
Anders Billow - en svensk bokkonstnar 

Av BROR ZACHRISSON 

Under många år har jag haft formånen att traffa och samtala med van-

nen Anders Billow. Nu ar han for alitid borta, och ett forsok skall goras 

att ge en serie intryck från denne envise och egenartade bokgestaltares 

liv och verksamhet. Han har varit en av de stora i den svenska bokhisto-

rian. Sin insats har han gjort i synbart lugn och i en målmedveten kånsla 

av sjalvklarhet. 

I den snoiga Norden tranger inte så latt de nya och intressanta strom-

ningarna utifrån den stora varlden igenom. Men intrycken silas å andra 

sidan eftertanksamt av kloka och besinningsfulla man och kvinnor. Och 

det som kommer fram kan få en lokal pragel av varde och halt. 

Anders Billow foddes den 17/5 1890 i ett borgerligt hem i Goteborg. 

Han kom till Uppsala for sina skolstudier och tog studentexamen dar. 

Under åren 1909-1912 studerade han konsthistoria under den framstå-

ende kannaren av svenska kyrkor, Johnny Roosval. Detta blev for Billow 

en grundlaggande erfarenhet. Under den stormiga och stridiga Jugend­

perioden var Billow upptagen av akademiska sysslor, inte av spekulatio­

ner och experiment inom konsten. Han kom att vånja sig vid kritisk 

kallforskning. I de kyrkor, som blev foremål for hans och hans kamraters 

studier, fick Billow en solid konsthistorisk bildning. Han kom senare vid 

ett par tillfallen att handlagga trycket av det stora arbetet Sveriges kyr­

kor (1921, 1952) och var då val fortrogen med amnet. 

Redan tidigt kom Anders Billow att inse betydelsen av en andamåls-

enlig och kvalificerad publicering av konsthistoriska och andra veten-

skapliga ron. Han har berattat att intresset for detta så starkt tilltog, att 

han gradvis bdrjade avstå från tanken att avlagga examen och fortsatta 

som forskare. De vaxande kraven på redaktionellt-typografisk hand-
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laggning av viktiga tryck bidrog att stodja detta intresse. Så gjorde aven 

två andra foreteelser. Den ena var Svenska Slojdforeningens och Erik 

Wettergrens behjartade insats for att till industrin fora skickliga konst-

narliga ledare. Harigenom skapades i vida kretsar en ny forståelse for 

vad vi i dag skulle kalla formgivning eller design. En annan foreteelse av 

betydelse har Sten G.Lindberg antytt i sin briljanta uppsats »Anders Bil-

low: Melian kast och press hos Nordisk Rotogravyr 1923-1959« (1960). 

Det galler den tekniska utvecklingen inom boktrycket, det okade stilfor­

rådet och inte minst djuptryckets framsteg. Faltet vidgades och det vi-

sade sig snart, att Billow skulle få sin arbetsdag mer an valfylld av vik­

tiga grafiska uppgifter. 

Har må goras ett inpass. Man kan med fog saga, att det ar futilt att 

soka hanvisa till en sorts formel for en manniskas utveckling inom sitt 

Excmpel på Billows satt att gora skisser. 
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Hos den boksynte 

forlaggaren Gunnar Tiseli 

gjorde Billow flera bocker. 

Denna avspeglar, liksom 

Kumliens produktion, R O L F  DE M A R E S  
ett inflydande från 
1700-talet. 190x275 mm. TAVELSAMLIN G 
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verksamhetsområde. Forvisso ar det alltfor enkelt att nar det galler An­

ders Billow blott peka på ett par handelser, som sakert har varit av be­

tydelse men som inte ensamma kan beskriva den omgivning och de im­

pulser han upplevde. 

I detta sammanhang ar det intressant att notera några reflexioner av 

en initierad skribent, Anders Åman, som forekom i Svenska Dagbladet 

som kulturartikel »under strecket« den 21. februari 1964. Det år fullt 

klart att Billow mottagit grundlåggande inntryck av professor Johnny 

Roosval. Aman framhåller, hur starkt Roosval och hans vånner var 

begeistrade av Jugendstilen och de nya signaler som denna medforde. 

Åman meddelar också,att Roosval, ett halvsekel senare, betraktade rorei­

sen med nykter kyla. Det år hår intressant att minnas, att det hos Anders 

Billow i hans grafiska produktion — eller kanske hellre projektion — inte 

finns spår av Jugend eller Art Noveau. Hos en annan, lika betydande 
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nydanare av sitt lands typografi, boktryckaren Carl Ernst Poeschl i 

Leipzig, kan man spåra Jugendstilens inflytanden aven i hans i fråga om 

enkelhet och stringens banbrytande arbeten. Poeschls exempel må har 

racka. Flera skulle kunna framlaggas. Markligt ar att Billow, trots sina 

konsthistoriska studier och trots det att han agde en ovanlig visuell be-

gåvning, icke foreter markbara spår av den hela kultirlivet genom-

syrande Jugendrorelsen. Man kan peka på hans ungdom, men han var 

dock tjugo år gammal 1910, och en del intryck från Jugend hade varit 

naturligt att rakna med som normgivande. 

I sjalva verket ar detta en utgångspunkt for att studera Billows per­

sonlighed Jugendstilens yviga vallust, Stefan Georges dunstiga dikt, 

Gundolfsmysticism, dekadentkonstens, symbolismens och nationalismens 

många fascinerande och stormiga problem berorde mycket litet den klar-

tankande, registrerande, i basta mening funktionelle forskaren och stu­

denten Anders Billow. 

Billow finner i sitt arbete med konsthistoriska uppgifter, att presenta-

tionen av materialet ar en vasentlig del av kommunikationsuppgiften. 

Han ser mindre på »tidsstilen« an på uppgiften som sådan och borjar 

sjalvstandigt valja uttrycksmedel. Sålunda kommer han att utgå från 

manuskript och bild, att borja inifrån. Billow foljer alltså inte en tidsstil; 

for honom blir det estetiska momentet ett medel, ej ett mål. Det ar emel-

lertid sjalvklart att han inte ar isolerad. Hans laromastare blir Akke 

Kumlien, liksom Fournier blev Bodonis. 

Anders Billow kom att i ett par år verka, dels under den upplyste och 

uppslagsrike bokforlaggaren Gunnar Tiselis egid (1919-1921), dels hos 

AkkeKumlien(i922-i923).Hos GunnarHsell gjorde Billow bland annat 

En Bergsbok - Nya studier over svensk bergshantering, tillagnade Carl 

Sahlin, VP, Stockholm 1921, boken om Travellers Club, I. Haeggstrom, 

Stockholm 1921, Karl Asplund, Rolf de Mares Tavelsamling, Stockholm 

1923, och Sigtuna och Gamla Uppsala, Stockholm 1921. Det var fina 

bocker i svensk klassicistisk stil, val typograferade; Billows insats var 

har en del av ett lagarbete. 

Han visste från borjan att ett lagarbete behovdes for att gora ett bra 

tryck. Gradvis kom han att overta lagledarens roll. Detta ar en icke helt 

vanlig utveckling for en bokkonstnar. De flesta framgångsrika bokkonst-

narerna har gått en annan vag - via arbetsritningen, eller genom den 

konstnarliga illustrationen. 
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1920-talets klassiska 

tradition i Kumliens anda 

återkommer i detta kort 

från 1944. 

A N D E R S  B I L L O W  

N A T I O N A L M U S E U M  

qÆKD 

I  N  B J U D A N  
a t t  f r e d a g e n  d e n  2 8  a p r i l  k l .  1 4  o v e r v a r a  

o p p n a n d e t  a v  

J  U B  I  L E  U M S  U T S T Å L  L  N I N G E N  

1 0  Å R  A V  S V E N S K  B O K K O N S T  

2 5  U T V A L D A  B O C K E R  

Utstallningen ar anordnad 2 tr. upp. 

O V E R I N  T E N D E N T E N  

G A L L E R  V E R . N I S S A G E D A G E N  F O R  2  P E R S O N E R  

Billow och Kumlien 

BådeBillow och hans något aldre Uppsala-vanAkke Kumlien hade borjat 

som konsthistoriker, Billow blev den moderna bokens apostel. Akke Kum­

lien grundlade å sin sida den svenska 20-tals-traditionen inom bokkon-

sten. Akke Kumlien var i forstå hand konstnar, BiHow j forstå hand funk­

tionalist, eller om man hellre vill kalla det, praktiker. Akke målade, skrev 

skona dikter, spelade orgel och tecknade rena omslag. Anders planlade, 

ekonomiserade och tankte fram de aister han ansvarade for, Akke kunde 

teckna och måla, ja, han var iiven expert på konstnarsmaterielen. Anders 

Billow var helt renons på formåga att texta och att i detalj formulera. 

Han tankte och såg i typ. Kanske detta var en del av hans styrka. Och 

så hade han en annan stark sida: hans bildsinne. Det hjalpte hans intresse 

for forskning och for redovisning av materialet. Det var en annan inståll-

ning ti l l  bokens problem som har kom fram: Idsaren upptdcktes.  

4 5  



B R O R  Z A C H R I S S O N  

Det ar inte forvånande att konstatera, att Billow under storre delen 

av 1920-talet arbetar i Kumliens, Tiemanns och Weiss' anda. Inte forran 

under slutet av decenniet borjar en varlig tendens till asymmetrisk typo­

grafi att visa sig i hans arbeten. Kumlien var forvisso hans laromastare, 

men inte på alla omraden. Båda kunde arbeta i historiserande stil. Vem 

som var styvast lamnas darhan.For min del står Billows och Bellmanssall-

skapets i Stockholm utgåvor av »Bellmansstudier« i sarklass inom denna 

art. Dessa handlades av Billow under omkring trettiofem år, från 1924. 

Men så gallde det också 1700-talet! Det århundrade, som betytt så 

mycket i svensk kulturhistoria och som både Kumlien och Billow alskade. 

Billow hade kommit i forbindelse med denna tid i sarskilt hog grad genom 

sin vanskap med specialisten på området, Sigurd Wallin. Sten G.Lindberg 

namner aven i den ovan citerade uppsatsen om Billow, bl.a. de forelas-

ningar som dåvarande riksantikvarien Sigurd Curman holl på Konst-

akademien 1917 over den gustavianska arkitekturen och som verkat in­

spirerande. Trots att de kom att gå olika vagar, torde det vara riktigt att 

saga att likheterna ar storre an skiljaktigheterna melian Billow och Kum­

lien. Båda hade en svensk pragel och en saker blick for den skona måttan. 

Nordiska Museet 

Under åren 1912-1917 var Billow assistent vid Kungl. Livrustkammaren. 

Har hade han funnit flera goda vanner, bl.a. Dr. Sigurd Wallin. De båda 

vannerna bodde under flera år tillsammans och Anders Billow fick har ett 

enastående tillfalle att utveckla den formåga som begynt sin blomstring i 

konsthistoriska seminarier i Uppsala och som drog sin naring från en 

uppriktig onskan att fornya och berika det svenska bokhantverket. Att 

den senare meningen inte ar en tom floskel, darom vittnar Billows upp-

satser dels i »Den svenska boken 500 år«, Stockholm 1944, och dels hans 

uppsats om Akke Kumlien i festskriften for denne, »Akke Kumlien som 

bokkonstnar«, Stockholm 1945. 

I Nordiska Museet hade Billow flera mycket svåra uppgifter. For de 

»stil«-publikationer som startades gjorde han typografin. Genom de an-

svarsfulla uppgifterna, som Billow redan tidigt tradde i forbindelse med, 

fick hans grepp om typografin och hans, vad man nu skulle kalla »an-

språksnivå« en viss inriktning. 

Det ar naturligt, att forbindelserna med Nordiska Museet och Livrust-
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kammaren upprattholls genom aren. Flera av de finaste arbetena i svensk 

bokhistoria har darigenom kommit till. De te sig nu så sjalvklara - det 

matta, aldrig genomskinliga papperet, djuptrycksbilderna som fått en 

generos behandling, den fina balansen mellan antikvans typografiska tra­

dition och en naturlig asymmetri. Ett fullodigt exempel inom en lång rad 

av liknande arbeten ar nr. 42 i Nordiska Museets Handlingar: Gronso av 

Sigurd Wallin (1952). 

Nordisk Rotogravyr 

I923 uppfattade boktryckaren, sedermera Kungl. Bogtryckaren, Simon 

Soderstam, djuptryckets forkampe i Norden, att Billow hade bild-oga, 

samt att han dessutom foretradde en genre, som skulle kunna utvecklas i 

Carl Fries: I svenska marker, blev ett pionjararbete i den asymmetriska typografi, som 

Billow handlade med stor pietet och saker smak. Nordisk Rotogravyr, 1930. 225x302 mm. 
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,tr. rwviijfrJ Hinl«T«rW! 
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4 7  



B R O R  Z A C H R I S S O N  

Tånn/orttn Ar fU ar de få otåmjéa milen/all vi har kvetr. Fa Hel har Inktipli ar Vallen-
lallulgrtUrn och tkatt tlbthåliaa tom nalurmmnettnårkt. 

230 

Sten Selander: 

VATTNEN I FA H A 

Kn lurist kring sckclskiftct var en person med alpslav som belrak-

tude vattenfall.  Gav han sig i vag till Lule lappmark, skedde det 

salian lor alt besegra topparna oeh glaciarerna i Sarek, hans mål 

Nar nastan alltid Stora Sjdfallet. Och namn som Harsprånget och 

Tiinnforsen Ijod i hans oron betydligl mer lockande an Helags elier 
Virihaure. 

Numera beharskar ju vattenfallen inte på samma salt vår bild av 

Norrland. heil enkelt darfor all de allra flesta av dem har gått un­

der jorden i kraflverkens tunnlar. Inle ens då det forna fallet nå-

gon gång under vårdoden får liv for en dag genom alt overlopps-

vattnel slapps lost, ar det lika roligt som forr i vårlden: etl vatten­

fall som skruvas av och på som en vattenledningskran har obe-

stridligen fdrloral nflgot av sin tjusning. 

Om man nu for tiden namner ordet vattenfall i dagligt lal, menar 

man nio gånger av tio Kungliga vattenfallsstvrelsen. Alt ett bland 

de mest oregerliga av alla naturfenomen i vår foreslallningsviirld 

har ersalts av ett ambelsverk kan ju kiinnas tryggt som bevis for 

hur viilordnad vår tillvaro ar. Och visst har också Vattenfalls­

stvrelsen sin romantik: all mala ljus och helta ur det blinda, kalla 

forsvatlnet ar ett underverk som poeterna for lange sen skulle ha 

lagt beslag på som symbol, ifall det hade varit mindre modernt. 

Den romantiken har bara ett fel: den ar behaftad med efter­

tankens kranka blekhet, den talar till  hjiirnan och verkar inte 

direkt på nervema som dånet och skummet och den beddvande 

kraften hos ett riktigt, levande vattenfall.  

De som inte fascineras av stora valtenmassor i rorelse år lått rak-

nade. Passagerarna i en norrlandsbuss kan ha dåsat, likgiltigt vag-

gande, forbi de långa, blåa perspektiven over tysla sjoar, forbi 

stormyrarnas betvingande odslighet och det avlågsna kvallsljusel 

over gårdar som ligger lyfla mol rymden hogt uppe i liderna. Men 

kommer man till en ordentlig fors, stannar chaufforen, och folket 

231 

En inverkan på bred front gjorde Billow med den hetsigt debatterade omlaggningen av 

Svenska Turistforeningens Årsskrift i borjan af 1930-talet. Esselte. 140x212 mm. 

den teknik som Soderstam odlade. Anders Billow anstalldes som konst-

narlig ledare 1923 och det blev under mer an trettio år ett utomordent-

ligt gott samarbete, inte minst tack vare Soderstams largesse i fråga om 

tryekens disposition. Soderstam var insiktsfull och klok nog att i stor 

utstrackning ge Billow fria hander. Ock Billow var inte bara formgivare, 

han var aven god ekonom, och han kom inte fortroendet på skam. 

Av Svensk Bokkonst under den forstå tioårsperioden efter 1933 ut-

valda bocker ar 37 Billow-produkter, den då hogsta siffran for en bok-

gestaltare (Lindberg op.cit.). Billow var inte så bunden i sitt arbete att 
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han hindrades att formge bocker aven for andra forlag och tryckerier. 

Ett av hans mest uppmarksammade arbeten, Svenska Turistforeningens 

Årsskrift, trycktes sålunda då som nu hos Esselte i Stockholm. 

Vid mttonhundratrettiotalets borjan gjorde Billow sitt stora genom-

brott. Enligt Lindberg (op. cit.) ar hans forstå expenment med asymme­

trisk typografi från 1929 (Festskrift for Johnny Roosval). Georg Svensson 

namner i sin utmarkta Modern Svensk Bokkonst(i953) att Billows forstå 

konsekvent moderna bok var Carl Fries: 1 svenska marker (1930). Denna 

bok far nog anses vara den nya stilens portalverk. Bilderna ar stora, typo-

grafin ledig och saker. Det nya greppet om problemet verkar vara en helt 

naturlig utveckling från tidigare, utsokta arbeten i traditioneli anda, så­

som exempelvis festskrifterna tillagnade Gustaf Upmark (1925) och Ru­

dolf Cederstrom (1926). 

1931 får Billow hand om Tekniska Museets årsbok, Dædalus, och denna 

har sedan dess haft samma kladnad. Hår anvånder Billow grotesktyper 

D Æ D A L U S  

T E K N I S K A  M U S E E T S  Å R S B O K  

1 9  3  1  

Dædalus var ett av de få 

tryck, vari Billow anvande ;"n; ,ka 
J  S T O C K H O I M  1 9 3 1  

grotesktyper som inslag -

dock ej i texten. 

Nordisk Rotogravyr. 

190x240 mm. 
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S T A D S K U L T U R  

Av Lewis  Mumford 

INNEHÅLL 

K a p i t e l  I .  

S K Y D D S B E H O V E T  O C H  U E N  M E D E L T I D A  S T A D E N  

). Myirn om mrdpliideB trdFrUggn 27 & HrKimuks och »anilira forhilUnden 57 

2. Behovrt •« »krdd . 28 9. Princlpenitt for »mitpUneringm un-
S. »Folkmingdciu och >il.iåiuie> till- der mrddUdtn 65 

»iti^ 30 10. KonirolleB over »tidrrntt lillvixt och 

4. l)n> frta itadrn loduu 39 cxpamioD .. . 70 

5. Kvrkaiu l>«rrt*kld« 42 11. Skldobaoan och diam«t 72 

6 Skrin och gillrn 43 12. Vad gjorde slat pi den medeltida Ma-

7. ilcnUuel undi-r medcllidrn 18 den? 76 

K a p i t e l  I I .  

H O V E T .  P A R A D E N  O C H  H U V U D S T A D E N  

L Medcliidm* e(i/-rbioRMUios 8S 9, Palatwt* -i illaiu-i 117 

1 Terriisrhin och »lad 89 10. PaJalaei* hiterkan pi »ladrn 123 

3.TvingMncdln 93 IL.SkAgkammarrn och Mlongen 126 

4. ICrigrl och atadkbyKgandn 96 12. Den »pekula(i«a laihebjrpgclMn 130 

5. Mahitdr^lojiiv 99 IS. Barorkcm <tad"plan 133 

6. Ronrliro och «»rti> n 107 14. De arkiiektont»ka (ormerna 141 

7. Battkiparadcn 110 15. Vad »om raddede olympicrna 147 

å. Den oya gudomlichetrn 115 16. Fulibordande och (ornyrUe 148 

Overadllning o r  Lmi/ Bj6rk och Ak« Malmitrém 

KOOPERATIVA FORBUNDETS BOKFOKLAC 

STOCKHOLM 1942 

K a p i t e l  1 1 1 .  

D E N  S J A L L O S A  I N D U S T H I S T A D E N  

1. BrlaUmincrtt. "tnflyilBinj U3 n Tin p.lnolejuibk« flrusat . , IBj 

2. MelunMering och >\bbaa> 158 10. Icke-«uden< iikc plan 191 

1 L'nlliarwmen* poaiulal 161 11. G>ke:own i nubild 197 

4. 4gglseBmuonrn> teknik 165 12. Den gamia aoiikviirikhanikin 203 

5. Fabrikrn och Uamrnen 168 13. jamtis inunif 213 
*>. Illa bei>kiaJc hu* 175 14. Fjkrran Irln virktena vinunH ... 217 

7. MouUoJci mol barbar t>eriBgni . 179 15. Siadeiu »iungon ... 223 

8. Ei MteawniBUBam 181 16. Rea kl ionen 225 

En bok, vars typografi overtraffade originalutgåvan. 

till titlar och rubriker. Det iir en av de få ganger han begagnar denna 

funktionalisternas paradstil. Billow har i skrift och genom handling visat, 

att han anser antikvan vara den sjalvklara stilen for lopande text. 

Från trettiotalets borjan ar vidare två viktiga handelser att notera. 

1932 borjar ett mångårigt samarbete med Kooperativa Forbundets (KF) 

forlag. Harigenom fick Billow tillfalle att arbeta over ett storre register 

an tidigare. Han kommer nu att planlagga och formge all slags litteratur. 

Och så blev KF liksom Nordisk Rotogravyr ett forlag kannetecknat av 

en utsokt typografi. De stora bildbockerna och monografierna fick sina 

komplement i små handiga och rara bocker. Nordens Stamma 1940 och 

den på KF 1942 utgivna Berattare och Forkunnare i Svensk Litteratur 

1719-1941 ar individuella och personliga losningar. De kan sagas utgora 
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K A P I T E L  I I I  

DEN SJÅLLOSA INDUSTRISTADEN 

I.  Befolkningens omflyt tning.  

Den de*poti&ka impulvn har haft ril nastan Uka cnvurt grepp om 

Mmhallslivet som Hen meddtida ideclogin. Armérr, rpgeru>p«r och ka-

pitalit>tiska foretag alltjamt den anda och form, som ir typisk for 

denna ordning. Ar det att undra på. att planeringen av offenlHga bygg-

nader overallt i varlden vanligen gick i barockens trcken? Drt var dm 

typlska byrAkratstilen: en verklig hyllfackMirkttektur. Och viwa typiska 

barockinstitutioncr, såsom hotellet, som upp«tod i Rom på 1500-takl, 

fingo sin slutliga utformning forst på 1800-talet. 

Om denna slil i Paris eller Wien nlltjamt beholl nigot av sin gamla 

vitalitet — såeom t. ex. i Garniers operahus eller i de mera kyska re-

nassan«arkaderna vid Rue de Rivoli — berodde delta endast på att de 

underliggande sociala orh ekonomiska relationerna i dessa stader hade 

undergått så obetydliga forandringar, I sin klassiska utformning skulle 

barockcn, trols »ina många funktiondia svagheter, under 1800-ulet 

forbli ordningens sinnebild. .Nastan all >«tad«plancring och allt stads-

byggamle, som ur estetisk synpunkt var vart att namnaå under forrå 

halften av 1800-lalct, foljde kla«si>ka linjer, som t. ex. det arbetc som 

utfbrdes av Schinkel i Berlin, broderna Adam i London och Edinburgh, 
L'Enfant, Bulfinch, Jefferson, Ramré ocli Lutrobc i Amerika. 

Under tiden kunde man lydligt se, bur solidariteten inotn de hogre 

klasserna borjade upplosas; hovmdnnen blevo overtaUga. På alla om­

raden trangdes den aristokratiska bildningens och kulturens principer ut 

av en enkelriklad stravan till pekuniar framgång. De nya induslrifore-

tagarna och bankmånnen, son» helt inriklade sig på att tjana pengar och 

uka sin maki genom skickliga initiativ, hade ingen amandning for lev-

nadsvanor, som ej givo dejn etl dirckl overtag over konkurrenterna. 

Ohyfsat folk, rika spekulanter »om haft tur i sitt «pel, hansynslosa fa-

briksorgan isatorer som banal sig vag till samhillels linnar, årelystna 

man, giriga man, fabrikens och kontorets Napoleoner. manniskor som 

voro lika okunniga som lindebarn om den mtinskliga sjålvdisciplinem 

principer, stretade sig upp till samhallets loppar. J53 

valbargflde klasaerna foro itla. och '•lundoni voro de rent a\ Molia over 

sin bristande vitalitet. Herbert Spenrer, «»nj var en kattare lili och mwl 

gcnlenml -in egen utilitaristldui tro. blev tvungen all predika lekew och 

de« fysiska avkopplingen« evangeliinn for sina samlida. odi i sina Ftmys 

on Educalum gick han sA Ungt. alt ban siirskill uppmanade foraldrarna 
att tillAia sina Ivarn att alu /ruAv. MissforhåUandena voro altmanl ut-

bredda. Endast vissa kvarlevur av en aldre kultur, praslmannen pa Ian 

del. dm jordigande aristokraten, konstnuren, harle tillrackligt fornuft 

atl fly bort fran den j«leotekniska miljwi. liksom damrrna och herrarna 

i Boccaecios Decameronc flydd.- undan pesten i Elorens. De fingo sin 

beloning for detta, konske intc rikedom, men val ett långt liv. Tror ni 
mig inte? Studera då livforsakringsbolagens labrller. 

7 .  Motståndet mot bar bar iser ingen. 

Au månnlskorna i denna utarmade och livsfientliKa mil jo i viss man 

lievarade manskliga egrnskaper, var en triumf. Alt de arbetandc kla»-

serna kunde bilda famiijer och bevara fina barn från den yttersta fysiska 

och moraliska formering, var elt vittncsbord om deras heroiska hall. 
I moraliskt avseende stod den paleolekniska staden ofta på en bog niva 

Avcn om katolicismen, baptismen mb weslcyanismen ka.iske ofta kommo 

arbetaren att glomma bort den miljo i vilkeri han levde och gjorde ho-

nom alllfur fordragsam gcntemol fortryekel, alltfor fornbjsam med sin 

usla slallning i livet, hindrade de honom i varjo fall (ran ntt i andligt 

avseende sjunka till samma nivå som hans fvsbka omgivuing. 

Det ar i viss man denna lorftiga ålerslod av den gamla lempelstaden. 

som nu forkroppsligas i kapell av jarnjilål och bondgranna kyrkor av 

rbtl tegel, byggda 1 en fbrsamrad g.^ikstil del ar delta fragment man 

• viss mån har att tacka for den ra<ldande nåd. som fbrebyggde den full-

slåndiga barbariseringen. En bctydelsefull andiig kompensation gavs av 

ilet ganila knslna evangeliet, men anmi mer av det nya sociala evange­

lium, vilket forst predikades som en politisk doktrin under franska re­

volutionen och sederntera ut for mades lill en politisk tro pa sucialamcn. 

Det forrå var en relikt, det scnare en mutation. I arbctarsladsdelorna och 

slumkvartercn fbdde* ett nytl hopp. Från proletariatets djup steg drom-

men om en mera human social ordning och manskligare livsformer an 
dc som en mekanistisk kapitalijim hade mbjliggjort. 

Dc nya fackfbreningama borjade vaxo fram ur de bmsesidiga hjalp-

fbrcningarna, ett kvarstående arv från skråliden. Runl omkring bordel 

i en krog, denna kvarfeva av hanlverkarklubben. fbddes en mera mål-

medveten s<Mial samverkan. Har uppgjorde« planer om sammamlulning 

mol arbetsgivarna. bar framstålldes oc-b ut formades de forstå ansatierna 

lill |>rojrkt om allmun roslratt, om lonestcgring och arbetstidsforkortning 

Nordisk Rotogravyr. 165x240 mm. (Stadskultur). 

exempel på en viktig genre i vår svenska bokproduktion, aven den sig-

nerad A. B. 

Den andra foreteelsen i borjan av trettiotalet, som var av sarskilt in-

tresse, var omformandet av Svenska Turistforeningens Årsskrift, 1932. 

Den slentrianmassiga form som denna mycket spridda (vid den tiden 

135.000 exemplar) publikation haft, ersattes nu av en svensk modernism, 

en Billow-typografi, som gjorde råttvisa åt det rikhaltiga bildmaterialet. 

Detta angav nu typografin; texten stuvades om for att spela emot de for-

storade, ibland utfallande bilderna, som gav boken en ny, spannande och 

tjusig atmosfar. Tilltaget vackte stor uppståndelse. Visserligen hade man 

skjutit bort en del av harmens krut redan 1930, då Gregor Paulsson med 

Stockholms-utstallningens funkisstil chockerat boktryekarna både este-
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tiskt och moraliskt. Men nu var det alltså inte bara fråga om strids­

skrifter som Acceptera, vilken for ovrigt var dålig i formen och motver-

kade det egna syftet, nu galide det en stor nationell skrift. Hetsiga de­

batter i Boktryckareforeningen och i de två tvekande tidskrifterna inom 

facket visade ett gliidjande intresse for vasentligheter. Billow har alltid 

varit en aiskvart envis person. Hans overtygelse om sina idéers riktighet 

stod ej att rubba. Till och med forsok ifrån en stridspatrull att angripa 

med ekonomin som vapen misslyckades. Att det ar något dyrare med 

utfallande och stora bilder an bilder i satsytan i boktryck avfardades 

med motfrågan varfor man anvander boktryck om det ar opraktiskt och 

dyrbart. Årsskriften blev en betydande lank i utvecklingen inom typo-

grafin. Turistforeningens nya fotografiska bilderbok Årets Bilder, som 

borjade komma ut 1933, befiiste positionerna. Billow var dess pionjar och 

var dess redaktor anda till 1958. Det blev for honom en nyttig och inspi­

rerande uppgift. Snart var Billow lika kand fotoexpert bland fotoama-

torer som han var aktad som typograf bland boktryckare och forlaggare. 

Anders Billow och typografin 

Till skillnad från Akke Kumlien tankte Billow i typsnitt och layout. Som 

tidigare antytts, hade han inte konstnarens utan redaktorens installning 

till de typografiska uppgifterna, Detta hindrar inte att han utfort en 

mangd synnerligen fina och konstnarligt fullodiga aister. De småtryck, 

som han gjorde, representerar en genre, som roade Anders Billow i mycket 

hog grad. 

Linjen som sammanhållande element forekom ofta i Billows typografi. 

Punkt efter texterna anger har amnets art. 

T I L L  T U R I S T V A R D A R N A .  
Inledande foredrag vid oppnandet av STF:s kongress 

for Svenska turistvardar den 12 nov. 1936. 

Av Carl-Julius Anrick. 
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kunna ske utan fiendskap, darlor att tie lamnas utan tvang. 

Det air tid att vakna upp. Ty cljest tager vlldet, vad 

man nekat det billtga anspraket. Och vad har bliv« 

papekat, ar pi intet siiti cn uppmaning ti!l en god giir-

ning. Det ar blott ctt skyldigt avbetalandc av cn garø-

nnal fordran, som i århundraden riintat av sig. Det ar 

avbordandet av en innerlig tacksanihetsskuld frin dem, 

som utan egen forskyllan fotts med aganderatt till li­

vets formåner. 

KARL STAAFF; Tal for de norska gasterna hållet 

vid foreningen Vcrdandis i o-årsfest i Uppsala den 

27 maj rfigi. 

M ina damer och herrar! Det var ickc mcra an ett 

eller annat tiotal av år sedan, som unga svenska min, 

då de ulade till norsk ungdom, kunde å hcia sin na­

tions vagnar med ful! ratt och ful! forvissning om, att 

ingen skulle java dcras ord, giva stora ioften och svarja 

dyra eder om cn vanskap for Norges land, som tid 

ickc skulle bryta. 

Men di jag nu skal] utfora det hedrande uppdrag, 

som av denna sammanvaros anordnarc givits mig att 

bringa norrmannen vår hakning och vår hyllning, t'f'i-

nar det till intet att dolja for oss, att jag ickc vågar 

tillmata mina ord den betydelsc, som skulle de galla 

såsom uttryck for mera an vad en del av mitt folk 

kanner for Norges. 

I-at mig då i stallet for att med ihlliga fraser soka 

bemantla sktllnaden mcllan forr och nu se sakforhll-

landet sadant det år, och Ilt mig sporja om orsaken till, 

att det blivit som det blivit. 

250 

Forst ett ord till undvikande av en sådan uppfatt-

ning, som att jag skulle vilja tdfevita den ungdom, om 

vilken jag talat, att den ickc gav $ina Ioften i den mest 

olorstallt goda tro. 

Visserligen gjorde den så. Men se! Dl var Norge 

annu ickc ctt land, vars i jamfordsc med Nordens 

lander i ovrigt och sårskilt vart land storartade utveck-

ling i demokratisk riktning forutslgs. Det var ett land, 

som. om också den framsyntc nog kunde skonja dess 

stora mojlighetcr till en sådan utvcckling, likval i det 

4tora hela foretedde samma anblick, politiskt taget, som 

vart eget. Det var hksom vårt ett åxnbetsmannastyrt 

land. 

Men da tiden gjort sitt givna verk, då Norgej folk 

begynt att skorda fruktema av en forfattning, som till-

kom i ofdrskråekt trots emot dem, vilka djarvts be-

handla Norges rike såsom en mellangift i politiska kop-

slagningar, dårvid dess folk ickc haft såte och stamma, 

av en forfattning som med anor i valdiga folkliga ro-

n Iser i andra land fran sin forstå borjan bar sjalvsty-

relsens inscgcl, då fann man, att det land man lovat 

evig trohet icke var detsamma, som begarde loftenas 

infriande. 

Sc <lar den ena orsaken till att kanslor, vilkas flam-

mor slagit sa hogt, lade sig, docknade och kallnade. 

Men dån se icke vi, som i dag mottaga eder, något 

skål att undandraga Norge vår fulla aktning och van­

skap. f-or oss erbjuda icke edra demokratiska stråvan­

den nagon forfårande anblick utan ctt skal till tack och 

fordubblad hångivenhet. Vi tacka eder for det forc-

dome I givit oss, i det vi bereda oss att gora vad på 

oss ankommer, for au vårt land må folja det. 

251 

Berattare och Forkunnare i Svensk Litteratur. Nordisk Rotogravyr 1942. 105x173 mm. 

Pa liknande satt var Billow intresserad av de dekorativa uppgifter, som 

var forenade med bandets och omslagets formgivning. I lika hoggrad som 

Akke Kumlien har han berikat det moderna forlagsbandet. Med utsokt 

smak anvander han svenskt material. Tapeter, textilier, smide, traslojd 

och annan dekorativ konst får hjalpa till att ge farg och liv åt de många 

vackra banden och omslagen. De klistrade etiketterna på det marmore­

rade eller sprangda papperet forekommer ratt ofta. De ar arv från 1700-

talet som får en modern, personlig hållning. Nar det galler banden har 

Anders Billow haft mycken hjalp av sin rikt begåvade hustru i andra 
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aktenskapet, Eva Billow, som verkar som larare i bokkonst vid Konst-

fackskolan i Stockholm, Eva Billow har ett sakert sinne for grafiska ef­

fekter. Hon har gjort en hel del av de band, som pryder Billows bocker, 

och hon har samarbetat med honom som en lojal kamrat under många år. 

Den Kleinkunst, som består uti monogram, signeter, initialer, vinjetter, 

culs-de-lampe m.m.,saknas i Billows produktion och de skisser han gor ar 

inga kundskisser, som framgår av den bild vi visar. Men han kan vara 

tecknarens formåga forutan. Det kan vara av intresse att visa ett »grafolo-

giskt« prov på Anders Billows satt att gora skisser. For något i den stilen 

måste han ju ha, aven om han inte var helt beroende av dem. Bild s. 42 

visas Billow-skiss och korrektur. Liksom Kumlien har Billow arbetat med 

Cochin-stilen, men till skillnad ifrån den forre har han anvant ett stort 

antal olikatypsnitt i sina bocker. Billows formåga att kongenialt handskas 

med flera helt olika typsnitt ar imponerande. Han ror sig lika elegantmed 

Cochin-stilen som med Garamond, Trajanus, Bodoni och Baskerville, det 

senare ett av hans favorittypsnitt. Lindberg (op. cit.) pekar på Carl Fries, 

Baverland, Nordisk Rotogravyr, 1940, som den forstå nutida svenska 

boken som sattes med Baskerville, samt hanvisar til Valter Falk (Biblis, 

1958, s. 63). Aven om saken ar foga betydelsefull, skall framhållas, att 

INDUSTRIERNA 

VID HARGS STROM 

UNDEH FYRA SEKLER 

Minnesskr i f t  1943 

MINME9 
SKRIFT 

1943 

Omslag till en minnesskrift 

med linjen som accent. 

205x257 mm. 
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Pappband och band med klotryggar. Fr. v. Stora Kopparberg, Gusums Bruk 1653-1953, 

Wifsta Varv 1798-1953 och For turistvardar. 1940-talet. (Efter Lindberg). 

Falks yttrande givit upphov till ett med hansyn till formuleringen be-

gripligt missforstånd. Vad som sages i Biblis ar att Carl Fries, Baverland 

ar den forstå Baskervilleboken inom Svensk Bokkonst — 25 utvalda 

bocker, vilket ju ar något helt annat. Detta ar for ovrigt fel, vilket latt 

kan konstateras i katalogen for 1936 års urval, s. 9, dar bok nr. 2, Gene­

ralstaben, Sveriges Krig 1611-1632, Victor Pettersons Bokindustri AB, 

Stockholm 1936 anges vara satt med Baskerville. Hade jag inte sjalv 

stått for typografin och tryckets handlaggande skulle jag formodligen 

inte ha kontrollerat belagget, men nu vacktes en svagt minne. Baskerville 

ar nu en stor schlager i svensk typografi; den har eftertratt Garamond 

som ledare. 

Endast i undantagsfall dyker ett ornament upp i Billows typografi. 

Den fet-fina linjen ser man ofta i hans axiala bocker. Sarskilt i de asym-

metriskt planerade finner man den stum-fina och den halv-feta linjen 

som ett integrerande element i en rubrik. Då och då går denna linje 
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emellan ett par grupper och effekten som åsyftas ar en binding med 

hjalp av linjen. Volmer Nordlunde har ifrågasatt, om inte linjen i verk-

ligheten skiljer de två grupper åt som skulle vara forenade, men det anser 

inte Anders Billow. Hurdan nu an varseblivningseffekten i detta sam­

manhang ar, så ar arrangemanget typiskt billowskt och gor sig alltid 

mycket bra. På innehållsforteckningar och liknande for låsaren viktiga 

avsnitt har Anders Billow stadse lagt ner ett stort arbete. Bokens centrala 

uppgifter som lasinstrument kommer i forstå hand; de dekorativa effek­

terna får komma senare. Aven efter korta rubriker såtter Billow gårna 

punkt. Man har en kånsla av att han inte har onskat tumma på ortografin. 

Vi har tidigare framhållit Billows stora variationer. Få har kunnat gora 

så festliga, pampiga och så lysande monografier och få har kunnat gora 

så tilldragande, billiga och enkla små folkbocker i jåtteupplagor. Han 

har kunnat ge en katalog over svenskt tenn en mot arten svarande form 

och inramning och samtidigt producerat KF:s bocker av Lewis Mumford. 

Sårskilt »Stadskultur«, 1942, forefaller vara en forebild for tryck av 

vetenskaplig litteratur. 

Till de glimtar från Anders Billows verkstad, som hår har kunnat ges, 

skall fogas ytterligare två. Den ena får representeras av boken »Fin-

spångaBilder«,som kom ut 1943.Det år en liten skrift i format 15,5x20,5 

cm. Den år håftad och skuren med klistermarmorerat omslag och en 

tryckt etikett. Trycket år djuptryck med satsytor, som år stållda i ytter-

kanten, och stora bilder. Boken år 5 mm tjock. Det mårkvårdiga med 

boken år att den år en minnesskrift for ett jåtteforetag. Detta år icke en 

otåck koloss med konsttryckspapper och fårgbild av ordforanden i sty­

relsen iklådd frack och Vasa-orden. I stållet har Billow gjort en kultive-

rad, lågmåld och låsbar liten bok. Han har gjort flera minnesskrifter av 

liknande art, men tyvårr har endast i undantagsfall idéen slagit an. Få 

aister kan båttre visa mannens kultur och goda smak ån denna. 

Sist skall jag nåmna den finaste boken - Bibeln, bockernas bok. For den 

internationella samlingen av bibeltryck, Liber Librorum, gjorde Anders 

Billow en av de intressantaste, såkert den mest spånnande, losningen. For­

matet var 19,6x20,2 cm. Texten har anordnats i tre spalter om 12 cic. per 

spalt. Typsnittet år Trajanus. Mitt forstå intryck av typografin var att 

boken, når den var uppslagen, kom att likna en understreckare i Svenska 

Dagbladet. Det år forst efter flera år, som jag har forstått hur utomor-

dentligt fin denna typografi år. Det har blivit en stor bok, men åven med 

5 6  



•ét i 
GI  

A N D E R S  B I L L O W  

SVECIA 
T E C  

Kartonnage. Fr. v. Martin Olsson: Vasagraven, Sigurd Wallin: Svecia Antiquas Teck-

nare, Sigurd Wallin: Gronso och Gustavianskt, festskrift till Sigurd Wallin. 1950-talet. 

(Efter Lindberg). 

120 grams papper som ar tankt till den blir den inte mer an 4 cm tjock. 

Anledningen till att Billow anviint ett praktiskt taget kvadratiskt format 

ar att han inte vill gora boken for hog. I och med det att vi inte laser på 

laspulpeter utan har bockerna liggande på bordet, kan det anses brottsligt 

att ha format som ar for hoga. Ett liggande format eller ett kvadratiskt 

ar mera lasvanligt. Utrakningen, ekonomin och typografin stammer med 

uppgiften och Billow har demonstrerat planen med en dummy, som visar 

hur boken kommer att te sig. 

Bland de många utstallningar, skrifter och aktiviteter, som Billow åstad-

kommit, bor hans arbete på Skansen i Stockholm medBokindustrimuseum 

5 7  



B R O R  2 A C H R I S S O N  

namnas. Idéen till att samla en mangd svenskt tryck till en miscellanea-

utstallning fordes fram av Waldemar Zachrisson omkring sekelskiftet. 

Billow var under många år den som gjorde det mesta samlandet och som 

ordnade materialet. Det kom med tiden att hysas i den s. k. Tottieska 

Malmgården på Skansen, en byggnad som ligger nara intill OfficinaTypo-

graphica, det gamla tryckeriet. Att detta vardefulla material fått ligga 

obearbetat under flera år, sedan Billow upphort att ha hand om det, ar 

att beklaga, och man får hoppas att Sveriges boktryckare skall finna en 

mojlighet att återuppta det vardefulla arbetet. Då skulle den hemkare An­

der Billow ha blivit glad. 




