Bourdieu for bibliotekarer
- 0g andre kulturformidlere

Af Dorte Skot-Hansen

"De overste klasser, der altid sgger at havde
sig, gor snart den iagtagelse, at den fornemme
adferd, den udsegte dannelse bedre lader
afstanden mellem klasserne gore sig geldende
end alle de af lovene fastsatte gradueringer."
Mme de Stéel, 1800.!

En introduktion til Pierre Bourdieu’s teorier og
vaerker

I den kulturpolitiske forskning og i de sidste par ar
ogsé i biblioteksforskningen dukker navnet Pierre
Bourdieu ofte op som teoretisk forankring.? Selv
om Bourdieu tager udgangspunkt i et staerkt kul-
turelt klassedelt Frankrig, hvor kultursnobbisme er
et adelsmarke for overklassen, og han ikke har
foretaget undersegelser af biblioteksvasnet eller det
litterere system som som s&dan, si har hans teori-
er relevans for danske biblioteksfolk og andre
kulturformidlere. Bourdieu er den kulturforsker,
der mest stedigt har sogt at kortlagge sammen-
hengen mellem social baggrund, smag og kultur-
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forbrug, og hans teori om besiddelsen "kulturel
kapital" som en forudsatning for adgangen til
kultur er central indenfor kultursociologien.

Denne artikel skal ses som en introduktion til
Bourdieu, og der gives en oversigt over de af hans
teorier og varker, som har sterst relevans i en
kulturpolitisk sammenhang. For den lzser, som
onsker at fordybe sig mere i Bourdieus verden,
henvises til noterne og litteraturlisten.

Om Bourdieu og hans forskning

Pierre Bourdieu blev fodt i 1930 i en landsby i
Sydvestfrankrig, og der var langt fra fra dette
bondemiljo til de parisiske eliteskoler, som han
imod alle odds fik adgang til. Denne sociale
spendvidde har givet praget hans interesse for de
problemstillinger, han har beskaftiget sig med,
som alle dybest set handler om sammenhangen
mellem social struktur, kultur og smag. Bourdieu
har selv personligt mattet tilegne sig og internali-
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sere et helt spekter af normer og opfattelser, som
hgrer til den heje socio-kulturelle placering, og
som han ikke fik med sig hjemmefra.® Efter nogle
mere antropologisk pragede undersggelser af det
traditionelle bondesamfunds oplasning i Algeriet,
arbejdede han i begyndelsen af 60’erne som uni-
versitetlektor i Lille og i Paris. Her kom hans ud-
dannelsessociologiske varker (bl.a. "Arvtagerne.
Studenterne og kulturen", 1964)* til at indgd i ven-
streflgjens arsenal i analysen af den hgjere uddan-
nelse i Frankrig i 1968°. Idag er han professor i
sociologi ved College de France og Studiedirekter
ved Ecole des hautes études en sciences sociales.
Hans intellektuelle felt ligger inden for antropologi,
padagogik og sociologi, og hans vearker har haft
indflydelse pa den padagogiske og kulturpolitiske
diskussion langt ud over Frankrigs grenser. Is@r
i Sverige har han haft trofaste fans, som har
oversat og udbredt hans tanker®, og i USA hersker
der i disse 4r en hel Bourdieu-revival med nyover-
sattelser af 6 af hans hovedvarker.” I Danmark
har diskussionen omkring Bourdieu l&nge varet
begrenset til snevrere padagogiske kredse, men
ogsa her er interessen stigende bl.a. med et Bour-
dieu-seminar ved Institut for Kultursociologi i
foraret 1992.8

Bourdieu har varet en utrolig flittig forsker og
skribent, men han skriver et for almindelige dede-
lige ofte meget kringlet og sverttilgengeligt sprog
p& et hgjt teoretisk abstraktionsniveau. Det kan
undertiden vare svart skelne mellem teori og
empiri, og hans begrebsdannelse kan kritiseres for
at vere usystematisk og vag.” Den franske intel-
lektuelle tradition, han beveger sig indenfor, be-
viser mere end noget andet hans egne teser om
videnskab og kultur som et socialt felt, der krever
en "kapital" for at dechifreres!'®

Bourdieu’s begrebsverden

Nér Bourdieu bruger begrebet kultur er det altid
i ordets sn@vre betydning." Her er det ikke an-
tropologernes eller sociologernes "Culture is a
whole way of life"'>, men det snavre, elitere
kulturbegreb, som "det bedste, der er tenkt og

6

sagt.""> Men til forskel fra Arnold og andre dyr-
kere af det elitzre kulturbegreb, betragter han ikke
kulturen som et naturgivent "befriet" omrade med
budskab til alle. Han understreger tvartimod, at
det er det bedste, der er tenkt og sagt, som er
defineret som sadant af den herskende klasse.
Det er ifelge Bourdieu den herskende klasse, som
opstiller det hierarki, der definerer, hvad der er "-
bedst" (inden for f.eks. kunst, mode eller fritids-
vaner), og den "folkelige klasses" (dvs bender og
arbejderes) praksis og forestillinger er altid defi-
neret udfra den dominerende klasses autoriserede
og legitime kultur. For Bourdieu er begreber som
arbejderkultur eller folkekultur en contradictio in
adjecto: Kultur er ikke folkelig og det folkelige er
ikke kultur.™ S& skal man forstd Bourdieu ma
man holde fast i, at han gir ud fra et snavert,
klassebestemt kulturbegreb, og han modsiger pa én
gang dem, der mener, at der findes objektive
@stetiske kriterier, og dem, som opfatter kultur
som en folkelig aktivitet.'s

Kulturel kapital

Bourdieus hovedformal, som det afspejler sig i
hans vearker, er at pavise, at kulturen ikke er
universel, men at den udger et af de vigtigste
instrumenter i de hgjere samfundsklassers kamp for
at bevare deres privilegier i forhold til de lavere.
Her kommer den kulturelle kapital ind som et
centralt begreb,

For at definere den kulturelle kapital ma vi lige
zoome lidt ud for at se Bourdieu i en klasseteore-
tisk sammenhang. Bourdieu sgger bevidst to brud
med den moderne marxisme (les: strukturalisme),
som han omtaler som "mere marxistisk end Marx".
Dels bryder han med marxismens "gkonomisme",
som reducerer det sociale felt til det ekonomisk
felt, og dels bryder han med marxismens objekti-
visme, som ignorerer den symbolske kamp i den
sociale verden.'

Ifolge Bourdieu bestir samfundet af en rakke
sociale felter som f.eks. kan vare videnskaben,
kunsten, undervisningssystemet, fritiden, politik-



ken. Ogsa biblioteksvasnet kan betragtes som et
sadant felt."” Inden for hvert af disse felter fore-
gar der en stadig kamp mellem forskellige former
for kapital, som ferst og fremmest udgeres af:
Okonomisk kapital som referer til ejendom, ind-
teegt, formue og anden pengerelateret besiddelse,
kulturel kapital som bestdr af evnen til at beher-
ske den legitime kulturs ytringsformer, og de knapt
s& vigtige: social kapital, dvs. bekendtskabskreds
og sociale netvark, og symbolsk kapital, hvor
prestige, omdemme og anerkendelse indgir.
Kapital kan forstis som ressourcer og egenskaber,
som er i stand til at give styrke og magt pa be-
stemte sociale arenaer, eller mao "noget et individ
kan udnytte for at opni forskellige fordele, som
dels kan forbruges og dels kan udvides gennem en
gevinstgivende investering med rente".'® Eller
som Bourdieu selv formulerer det: Det er som at
have Es i kortspil .

Bourdieus varker centrerer sig is@r om den kul-
turelle kapital, som er et helt grundleggende
begreb i hans sociologi. Begrebet optradte for
forste gang i sammenhang med hans uddannelses-
sociologiske undersggelser i 60’erne som en teori,
der gjorde det muligt at gere rede for de socialt
ujevne chancer for at lykkes i skolesystemet: Born
fra de hgjere sociale lag har en overlegen "kulturel
kapital", som skolen premierer. Samtidig er det -
udover familien - netop uddannelsessystemet, som
forsyner det enkelte individ med den kulturelle
kapital. P4 den made fungerer skolesystemet, som
stair som bannerforer for lighedsideologien, i
virkeligheden som et instrument for klasseunder-
trykkelse.

Den kulturelle kapital handler isr om forholdet til
det man kan kalde "fin"kulturen, men ogsa almen-
dannelse (i Frankrig: culture générale) og evne til
at holde sig almen orienteret (informationsniveauet)
herer ind under begrebet.”

Kulturel kapital eksisterer ogsa i "objektiverede"
former, som f.eks. beger, teorier og teknikker.
Om forholdet mellem den individueile og den

objektiverede kulturelle kapital skriver Broady og
Palme:

"Den, som med en gedigen kulturel kapital
lejret i kroppen, traeder ind i kulturens institu-
tioner kan - ved at vare fortrolig med teknik-
kerne og at kunne finde frem til det rette boger,
at kende til de vigtige navne (og ikke bare de
mest bekendte), at vide hvilke teorier, som er
til at regne med - mobilisere ogsa denne objek-
tiverede kulturelle kapital og benytte sig af den
i, hvad kan vare Videnskabens, Kulturens eller
Almennyttens tjeneste, men som samtidigt er et
arbejde for reproduktionen af egen stilling.
Séledes er individerne i maskepi med de insti-
tutioner og de felter, de traeder ind i, eftersom
de ikke bare reproducerer deres egen stilling,
men samtidig feltets og institutionernes" .

Skulle dette citat fi en enkelt leser eller to til at
tenke p4 den malrationelle biblioteksbrugers
forhold til biblioteksvasnet, er det ikke helt util-
sigtet.

Habitus

Et andet centralt Bourdieu-begreb er habitus.
Habitus er det omdrejningpunkt, som ligger mel-
lem den sociale struktur og det enkelte menneskes
praksis. En habitus er en "veremade", eller som
Callewaert definerer det: "Det i mennesket ned-
lejrede nedslag af objektive livsbetingelser, som
bliver til princip for handling”.”? Med habitus-
begrebet forspger Bourdieu at genindfore de
levende aktorer, som strukturalismen havde gjort
til mekaniske bjerne: individerne som vedhang til
strukturer. Samtidig er det en afstandstagen til den
klassiske humanismes subjektopfattelse. Vores
habitus er altsd det som bestemmer, at vi handler
som vi ger som medlemmer af en gruppe eller en
klasse. Men det skal ikke ses som en fastlagt norm
om, hvad vi ber gore (at vi f.eks. som medlem
den lavere middelklasse ber foretrzkke Ravello
frem for Picasso). Det er snarere en slags kulturel
kode, der er indlejret i os, og som definerer en
symbolsk vardi i forbindelse med kulturelle hand-



linger. Habitus henger ikke ubetinget sammen med
vores levevilkdr - selv om den materielle basis
forandres, kan kulturelle former besti. P4 samme
méde bliver habitus hele tiden formet i vore dagli-
ge handlinger. Medlemmerne af en klasse er ikke
kun skuespillere i et stykke, der er skrevet pa
forhdnd, men ogsé kreative subjekter.?

Habitus hanger desuden sammen med de stra-
tegier, der skal hjzlpe os med at akkumulere f.eks.
kulturel kapital. Ud fra gruppespecifikke handlings-
strategier orienterer vi os ubevidst mod det, der
har sterst strategisk interesse for os. Bourdieu
sammenligner det med at spille skak: Selv om man
folger reglerne, er der et utal af strategier, som der
ikke kan gives regler for.*

Museerne og deres publikum - karlighed til
kunsten

Den undersogelse som mere end nogen af Bourdi-
eus mange undersggelser viser betydningen af
"kulturel kapital" er hans og Alain Darbels under-
sogelse af museerne og deres publikum: L’amour
de P’art fra 1966 ». Undersegelsen er samtidig et
skolecksempel pa den sammenkobling af teori og
empiri, der karakteriserer Bourdieus arbejde, og pa
den utrolige grundighed kombineret med en meto-
disk fantasi, hans empiriske arbejde repraesenterer.
Iundersogelsen indgar 21 franske museer udvalgte
p& grundlag af eksperters rangordning af 121
kunstmuseer, suppleret med 15 museer rundt om i
Europa. 15.000 besegende er udspurgt ved hjelp
af spergeskemaer (heraf 9000 i den endelige under-
sogelse), 250 museumsbesggende er blevet in-
terviewet om deres oplevelser, og endelig fulgte
man 700 besggendes vandring gennem museet og
noterede deres méider at bevage sig gennem sam-
linger og deres samtaler omkring billederne. Og s3
klager Bourdieu endda over, at undersogelsen
p.gr. af manglende ressourcer "metodologisk er
blevet et kompromis mellem de krav, som stilles til
en idealistisk metode, og undersggelsens faktiske
vilkar "%

Undersogelsen péviser - hvad der i dag nasten
foreckommer som en triviel lovmassighed - at
adgangen til kulturens verden er et privilegium for
de uddannede klasser: kun 1% af af museumspubli-
kummet var landbrugere og 4% arbejdere set i for-
hold til 45 % fra de hgjeste sociale lag - dvs. et
nasten omvendt forhold af gruppernes relative
storrelse i befolkningen som sidan.

Bag tallene gemmer der sig den sandhed, at selv
om vort samfund giver alle en teoretisk mulighed
for at glede sig over museernes skatte, si er det
kun f4, der har den reelle mulighed for at udnytte
dette tilbud. "Behovet for kultur" er til forskel for
de "primzre behov" tillert, og det foreges i
samme takt som det tilfredsstilles.

Det sp@ndende og stadig aktuelle ved undersggel-
sen er, at den gir langt ind bag de mere trivielle
statistikker over publikums sammensatning og
paviser, hvordan deres faktiske adferd og deres
holdninger til de udstillede kunstvarker er direkte
og nasten udelukkende afhangige af deres ud-
dannelsesniveau. F.eks. viste det sig, at det gen-
nemsnitlige tidsrum for et museumsbesgg varierede
med den besggendes kundskaber: Hvor socialgrup-
pe 3 gennemsnitligt brugte 22 min. pa et museums-
besog, brugte socialgruppe 2 35 min. og social-
gruppe 1 47 min.. At de besegende uanset social-
gruppetilhersforhold selv angav at have brugt lige
lang tid pd museet, viser de mindre uddannedes
forseg pa at leve op til forventningerne om, hvad
de tror er det "normale".

Néir de lavt uddannede dvaler kortere tid foran
kunstverkerne, ha@nger det sammen med deres
evne til at tyde dem og dermed til at nyde dem.
Individets evne til at fatte kunstvarkets "informa-
tion" er en funktion af de almene kundkaber han
har om budskabets struktur, og nir budskabet
overgdr betragteres opfattelsressourcer, taber han
hurtigt interessen for det: Han "drukner" i infor-
mation. Den "kultiverede" besggende har en
bagage (en kulturel kapital), der ger, at han kan
tyde budskabets kode - kunstnernavne, navne pi



kunstretninger, epoker, tekniske termer, et system
af relevante adjektiver.

De, som savner disse forkundskaber, er domt til at
opfatte kunstvarkerne i kategorier, som er 1ant fra
deres egen hverdagstilvarelse ("det ligner.."), eller
de ma ngjes med en emotionel oplevelse ("glade
farver"). De lavt uddannede museumsbesggende
ville helst have at billederne skulle "forestille
noget", og at de havde en genkendelig funktion.
Abstrakte billeder havde de svarved at forholde sig
til.

Interpretation

I forbindelse med diskussionen af de besggendes
forhold til varkerne henviser Bourdieu til pa
Panofskys skelnen mellem det "primzre betyd-
ningslag", som kan opfattes med vore eksistentielle
erfaringer og det "sekundzre betydningslag",
som kun kan dechifreres ved hjalp af kundskaber.
Forst her kan man tale om en egentlig "interpre-
tation" af varket. I det lyse farveparti i midten af
Griinewalds "Opstandelsen" kan nogen méske kun
skelne en person, som strekker sig mod himlen.
Men nér man identificerer farvepartiet som Kristus
opstandelse, har vi et eksempel pid en kulturelt
formet evne til at tolke symboler i billedet, frem-
haver Bourdieu med et eksempel hentet fra Panof-

sky.

Det var derfor ikke let for de uuddannede mu-
seumsbesggende at "fa hold" pa billederne, som de
ofte nazrmest opfattede som hieroglyffer. En
arbejder siger om sine oplevelser pd museet:" Nar
man ikke forstr sig pa det, ser man ikke s& godt..
jeg synes, at det altsammen ligner hinanden, det er
et smukt maleri, men man ser ikke s& godt hvad
det forestiller.." Man kan méiske kalde dette handi-
kap for kulturblindhed - eller mao. at det over-
stiger betragterens evne til at tolke den informa-
tion, som kunstvearket tilbyder. Dette understattes
af et af undersogelsesresultaterne: To trediedele af
socialgruppe 3 kunne ikke komme i tanker om et
kunstner eller et kunstvark, de syntes om! Til
gengeld ville 77% af denne gruppe gerne have

hjalp af en guide, 67 % savnede pile og 89 % on-
sker forklarende tekster. I og for sig ikke fordi de
forestillede sig at disse guider, pile eller skilte
skulle opveje deres manglende viden, men fordi det
ville signalisere retten til at vszere uvidende og
omvendt: de uvidendes ret til at vaere her! Alli-
gevel bad besggende fra denne gruppe sjeldent om
hjzlp, og de var generelt bange for at vise deres
uvidenhed ved at optreede "forkert". En arbejder
siger: "Man er bange for at made nogle kendere..
nej, fyre som mig kommer anonymt og de gar
anonymt."

Til gengeld var de bedst uddannede museumsbe-
sogende meget imod ideer om pile eller forklaren-
de tckster, som de mente ville forstyrre oplevelsen
og deres "frie" made med kunsten. Kunstoplevel-
sen skulle gerne opleves som forudsatningslgs og
trancenderende uden understregning af de sociale
vilkdr for oplevelsen af kunstvaerkerne. En gym-
nasiel@rer udtaler: "Jeg mindes med savn den
gamle Salon Carré i Louvre, hvor der fandtes sa
mange ting at opdage. Nu til dags tager man
opdagelsens glede fra os og patvinger os forklar-
ende tekster.. det er ikke l&ngere en fest, men en
underskole. Se alt, forstd alt, vide alt, det er
pedanternes treenighed. Gladen forsvinder."

Et socialt sprog

Hovedpointen i underseggelsen er en afkraftelse af
den karismatiske ideologi, som betragter oplevelsen
af kunstverket som en "folelsessag" - at kunst
bedst opleves med uskyldige barnegjne, og at der
eksisterer en (medfedt) intuitiv forstielse, som
muligger oplevelsen. Modet med kunsten er ikke
"karlighed ved ferste blik".” Bourdieu paviser de
sociale og kulturelle vilkar, som er forudsatningen
for den kunstneriske oplevelse og fremhaver, at
kunsten er et socialt sprog, som kun er begribeligt
for dem, som er indviede. Museumsbesgget bliver
pa denne méde en lejlighed til at forene menne-
sker, som er socialt lige og til at udskille dem, som
er socialt ulige. Herved forandres det, som op-
rindeligt udspringer af gkonomiske skel, til at blive



et sporgsméil om "smag" - et mere subtilt og
"usynligt" udskilleskriterium.

Undersogelsen har imedegiet den "don-a-voir"
(stillen til skue)-strategi for kunsten, som frem-
haver, at "modet" med kunstvarker er alfa og
omega, og den satter spergsmalstegn ved nytten af
den "demokratisering af kulturen"-strategi, som
har veret herskende i Frankrig og i de fleste andre
europiske lande siden 60’erne. Det ikke er til-
strekkeligt, at (dannelses)kulturen geres tilgzn-
gelig - via lavere billetpriser, storre geografisk
spredning osv - hvis store dele af befolkningen
stadig mangler den kulturelle kapital, som ger det
muligt at kapere den.

Et af de sporgsmal undersogelsen ikke besvarer, er
f.eks. hvorfor der trods alt er nogen fra de lavere
lag der satter deres ben pa et kunstmuseum? Er
de kultursnobber, masochister eller fir de faktisk
en oplevelse? Og hvorfor er der s& mange fra de
hgjere lag, der trods den nedvendige kulturelle
kapital alligevel ikke er regelmassige museums-
gaster?

Selv. om museumsundersggelsen i dag ferst og
fremmest ma ses som en "klassiker", har dens
grundproblemstilling stadig relevans - ogsa set i en
bibliotekssammenhzang. Trods de flotte stigninger
1 biblioteksbenyttelse for sa godt som alle grupper
og lag i samfundet, star vi stadig tilbage med det
grundleggende problem omkring de store relative
forskelle mellem forskellige befolkningsgruppers
brug af bibliotekerne og om den trediedel af be-
folkningen, som stadig holder sig vek. Den sociale
cirkels kvadratur er stadig ikke brudt, og den
kulturelle kapital, som er baggrunden for udnyttel-
sen, er stadig ulige fordelt.

Distinktionen - et spergsmal om smag

Bourdieu’s hovedvaerk er La Distinction
(1979).% Det er pa flere mader en tung bog: Med
sine over 600 sider stiller den store krav til
lzeseren med sit alt andet end mundrette sprog og
sin nasten patchwork-lignende struktur, hvor teori,
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uddrag af intensive interviews, statistikker og andet
eksempelmateriale blandes. Bourdieu ger selv i
forordet til den engelske udgave opmarksom p4, at
han frygter bogen vil forekomme "very
French".” Men lases den i mindre doser, giver
den en meget fin indsigt i det komplicerede spil,
den kulturelle kompetance indgér i, og som kultur-
formidleren selv er en del af.

Bogen bygger pa flere af Bourdieus tidligere em-
piriske undersggelser (bl.a. Museumsundersggel-
sen) suppleret med en surveyundersggelse af 1.271
interviewpersoner, der har svaret pa 25 sporgsmal
om smag dekkende emner som boligindretning,
tgj, mad, sangere, film, kunst mm. Desuden har
interviewerne observeret interviewpersonernes
bolig, pdkledning, frisure (!) og sprog. Endelig er
der indraget sekunder-analyser af et stort antal
franske kultur-og fritidsundersggelser - alt i alt en
helt overvaldende datamangde.®

Det er ikke muligt her at give et bare tilnzrmet
billede af de mange trade, der fletter sig sammen
til en teori om sammenhangen mellem det sociale
og gkonomiske univers og de forskellige livstile.
Bourdieu péviser, hvordan den kulturelle smag
indgér som et centralt element i systemet af klasse-
skel i Frankrig, og hvordan visse smagstyper ken-
detegner de hgjere sociale lag og andre kende-
tegner de lavere. De forskellige smagstyper, som
forener sig til livstile, bdde markerer forskellene
mellem sociale grupper og opretholder disse
forskelle.

Ogsd i "La Distinction" gér han til kamp mod den
karismatiske ideologi, der opfatter smag som en
naturens gave. Hans formal er ogsa her at pavise,
at kulturelle behov er et resultat af opdragelse og
uddannelse, og at kunst- og kulturforbrug opfylder
en social funktion ved at legitimere sociale forskel-
le.

Den sterste kontrast i smag finder han mellem
arbejderne i byerne og den hgjere middelklasse/-
overklassen. Arbejdernes stil er overvejende
funktionel. Ligesom maleriet helst skal forestille



noget, spiser man mad, der matter og nazrer (og
der skal vare rigeligt af den!), gir med tgj, der er
praktisk og lagger vagt p4, at boligen skal vare
ren, ordentlig og let at holde. I den s.k."folkelige
@stetik" legges der vagt pd sammenhzngen
mellem kunst og liv, og form underlagges funk-
tion. Arbejderne har et dybt rodfzstet behov for
deltagelse, for at identificere sig og for at investere
sig selv. De vil leve med i kunsten, og de feler, at
de holdes p4 afstand - eller geres til grin - nar de
f.eks. i TV udsattes for mere formalistiske eks-
perimenter inden for kunsten. Det er ogsa typisk
for denne "barbariske smag", som Bourdieu under-
tiden kalder den med ironisk henvisning til Kant,
at den anvender moralske kriterier i bedemmelsen
af kunst og seger efter et menneskeligt indhold. I
en undersggelse af, hvad man ansi for egnede
emner for fotografier, afviste arbejderne f.eks et
billede af nogle smasten. Det var nytteslest, per-
verteret eller endnu verre: Borgerligt! Det blev
anset for "spild af film". Et fotografi’s vardi males
ud fra den information det formidler, eller med
andre ord i hvor hgj grad dets intention eller
funktion kommer frem.

I modsetning til denne "populere astetik"s krav
om et forstieligt og brugbart indhold, legger den
"sande" @stet vagt pa det formmassige, og hans
oplevelse er praeget af uathengighed og distance til
kunstveerket. Det anses for "vulgert" at overgive
sig til kunstvaerket, at investere felelser i det.
F.eks. afviste de hgjtuddannede fotografier af en
solnedgang eller en konfirmation som "vulgzre"
eller "trivielle", mens mange mente, at fotos af et
kélhovede eller et stykke bark var "gode".

Bourdieu paviser, hvordan den @stetiske perception
af et kunstvaerk er socialt konstitueret og opniet.
Udover den familiemassige pavirkning kan denne
evne kan indlzres eller opoves ved en regelmas-
sige kontakt med kunst, og her garanterer is@r de
franske "grandes écoles" (elitegymnasier) for en
kompetance langt udover den formelle indlzring.
Ud over den skemalagte undervisning fir man
gennem uudtalte forventninger fra lerere og ®ldre
studerende et incitament til at fordybe sig i dan-

nelseskulturen. Sadan indlejres der efterhinden en
"disposition", som gor bareren istand til at opfatte,
klassificere og huske varker ikke bare inden for
dannelseskulturen, men ogsd inden for andre
mindre "fin"kulturelle omrader som f.eks. jazz og
film. De hgjere uddannede kunne f.eks. huske flere
filminstrukterer end de lavere uddannede, selv om
dette 14 udenfor skolens pensum. Kort sagt: Ud-
dannelse skaber @stetisk disposition.

Selvom uddannelesniveauet er af afgerende be-
tyding for den kulturelle kompetance, si péaviser
undersogelsen, at ved samme uddannelsesniveau
betyder forskelle i social baggrund forskelle i
kompetence. Dette viser sig is@r nar det drejer sig
om et bredt kendskab til kultur og til avantgarde-
og eksperimenterende kultur - kort sagt, de om-
rader, der ligger udenfor det egentlige undervis-
ningsstof,

Den borgerlige familie - hjemmet med klaver -
giver en en selvsikkerhed i forhold til kulturen,
som ger at smagen foles "naturlig". Denne @stiske
"sans",som udtrykkes i smag (dvs i manifeste pra-
ferencer), bade forener og adskiller. Den forener
alle dem, som er produkt af lignende betingelser,
men den adskiller dem samtidig fra alle andre. Den
@stetiske intolerance kan blive utroligt sterk, og
kampen om at vare dem, der definere den rigtige
smag sker uafbrudet inden for alle de kulturelle
omrader som f.eks. musik, kunst, litteratur, mad-
vaner, pakleding og sport. Her er det ferst og
fremmest de hejere klasser, der definerer spillet,
mens middelklassen deltager med en konstant
skrak for at blive udsat for andres smagsdomme.
Arbejderklassens funktion i dette system af @steti-
ske positioner er at fungere som et negativt re-
ferencepunkt, som alle andre kan definere sig selv
i forhold til.

Det er dette spil, denne evige kamp om at definere
sin egen position, at forsvare den og adskille den
fra de lavere i hierarkiet, der er neglen til en
forstdelse af de forskellige kulturformer, som
livstilene manifesterer sig gennem. Der er en skijult
mening bag de synlige kulturelle praksiser, og det
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er denne skjulte mening Bourdieu med et vald af
eksempler og analyser viser os. God smag er ikke
blot socialt betinget - den er en livsbetingelse for
de hgjere klasser.

Med danske briller

Ved la®sningen af Bourdieus varker m3 man
fastholde, at der er et spring fra fra det Frankrig,
hvor bourgeoisiet hersker med de intellektuelle i en
veldefineret rolle, til mere egalitere og jantelov-
spregede danske virkelighed. Her medferer inves-
teringen af kulturel kapital méske ikke helt s4 stor
gevinstmaximering, og de hérfine distinktioner,
som prager den franske over- og tildels middel-
klasse, er mindre knivskarpe i folkehgjskolens
hjemland. Om man kan citere "Guldhornene"
betyder formentlig ikke helt si meget for pla-
ceringen i samfundshierarkiet, og at man kan spise
med kniv og gaffel borger ikke for en stilling pa
toppen.

I Norden er den kulturelle kapital knap si aristo-
kratisk/elitzr, og den er i hgjere grad influeret af
bade bonde- og arbejderkulturen. De folkelige
traditioner har varet betydeligt mere indvaevede og
accepterede i det akademiske miljg, end det ses i
de centraleuropasiske lande, og den nordiske kamp
om kulturhegemoniet har siden midten af 1800-
tallet varet praget af folkeoplysningen og en
blandingskultur, som i gvrigt ogsé folkebiblioteket
er en del af.*

Samtidig opstir nye distinktioner omkring en
opstigende yuppie-middelklasses investering i
markevarer, aerobictimer og livstil, som baseres
pé langt flygtigere grundlag, end det man lerer i
les grandes écoles - her er et besog pa caféen eller
et kig i modebladet nok. Man kan derfor diskutere,
om det er den herskende klasses kultur, der domi-
nerer i dagens Danmark. Her foregar snarere en
kamp mellem forskellige kulturformer og sub-
kulturer, og dannelseskulturen er kun én af mange
kulturer pa banen. Det kan vare svart at se, om
den statslige kulturpolitiks forseg p& oprustningen
af dannelseskulturen lige nu er de sidste kram-
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petrekninger for vestens endelige intellektuelle
forfald, eller om det er starten pa en refeudali-
sering af samfundet med enhedskulturen som et
samlende symbol. Debatten omkring "Den gode
bog" giver masser af eksempelmateriale og skal
ikke gentages her. Men den viser klart, at trods det
skred, der rent faktisk er sket i materialevalget,
forsvarer bibliotekarstanden sig ud fra en dannel-
seskulturposition, og argumenterne for andre,
bredere kulturpolitiske strategier har varet spredte
og uden gennemslagskraft.

Kulturpolitiske implikationer

Og hvad betyder s alle disse analyser og teorier
for de kulturpolitiske strategier? Bourdieu giver
selv ingen handlingsanvisninger - han giver os et
redskab, som ger det muligt at se virkeligheden i
gjnene, men han opstiller ikke selv alternativer
eller giver bud pa, hvordan verden "ber" se ud.*
Bourdieu tager ikke stilling for eller imod den
legitime kultur som s&dan, og han diskuterer ikke,
om det er godt eller skidt, om arbejderklassen far
del i den. Han er sociolog og ikke kulturpolitiker,
og det er maske det allermest provokerende ved
hans sociologiske angrebsvinkel: Han er totalt kold
over for indholdet i den kultur, han analyserer.
Men som kulturformidler mid man sperge: Har
(dannelses)kulturen kun én funktion - nemlig at
opretholde klassesamfundet? Og er den barbariske
smag lige sd verdifuld som den rene smag?*
Har Adorno og hele Frankfurterskolen levet for-
gaves med deres insisteren pa, at "kulturindustrien
leegger bevidstheden i l&nker"?** Disse sporgsmal
overlades til den enkelte leser, som alt efter
temperament og kulturpolitisk grundholdning vil
give sit svar - diskussionen omkring enhedskul-
turen versus postmodernismen skal ikke tages op
her.*

Men ét er sikkert: Bourdieu banker fast med
syvtommersgm, at kulturforbrug og evnen til at
opleve (dannelses)kultur er socialt betinget. Han
fortzller os at uanset, hvad vi som kulturformid-
lere "stiller-til-skue" eller s@tter pa bogtoppen af
den "gode" kultur, si er og bliver det besiddelsen



af kulturel kapital, der gor verket tilgengeligt, og
at alverdens pile og skilte ikke hjelper her. Han
viser os med et utal af eksempler, hvorfor de
lavere klasser ikke kan og heller ensker at deltage
i den legitime kulturs "tilbud". Den kulturbarriere,
der trods alle gode intentioner, stadig eksisterer
ogsd i det danske samfund, kan ikke nedbrydes af
den enkelte kulturinstitution: den har dybere
liggende &rsager. Kulturinstitutionerne - og her-
iblandt folkebibliotekerne - mé tage stilling til
denne problemstilling, nar der opstilles malsat-
ninger for virksomheden, og der ma arbejdes ud
fra kulturpolitiske strategier, som styrker det
kulturelle demokrati.

Noter
1. Staél-Holstein 1880, pa dansk 1973.

2. I Norge se Vestheim 1992, s.127-9 og i Sveri-
ge se Schreiber 1990, s.165-182.

3. se Gripsrud 1990, s.13.
4. Bourdieu og Passeron 1964.
5. Gessner 1987 5.274.
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1986.
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dieu" 1i: contemporary sociology 1992:2,
s.151-161. Heri indgir en annonce fra Stan-
ford University Press med de 6 oversatte
titler, bl.a. "The Love of Art. European Art
Museums and Their Public" 1990.

8. Interessen vil givet blive yderligere stimuleret
med udgivelsen af Staf Callewaert’s gennem-
gang af centrale Bourdieu’ske begreber i
"Kultur, padagogik og videnskab" 1992.

9. Sulkunen 1982, s.8.

10.
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12.

13.

14.

15.

16.
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For den franskkyndige er der fornylig udkom-
met en ifelge omtalen mere almen tilgangelig
"samtale” med Bourdieu omkring hans begre-
ber, teorier og praksis i bogen "Réponses" de
Pierre Bourdieu, avec Loic Wacquant. Paris:
Seuil, 1992.

Callewaert 1992 oversatter det franske "cul-
ture" med "dannelse" og skriver: ""Culture"
associerer man lettest med begrebet fra den
angelsaksiske kulturantropologi, "dannelse"
med den tysk-danske dannelsesteori med
radder hos Humbolt. Det er derfor klart, man
skal vare forsigtig." s. 107.

Williams 1958.

Arnolds 1869 skriver i sin bog "Culture and
Anarchy: "Culture is.. a persuit of total per-
fection by means of getting to know, on all
matters which most concern us, the best which
has been said in the world".

Broady og Palme 1984, s.ii. For en diskussion
af Bourdieu’s syn pa arbejderkultur se f.eks.
Sulkunen 1982, s.113.

For en uddybning af diskussionen af Bourdi-
eu’s kulturbegreb se Ostling 1987, s.8.

Harker m.fl. 1990, s.9. For en yderligere
diskussion af Bourdieu’s forhold til struktura-
lismen se f.eks. Wilkes 1990, s.109-112,
Callewaert 1992, s.46-48 og Lash 1990,
s.241.

Tine Schreiber 1990, anvender Bourdieus
begreb "socialt felt" i en analyse af indferelse
af ny teknologi pa folkebiblioteket og skriver
i den forbindelse: "Ser vi derefter pa biblio-
teks-institutionen som et socialt felt er det
emner som f.eks. eksterne faktorers indvirk-
ning pd bl.a. biblioteksorganisationen, pa
personalegruppernes forstielse af deres ar-
bejdsindhold og status, pid den debat der
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Gessner 1987, 5.279.

Elstad 1992, s.9.

Broady og Palme 1984, s.31-41.
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Callewaert 1992, s.14. For en uddybning af
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i Staf Callewaerts bog".
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11.

Callewaert 1992, s.52.

Den oprindelige tekst her er Pierre Bourdieu
og Alain Darbel "L’amour de I’art", 1966. En
forkortet udgave findes i deres artikkel "Muse-
erne och deras publik", 1970, som er grund-
laget for denne gennemgang.

Bourdieu og Darbel 1970, s.65.

Som f.eks. Ortega y Gasset tror pa, nir han
péstar, at der findes to arter af mennesket:
Instinktaristokratiet og massen.

Bordieu 1979. Er oversat til engelsk med
titlen: "Distinction. A social critique of the
judgement of taste", 1984, genoptrykt i 1989.

Bourdieu 1989, s.xi.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

Samme, 5.503-18. Her gennemgis og disku-
teres undersggelsens metode grundigt. Sperge-
skemaet findes som bilag.

Se Vestheim 1992, 5. 127-29.
Callewaert 1992, s.14

Om forholdet mellem den "barbariske" og den
"rene" smag skriver Gripsrud 1990: "Den
babariske smag vil have friske farver, sanselig
nydelse, tilskuerdeltagelse, folelsesmassige
kicks. Den rene smag vil have subtile nuancer,
intellektuel kompleksitet, erkendelsesmassigt
udbytte. I det sidste ligger der faktisk et for-
nuftigt grundlag for den rene smag over den
barbariske: Den rene smag fordrer og fremmer
typer af kognitiv og sproglig kompetance, som
0gsd pa andre omrader giver sine barere oget
evne til kritisk selvstendig indsigt og her-
redomme over egne (0g eventuelt andres) liv."
s.14-15.

Adorno 1972, s.39.

se Emerek 1990.
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