Genrer indenfor fagmedier

Af Anders Orom

I denne artikel behandles og diskuteres faglitteratur
og fagmedier med serligt henblik pa genrer. Gen-
rer er én analytisk dimension. I savel faglitteratur
som skenlitteratur bestemmes genrer overordnet
som grupper af tekster, der har visse fellestrek,
der adskiller dem fra andre tekster. Inden for faglit-
teratur og fagmedier er det vanskeligt at isolere
genredimensionen fra andre dimensioner, da gen-
ren feks. kan h@nge snavert sammen med en
funktionskategori, et fag eller et formidlingsniveau.
En funktionskategori er athandlingslitteraturen,
hvis funktion »(...) er at dokumentere pélidelighe-

den af den viden, forskningen paberaber sig.« Med

den historiske udvikling af athandlingslitteraturen
er der danner genrer, der knytter sig tat til litteratu-
rens funktion. Der har udviklet sig normer for,
hvilke elementer, der skal med i afhandlingen, dis-
se elementers rekkefolge, maden dokumentationen
fremlegges pd, méden sproget bruges pa, miden
forfatteren markerer sig pa i teksten mv. S&danne
fellestreek er genrekonstituerende, men de indgér i
en funktionel helhed. 1 denne funktionelle helhed
indgdr ogsa faget, paradigmet, kvalitetsdimensio-
nen, nér der er tale om genrer i relation til viden-
skabelige afhandlinger som funktionskategori.

Trods den funktionelle helhed kan det give god

mening intensivt at undersege forholdet mellem
-dokumenter og en enkelt analytisk dimension. Det
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betyder, at jeg - i det omfang, jeg skriver om f.eks.
afthandlings-litteratur - leegger vaegt pa, hvad der
karakteriserer denne dokumenttypes opbygning,
sprogbrug, fremstillingsmade og den mide forfat-
teren markerer sig pa i teksten. P4 den anden side
er andre analytiske dimensioner i nogen grad negd-
vendige for rasonnementer over genredimensio-
nen.

Fagmedier deekker et meget bredt spektrum af gen-
rer, der bla. er bestemt af funktioner. Spektret
spender fra den klassiske naturvidenskabelige
athandling til faktion i tekst og billedmedier. P4 et
overordnet niveau skelner jeg mellem de genrer,
der er knyttet til en samfundsmassig institution, og
de genrer, der retter sig mod den kulturelle offent-

lighed. Tilknytningen til en samfundsmassig insti-
tution gelder for den videnskabelige litteratur, for
Danmarks Radios nyhedsudsendelser, for love og
cirkulerer. Forpligtetheden overfor en samfunds-
massig institution stiller nogle krav til og satter
nogle granser for, hvordan der kan skrives, hvor-
dan forfatteren kan markere sig i teksten osv. Med
andre ord betinger den institutionelle sammenhang
genrens udtryksmuligheder. Lovteksten skal natur-
ligvis undgd metaforer, konnotationer, associative
spring og en forfatter, der markerer sig subjektivt
som jeg-forteller. P4 den anden side kan mediepro-
dukter, der henvender sig til den kulturelle offent-



lighed, lige s& naturligt gere brug af disse treek
indenfor genrer som essayet, den personligt prege-
de dokumentarfilm og debatudsendelsen om kunst.
De her nzvnte treek forbinder vi farst og fremmest
med fiktion. Da traek fra fiktionen prager mange
genrer inden for fagmedier, derunder inden for kul-
turlitteraturen, starter jeg med en overordnet
diskussion af forholdet mellem fagmedier og fikti-
onsmedier. '

Inden jeg begynder pi denne diskussion vil jeg
preesentere de elementer, jeg betragter som centrale
for fagmediers genredimension.

Det drejer sig for det farste om genrekarakteristika
bestemt i forhold til fagmediers funktioner. Jeg
opstiller to taxonomier, en for faglittereere tekster
og en for audio-visuelle fagmedier. For det andet er
det brugen af sproget, verbalsproget og det visuelle
sprog, 1 fagmedier. For det tredje handler det om
fremstillingsmader, méder at strukturere og opbyg-
ge en tekst eller et medieprodukt p&. For det fjerde
drejer det sig om forfatterens eller ophavets positi-
on i teksten, er forfatteren verbalt »til stede« som
et tilbagetrukket »vi«, et reesonnerende »man« eller
et subjektivt »jeg«. Det, jeg vil argumentere for, er,
at en faglittereer genres karakteristika kan bestem-
mes ud fra sammenhangen mellem funktionsbetin-
gethed, sprogbrug, fremstillingsmide og bestem-
melse af ophavets position i medieproduktet.

Fagmedier og fiktionsmedier

Begreberne fagmedier og fiktionsmedier er overbe-
greber for skrevne tekster og audio-visuelle medie-
produkter. Det, der er fzlles for fagmedier og fikti-
onsmedier, er, at begge typer medieprodukter er
sproglige konstruktioner, artefakter. Forskellen
mellem fagmedier og fiktionsmedier er bestemt af,
hvad jeg vil kalde virkelighedsrelationen. Med
Peter Harms Larsen benzvner jeg fagmediernes
relation til virkeligheden som metonymisk.

Fagmedieproduktet behandler et udsnit af virkelig-
heden, og medieproduktet er forpligtet overfor det-
te udsnit, hvad enten denne forpligtelse formuleres

som et sandhedskrav (beskrivelsen skal vere i
overensstemmelse med den empiriske virkelighed),
som et krav om at beskrive eller fortolke ud fra
bestemte (intersubjektivt accepterede) forudsatnin-
ger eller som et mere bledt krav om at forholde sig
til noget faktisk, der eksisterer eller har eksisteret.

Det fiktive medieprodukt har derimod en metafo-
risk relation til virkeligheden, det fiktive univers er
imaginr virkelighed; der kan ikke stilles krav om,
at fiktionen skal behandle en empirisk foreliggende
virkelighed eller rekonstruere en virkelighed, der
engang har eksisteret.

Forskellen i virkelighedsrelationer er kategorisk;
men med hensyn til sprogbrug, fremstillingsmader,
ophavets position mv. finder den en slags osmose
sted mellem fagmedier og fiktionsmedier. Genrer
som faktion (med undergenrer) inden for fagmedi-
er anvender i hej grad trek fra fiktionen (slang,
dramatisk opbygning, eksplicit forstepersonsfor-.
teller mv). Omvendt opstir der skenlitteraere
(under)genrer, der, som Sgren Brier viser det for

fiktas vedkommende i dette nummer, bruger trek

fra en faglitterer fremstillingsmade. Brugen af
treek fra fiktion i fagmedier - og vice versa - har
séledes betydning for dannelsen af genrer og
subgenrer.

I litteratur- og medievidenskaben er der en lang
forskningstradition for systematisk behandling af
genrer. Noget tilsvarende findes kun mere frag-
mentarisk pa faglitteraturens omride. Bade inden
for fagmedier og fiktionsmedier er genrerne natur-
ligvis historiske produkter. Med hensyn til faglitte-
raturen er det lettere at abstrahere fra eller at glem-
me, at dens genrer er produkter af historien, hvilket
jeg antager hanger sammen med faglitteraturens
metonymiske virkelighedsrelation og det (natur)-
videnskabelige ideal om en udtemmende, modsi-
gelsesfri og sand eller objektiv fremstilling af fen-
omener, der ikke har historisk karakter.

Det klassiske ideal for den videnskabelige faglitte-
ratur er at lave en sand beskrivelse af bestemte
sammenhenge 1 virkeligheden. De normer, der



knytter sig til en sand beskrivelse af virkeligheden,
findes ikke blot i naturvidenskaberne, men ogsd
inden for nogle humanistiske og samfundsviden-
skabelige paradigmer. I og med at det videnskabe-
lige ideal er at finde genkommende traek i den del
af virkeligheden, der er genstand for den pagel-
dende videnskab, og herudfra at finde menstre
eller lovmassigheder, sa traeder den historiske og
kulturelle betingethed i baggrunden.

Metaforisk kan man omtale den historiske og kul-
turelle betingethed som en skygge, der soges bort-

visket. I den klassiske, videnskabelige behandling
" af virkelighedens genstande er det afgerende for-
holdet mellem det videnskabelige sprog og de kor-
responderende genstande i virkeligheden. Ifslge
denne videnskabsopfattelse er forskeren i stand til
at give et videnskabeligt sandt billede af den
udvalgte del af virkeligheden gennem en udviklet,
nuanceret og preciseret videnskabelig terminologi.

Aktuelt er der dog, bla. i et norsk forskningspro-
jekt om sagprosa, en satsning pa en historisk og
systematisk forskning i faglitteratur. Her svarer
perspektivet til litteraturvidenskabens beskaftigel-
se med litterere genrer og de dertil knyttede nor-
mer og konventioner, der forklares i sammenhang
med historiske perioder. Bade dannelsesromanen
og den naturvidenskabelige athandling kan stude-
res som historiske produkter af Oplysningstiden.

Jeg skal ikke komme naermere ind pa den sprogop-
fattelse, der knytter sig til den sakaldte reprasenta-
tionshypotese, blot nevne, at virkeligheden ifalge
denne antagelse menes at kunne reprasenteres
objektivt og adaekvat gennem sproget. Anderledes
formuleret er sproget ofte »(...) objektivistisk, fag-
termini, definitionspreeget, abstrakt og med stati-
stisk[e] og tabulariske data.« Reprasentationshy-
potesen kan ses i sammenhang med det neutrale
sprog, der anvendes i store dele af faglitteraturen.
Med kravet om entydige definitioner og precise
meddelelser bliver brug af metaforer og andre for-
mer for billedsprog fremmedelementer. Hvad angar
opbygningen af den videnskabelige, faglitterere
tekst, athandlingen, er emnets struktur det bzrende
element i den centrale del af teksten.

Dette skal kort forklares i forbindelse med den
klassiske méde at opbygge en athandling pa. Den-
ne opbygning benzvnes IMROD-strukturen. 1 star
for introduktion, M for metode, R for resultater, O
for og, og D for diskussion (af resultater mv.).
Introduktionen kan eksempelvis omfatte forsk-
ningshistorie og indeholder normalt prasentation
af teori samt problemformulering og hypoteseud-
vikling. Hvad jeg benzvner det barende element i
den centrale del af teksten, er fremlaggelsen af
resultaterne, der »spejler« emnets struktur.
IMROD-strukturen er i stort omfang en norm for
opbygningen af den videnskabelige athandling.
Den teoretiske forankring, de verificérbare hypote-

ser (I) og det begrundede valg af metode (M) skal

sikre den videnskabeligt funderede, objektive med-
delelse om faenomener og processer i naturen, sam-

- fundet eller kulturen.

Med forestillingen om den videnskabeligt fundere-
de, objektive meddelelse traekker forfatteren (som
instans i1 den videnskabelige, faglittereere tekst) sig
neutralt tilbage. Med IMROD-strukturen som norm
glider alternative mader at opbygge en afthandling
pé ud af billedet. Det ovenstidende er en generalise-
ring, der ikke holder helt, idet mange - iser sam-

- fundsvidenskabelige og humanistiske - athandlin-

ger ikke folger IMROD-strukturen. Der er ikke tale
om, at jeg ser denne IMROD-struktur som en pro-
blematisk norm; den er et produkt af den naturvi-
denskabelige forsknings udvikling, og den har vist
sig serdeles hensigtsmessig. I denne sammenhang
er problemet, at den videnskabelige afhandling,
som den kort er karakteriseret i dette afsnit, nor-
malt ikke opfattes som et historisk produkt, men
som en direkte, objektiv meddelelse om virkelighe-
den.

I videnskaber, der, som fysik, kemi og biologi, gen-
nem en lang historisk periode har veret monopara-
digmatiske, har det (indtil de seneste artier) ikke
veeret sa svart at udviske historiens og de kulturel-
le konventioners skygge. Nar denne skygge i nogen
grad er blevet synlig, sd skyldes det i hegj grad
Kuhns bog »Videnskabens revolutioner«. Det stil-
ler sig anderledes i de idiografiske videnskaber,



hvor flere paradigmer er normen. I de idiografiske
videnskaber, der primert findes inden for humani-
ora, fortolkes fzenomenerne i deres individualitet.
Fortolkningen retter sig mod den unikke, historiske
begivenhed, eksempelvis mod det specifikke i
renassanceuniverset, som det kommer til udtryk i
Shakespeares dramaer.

Men det samme fenomen eller det samme tekst-
korpus kan fortolkes forskelligt. Eksempelvis
beskrives og fortolkes det samme kunstvark for-
skelligt athengigt af det paradigmatiske udgangs-
punkt for fortolkningen. Forskere fra forskellige
paradigmer kan et stykke af vejen vare enige om
beskrivelsen; men med fortolkningen kommer for-
skellene ind. Til forskellige paradigmer og fortolk-
ningsstrategier knytter sig forskellige méder at
betragte genstanden pa, forskellige metoder, og
forskellige mader at skrive, argumentere og opbyg-
ge teksten pa. Anderledes formuleret: den kunsthi-
storiske analyse kan have mange former. Gennem-
fores den efter Panofskys ikonologiske metode vil
afhandlingens opbygning vere delvis bestemt af
denne metode eller af metodens teoretiske grund-
lag. Fortolkningsproceduren og dermed i nogen
udstreekning  opbygningen af afhandlingen, er
bestemt af en skelnen mellem beskrivelses- og ana-
lyseniveauer. Forst foretages en pra-ikonografisk
beskrivelse, dernast en ikonografisk analyse og til
sidst en tkonologisk tolkning. Den pra-ikonografi-
ske beskrivelse sigter mod at fastlaegge, hvad bille-
det faktuelt forestiller, og hvor billedet stilmaessigt
horer til. I den ikonografiske analyse undersoges
billedets betydning ud fra litterere kilder og kend-
skab til temaers og begrebers udtryksformer i kun-
sten. Den ikonologiske fortolkning ferer frem til en
syntetisk forstéelse af kunstvaerkets »indre« betyd-
ning. Metoden er ogsi bestemmende for, hvilket
materiale, der inddrages, f.eks. litterere og filoso-
fiske vaerker samt andre idéhistoriske kilder pa det
ikonografiske analyseniveau. Kunstvarket fortol-
kes i sasmmenhang med dets samtids idé- og fore-
stillingsverden.

Mit anliggende er ikke at prasentere Panofskys
analysemetode, men at eksemplificere et paradig-
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mes betydning for opbygningen af en afthandling.
Athandlingen har i dette tilfeelde en struktur, der er
bestemt af, at analysen lag for lag gér dybere ind i
kunstvaerkets betydning og inddrager mere og mere
materiale. En analyse inden for et andet kunsthisto-
risk paradigme kan resultere i en meget anderledes
opbygning af athandlingen og inddragelse af andet
materiale, f.eks. biografisk, som grundlag for for-
tolkningen. Begge de her tenkte athandlinger kan
nok i nogen grad teenkes som varianter af IMROD-
strukturen; men de kan ikke betragtes som direkte,
objektive meddelelser om virkeligheden. Fortolke-
ren er (med sit paradigme) skudt ind mellem virke-
ligheden og fremstillingen. Anderledes formuleret
preger fortolkeren fremstillingen gennem det valg-
te teoretiske udgangspunkt og det anvendte materi-
ale. Den preegning vil ofte vaere bestemt af forske-
rens paradigmetilhersforhold. Det samme kunst-
vark kan ogsa tenkes som genstand for et essay,
hvor fremstillingsmaden i hej grad afviger fra
afthandlingens, og hvor det ikke er det videnskabe-
lige paradigme, der er bestemmende for behandlin-
gen af - eller dialogen med kunstvarket. Som gen-
re har essayet mange karakteristika, der adskiller
det fra athandlingen.

Det, der gzlder for de tenkte behandlinger af et
kunstvaerk, gelder i mindre grad om tankte
behandlinger af et naturvidenskabeligt faenomen.
Forskellen ligger i, at kunsthistorie er et multipara-
digmatisk fag og en idiografisk videnskab, hvilket
abner for flere typer athandlinger. De klassiske
naturvidenskaber er derimod monoparadigmatiske
fag og nomotetiske videnskaber, hvilket er medbe-
tingende for IMROD-strukturens dominans.

Generelt cirkulerer den videnskabelige litteratur
inden for den videnskabelige institution i et fagligt-
videnskabeligt kredsleb. Andre former for instituti-
onelt forpligtet litteratur, som f.eks. love og doms-
samlinger, cirkulerer inden for fagligt-professionel-
le kredsleb. Disse former for institutionelt forplig-
tet litteratur henvender sig primert til specialister
og har normalt fastlagte genrer.



Nir vi bevager os uden for den videnskabelige
afhandling, finder vi pa den ene side den videnska-
beligt funderede populerlitteratur, og p4 den anden
side en reekke genrer, der ikke er betingede af insti-
tutionelle forhold. Disse bruger i hej grad trek fra
fiktionen. Det er genrer, der henvender sig til den
kulturelle offentlighed, og som kan samles under
fellesbetegnelsen kulturlitteratur, der bl.a. omfatter
essayet. Kulturlitteraturens cirkulerer i det alment-
kulturelle kredslab.

Kulturlitteratur
Om kulturlitteraturen skriver Niels D. Lund:

»(...) kulturlitteratur kunne siges at vere et samle-
begreb for de mest fleksible af de bestrebelser, der
spger efter, hvilke af de nutidige skriveformer, der
er gyldige for de @ndrede balancer mellem rationa-
litet og oplevelse, psyke og krop, politik og under-
" holdning, pligt og lyst, viden og ikke-viden, fast og
flydende, tradition og forandring, arbejde og fritid,
som informationssamfundet og den sékaldte post-
moderne, relativerede virkelighed satter.«

Niels D. Lund bestemmer tilsyneladende kulturlit-
teraturen i forhold til den postmoderne virkelighed.
Denne bestemmelse indfanger nogle vasentlige
treek 1 det aktuelle udviklingsmenster af skrivefor-
mer; men jeg kan ikke afgraense kulturlitteraturen
sd snavert historisk til den postmoderne epoke,
bl.a. fordi genrer inden for kulturlitteraturen gir
flere hundrede &r tilbage, det gaelder (kunstner)bio-
grafien og essayet. De @ndrede balancer mellem
rationalitet og oplevelse osv. en derimod del af
baggrunden for kulturlitteraturens aktualitet og
dens brede spektrum af xldre og nyere genrer og
udtryksformer, der bruges aktuelt. En maengde af
de problemer og fanomener, der knytter sig til
opbrudskulturen, lader sig ikke behandle ud fra den
klassiske forstielse af, hvad der er rationelt og
objektivt. Det galder f.eks. @ndringer i mentalitet.
Og det galder mange af de store spergsmal, der
drejer sig om vores verdensbillede (bdde af den lil-
le verden, mennesket, og den store verden, univer-
set), og som ikke lader sig forklare popularviden-

skabeligt uden brug af (sproglige) billeder, analogi-
er og metaforer, konnotationer, varierede gentagel-
ser samt paralleile forklaringer.

Det kan eksemplificeres med tv-udsendelsen
»Hvalv : Det genetiske«, der er et eksempel pa
wkulturlitteratur« i audio-visuel form. Den handler
om at kortlagge menneskets totale arvemasse. For

at forklare dette projekt bruges der en variant af

den klassiske metafor »naturens bog«, nemlig
»menneskets bog«. Denne bog, der sammenlignes
med »hellige Gral, skaber for det forste en analogi
mellem »kodningen« af menneskets arvemasse og
en bog med et struktureret og lasbart indhold. Vi
skal lese i menneskets gener, som vi leser i en
bog. For det andet konnoterer »den hellige Gral«
en hellig segen, der overfores pd biologiens segen
efter ngglen til genstrukturen. Forholdet mellem
bogstavkombinationer og kombinationsmuligheder
bruges som en forklaring pad genstrukturer. Denne
forklaring varieres og gentages gennem brug af
metaforer som stavefejl og kapitler, gennem brug
af eksempler pa bestemte sygdomme, der kan fares
tilbage til genfejl, gennem brug af grafiske frem-
stillinger mv. _ .

Af betydning for bade kulturlitteraturen og den
faglige formidling (gennem tekster, dokumentar-
film, TV-udsendelser og cdrom) er, at nye formid-
lingsmader har vundet indpas, dels pga. underhold-
nings- og fiktionsmediernes ekspansion. Dels fordi
opfattelsen af, hvad videnstilegnelse og forstielse
er, har forskudt sig fra at vare centreret om den
intellektuelle side til ogsd at omfatte betydningen
af oplevelse og indlevelse. Dette har medfort, at
faglitteratur i forskellige genrer og pa forskellige
formidlingsniveauer anvender treek og udtryksma-
der, der gar langt ud over den klassisk saglige og
rationelle fremstilling. At forstd er ikke nedvendig-
vis blot en intellektuel proces. I formidlingen gen-
nem fagmedier kan de astetiske og emotionelle

- elementer bidrage til eller vaere afgerende for fors-

tielsen. Nér faglige fremstillinger gores spenden-
de, appellerende og anskuelige ved hjzlp af ®steti-
ske og emotionelle elementer kan det ganske vist
bade befordre forstaelse og vare afsporende. Det
geelder ikke mindst den faglige formidling gennem
audio-visuelle medier.
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Essayet er en af kulturlitteraturens @ldste genrer og
det falder i hej grad udenfor den videnskabeligt
funderede litteratur. Nér jeg skriver »i hgj grad, er
det fordi essayet kan veere videnskabeligt, selvom
det, som Jorgen Bonde Jensen skriver, egentlig er
en modsigelse med et videnskabeligt essay. Essay-
et er, i overensstemmelse med ordets etymologi, et
forspg og som sddan noget uafsluttet. Den viden-
skabelige afthandling er det modsatte; men essayet
kan bl.a. bruges til afsegende begrebsdiskussioner
af betydning for videnskaben. Kulturlitteraturen,
herunder essays, er bl.a. karakteriseret ved at g3 pa
tvers af fag og overskride traditionelle fremstil-
lingsmader, samt ved at afpreve nye mader at skri-
ve pd og ved at indoptage udiryksmidler og greb
fra fiktion. Andre genrer inden for kulturlitteratu-
ren er debatlitteraturen, biografien og faktionen.

Essayet som genre

Et essay er, ifelge Den store danske Encyklopadi,
»et litteraert prosastykke af resonnerende, beskri-
vende eller fortzllende art - ikke fiktion og ikke en
institutionel tilkendegivelse som fx den kirkelige
praediken.« Med denne definition pa et essay er der
lokaliseret en type faglitteratur, en genre, hvori der
legges vaegt pa litterare kvaliteter og pd en frem-
stillingsméde, der ikke har afhandlingens bindin-
ger. Om det humanvidenskabelige essay skriver
Jorgen Bonde Jensen: »Det undsiger ikke viden-
skaben, det diskuterer med den.« I essayet skriver
forfatteren fra en anden position end forskerens,
essayforfatteren synligger sin dialog med det
aspekt af virkeligheden, essayet behandler. Endvi-
dere kommer det subjektive element normalt til
udtryk i essayet. Jorgen Bonde Jensen skriver vide-
re i sin karakteristik:

»Essayet vedkender sig ikke bare sin subjekti-
vitet, det er ogsd forpligtet pa objektivitet.
Det, som det forholder sig til, oplevelsen, det
der var for, er altid et faktum og som sidant
foreliggende i en eller anden form. (...) Essay-
ets virkelighedsreference er en given ting.
Essayet er ikke, hvad man kalder fiktion, selv-
om det kan benytte sig af en hvilken som helst
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form for iscenesattelse af sin dialog med vir-
keligheden, og for s& vidt i sine virkemidler
rumme fiktive treek .«

Udsagnet, som jeg har kursiveret, understreger, at
formen ikke er bundet pi forhdnd. (Men der har
naturligvis udviklet sig former inden for essayets
subgenrer). Som genre har essayet en mindst lige
s& lang historie som den videnskabelige athandling
i mere moderne forstand. Essayet kan, ifelge Den
store danske Encyklopadi, historisk feres tilbage
til Michel de Montaigne, der udgav sin forste sam-
ling Essais i 1580. Det udviklede sig forst og frem-
mest i England og Frankrig i det 17. og 18. &rhun-
drede i forbindelse med opkomsten og udviklingen
af den borgerlige offentlighed. Mange af 16- og
1700tallets filosofiske afhandlinger indeholder
ordet essay 1 titlen, f.eks. John Locke: An Essay
Concerning Human Understanding, 1689. 1 dansk
sammenhang kan man navne Holbergs »Moralske
tanker og epistler«, der ganske vist ikke indeholder
ordet essay. i titlen, men som er rzkke essays i
Montaignes betydning. Essayet var endvidere en
udbredt genre blandt humanister fra omkring ar
1800. I begyndelsen af 1800tallet var der kun i
begranset omfang udviklet afhandlingstyper inden
for humaniora. Senere i drhundredet brugte bl.a.
Georg Brandes essayet som genre. Essayet indehol-
der kimen til flere af humanioras dokumenttyper.

De to genrer, jeg kort har behandlet, den videnska-
belige athandling (som eksempel p4 den institutio-
nelt forpligtede tekst) og essayet (som eksempel pa
kulturlitteratur), adskiller sig idealtypisk pa fire
omrader, som knytter sig til de aspekter, jeg har
opstillet 1 indledningen.

I essayet er fiktive traek, retoriske greb og litterzere
virkemidler legitime, hvorimod de i princippet ikke
herer til i den klassiske, videnskabelige athandling,
hvis sprog skal vare neutralt, entydigt og klart.

Afhandlingen er normalt bygget over IMROD-
strukturen, hvorimod essayet ikke er bundet til en
bestemt fremstillingsmade, det kan vaere resonne-
rende, beskrivende eller fortzllende.



I athandlingen markerer forfatteren ikke direkte sin
position som subjekt, hvilket er tilfzldet for essay-
ets vedkommende. I den videnskabelige afhandling
er der endvidere en klar adskillelse mellem subjekt
og objekt, mens essayets subjekt iscenesatter sin
dialog med objektet.

I det folgende afsnit vil jeg forsegsvis opstille to
taxonomier for fagmedier, en for faglittersere tekst-
typer og en for audiovisuelle fagmedier. Nogle af
reesonnementerne i forbindelse med taxonomierne
knytter sig til min skelnen mellem den videnskabe-
lige afhandling og essayet.

Taxonomier for fagmedier

Taxonomierne skal forstds som et element til gen-
rebestemmelse af fagmedier. I og med at et medie-
produkt placeres inden for taxonomien, er det ikke
genrebestemt, idet genrebestemmelsen ideelt
kraver en kombination af trek, der kan bestemmes
ud fra funktionstilknytning, sprogbrug, fremstil-
lingsmade og ophavets position til teksten.

I taxonomien, der knytter sig til fagmediernes
funktioner, udgeres den ene pol af den
(natur)videnskabelige athandling. Konsekvensen af
at betragte alle faglitterere teksttyper og genrer
som historiske produkter er at afskrive eksistensen
af det neutrale, videnskabelige sprog. Dvs. den
videnskabelige afhandling mé& karakteriseres som
en genre med bestemte konventioner mht. sprog-
brug, skrivemader og opbygning. Selvom det ikke
er udpraget, bruger athandlingen, ligesom alle fag-
littersere teksttyper, retoriske greb og troper. Dette
betyder, at polen med de (natur)videnskabelige
afthandlinger, ikke skal opfattes udtryk for objektiv,
videnskabelig beskrivelse af virkeligheden, men
derimod som udtryk for en historisk og kulturelt
betinget konvention, der er karakteriseret ved brug
af IMROD-strukturen, ved subjektets meget tilba-
getrukne position i teksten og ved brug af fa zsteti-
ske og forlobsmeassige greb. (De sidstn@vnte
karakteristika vender jeg senere tilbage til).

I den anden ende af taxonomien har jeg placeret de
faktive tekster. Jeg definerer faktive tekster og
medieprodukter 1 overensstemmelse med Harms
Larsens som:

»«alle former for medieprodukter hvor biandingen
af »fakta« og »fiktion« er interessant og problema-
tisk, og hvor denne blanding [har afgerende betyd-
ning] - enten for publikums made at modtage bud-
skabet pa - eller for afsenderens made at producere
og fremstille sit stof pd - eller, for det meste, for
begge dele.««

Det karakteristiske er, at brugen af zstetiske og
forlebsmaessige greb, der harer skenlitteraturen til,
har afgerende betydning i faktionen; hvorimod
deres betydning er sterkt reduceret i den videnska-
belige afhandling og principielt skal undgis i
pabudsteksterne, der skal have en klar logisk struk-
tur og skrives 1 et sprog, der er sd entydigt som
muligt.
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Taxonomien ser saledes ud:

TV-fiktion, dokumentarfilm og
cdrom’er, der formidler fagligt
indhold i en fiktiv ramme

Figur 1: Taxonomi for fagtekster

Selvom funktionsdimensionen til en vis grad er

gennemgdende, er taxonomien ikke opstillet pé
grundlag af ét entydigt kriterium. Nar vi bevager
os fra venstre til hejre side af viften, kan vi karak-
terisere en rakke forskelle mellem teksttyperne.
Disse forskelle er knyttet til teksttypernes funktio-
ner, men de peger pa genre-karakteristika, der gir
ud over funktionsdimensionen. I viftens venstre
side findes de teksttyper, der er institutionelt for-
pligtede, og som herer til inden for det fagligt-
videnskabelige og det fagligt-professionelle kreds-
lob, bl.a. faginformation. Omkring midten af viften
er der en rekke teksttyper (didaktisk-informative,
fortolkende, reflekterende og vurderende), der bade
kan indga i de to typer faglige og i det alment-kul-
turelle kredsleb. Teksttyperne i viftens hejre side
retter sig 1 grove trek udelukkende mod det
alment-kulturelle kredslab.

Nar vi ligeledes gér fra viftens venstre til dens hoj-
re side, finder vi en pget brug af littereere og retori-
ske greb, der sigter mod at gore teksten spaendende
og appellerende, mod at fa den til at fastholde og
overbevise laseren; endvidere spiller teksttyperne
nederst i taxonomien i udpraget grad pa folelser,
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opfattelser og verdier, mens teksttyperne i venstre
side principielt sager at udgrense det ikke saglige.
Forfatterens position i teksten bliver ogsa i stigende
grad markeret fra venstre til hejre del af viften.
Dette afspejler i nogen grad, at teksten ikke er en
institutionel tilkendegivelse, nar vi befinder os i
hgjre side. Forfatteren til den videnskabelige
afhandling skriver 1 princippet som reprasentant
for den videnskabelige institution; juristen, der for-
mulerer love, gor det pd retsinstitutionens vegne.
Essay- og debattekstforfatteren skriver derimod
normalt pa egne vegne, med en subjektiv tilgang,
og uden at vare forpligtiget i forhold til en institu-
tion.

I didaktisk-informative tekster, der forst og frem-
mest indeholder forskningsformidling, er det nor-
malt vaesentligt at skabe forstielse gennem sam-
menligninger, lignelser, billeder, modeller, analogi-
er og metaforer. Nir noget nyt skal forklares, sker
det, som tidligere eksemplificeret, ofte gennem
sammenligninger og anskuelige billeder, hvilket
kan betyde, at sproget fjerner sig fra fagsproget og
1 nogen grad narmer sig det littereere sprog.



Mens der i venstre side af viften, fra de videnska-
belige afhandlinger til (storstedelen af) de didak-
tisk-informative tekster, i hoj er tale om en objekti-
vitetsforestilling, forstdet som en forestilling om en
neutral, korrekt, dekkende og udtemmende beskri-
velse af den udvalgte del af virkeligheden, er de
ovrige teksttyper karakteriseret ved bevidst at
leegge en synsvinkel pd den udvalgte del af virke-
ligheden. Faktion, der er placeret lengst til hejre,
er karakteriseret ved en subjektiv tilgang til stoftet,
ved brug af fiktionens virkemidler, ved brug af
sproglige sertrak og ved at veere perspektiverende.
For »new journalism«s vedkommende kan dette
tydeliggeres i forhold til traditionel journalistik.

I »new journalism« kommer den subjektive tilgang
til stoffet kommer ofte til udtryk ved, at forfatteren
markerer sig som synlig og aktivt involveret forste-
personsforteller, der bade skriver pa sin oplevelse
og sin indlevelse; herigennem kommer det sansede
ofte steerkt frem. Endvidere herer scene-pd-scene-
princippet, opbrydning af kronologi og spring mel-
lem personer og steder samt brug af dialog til de
virkemidler, der er hentet: fra fiktionen. Til de
sproglige sertreek herer brug af talesprog og mar-
kant billedsprog. I Michael Herr’s »Barske budska-
ber«, der handler om Vietnamkrigen, er en del af
perspektivet en kritik af det medieformidlede bille-
de af denne krig. For at komme ned under dette
mediebilledes overflade bruger Herr stzrke bille-
der, formidler marinesoldaters ekstreme oplevelser
og folelser, dvs. som forteller gar han ind i perso-
nerne pa en mdde, der skal f4 hele den oplevede

krigs realitet til at fremtreede som den absolutte

modsatning til et melodrama pa fjernsynssker-
men.

En i nogen grad tilsvarende taxonomi kan opstilles
for audiovisuelle fagmedier. Udgangspunktet for
denne skala er graden af bearbejdelse af billeder og
lyd, og dermed af den repreesenterede virkelighed. 1
forhold til figur 1 er det et problem, at funktionsdi-
mensionen ikke er brugt som skelnekriterium; men
den kan ikke kobles klart sammen med graden af
bearbejdelse af den reprasenterede virkelighed.
Funktionsdimensionen er primert knyttet til me-

dieformen: tv, film, cdrom. Der er dog en losere,
partikuleer sammenhang. Hvor nyhedsudsendelsen
normalt har et klart forteellerhierarki og en overord-
net forteller, der er forpligtiget i forhold til en
institution som Danmarks Radio, geelder det for
dokumentarfilmen, at instrukteren star friere. Med
forsigtighed kan den sidste forskel analogiseres
med forskellen mellem den forfatter, der skriver
inden for rammerne af en videnskabelig institution,
og essayforfatteren.

En lav grad af bearbejdelse finder vi direkte fjern-
synstransmissioner, hvor der ikke er tale om tids-
forskydning mellem optagelse og transmission.
Billeder af virkeligheden og reallyden formidles
direkte, og ofte i leengere kontinuerlige sekvenser.
Men i kraft af udvaelgelse, billedafskeringer, klip-
ning og kommentarer er selv den mest direkte
fjernsynstransmission bearbejdet virkelighed, altsd
en visuel og sproglig konstruktion, et artefakt.

I fagmedierne er den metonymiske relation til vir-
keligheden mere direkte end i faglitterere tekster. -
Den udvalgte del af virkeligheden er ikke formidlet
gennem beskrivelse, men den er direkte synlig og
horbar.

I den anden ende af skalaen har jeg placeret TV-

faktion og cdrom’er, hvor fagligt indhold er for-
midlet gennem en fiktiv ramme.
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Faktive tekster
(new journalism)

Figur 2: Taxonomi for audio-visuelle fagmedietyper

Der er glidende overgange mellem de ovennavnte
fagmedietyper. Nar man bevager sig fra venstre
mod hejre i viften, bliver brugen af argumentatori-
ske, estetiske og forlobsmassige greb mere og
mere udtalt i sammenhang med at fremstillingen
fjerner sig fra den samtidige, kontinuerlige visuelt-
auditive gengivelse af et afgreenset udsnit af virke-
ligheden. Bearbejdningen af stoffet fra virkelighe-
den bliver generelt mere omfattende, efterhinden
som man bevager sig nedad i taxonomien. Et andet
karakteristikon er, at jo leengere vi bevager os mod
hgjre, jo flere fremstillingsmader kan der kombine-
res i en type. Nyhedsudsendelser kan indeholde
direkte fiernsynsudsendelser og tidsforskudte opta-
gelser. TV-faktion kan kombinere elementer fra
nyhedsudsendelser, baggrundsreportager og doku-
mentarfilm. P4 den anden side ligger der nogle sel-
vindlysende begrensninger i medierne og deres
funktioner. Cdrom’en er ikke et medium for
nyhedsformidling, og filmen er ikke et medium for
interaktiv formidling.

Selvom der er grundleggende forskelle mellem
verbalsproget og filmsproget, kan man se en vis
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analogi mellem direkte fjernsynstransmissioner og
athandlinger med hensyn til den sproglige formid-
ling af neutralitet og objektivitet. I »Filmens semi-
otik« skelner Jurij Lotman mellem ikke-markerede
elementer og markerede elementer i filmsproget.
Til de ikke-markerede elementer herer, at billeder-
ne vises 1 den orden, de er taget, at episoderne fol-
ger »mekanisk« efter hinanden, at afstanden i bille-
derne er neutrale, at perspektivet og synsvinklen i
billederne er neutrale, ligesom tempoet i de
bevagelser, der vises pd filmen eller fjernsyns-
skaermen. Endvidere at lyd og billede svarer til hin-
anden og at billederne er taget med et kamera. Det
er ganske vist sjeldent, at fjernsynstransmissioner
optages med et kamera; men samtidigheden med

"de begivenheder, der vises, er det principielt vas-

entlige. Som (film- og) fjernsynssproget har udvik-
let sig, kan man nzppe finde direkte transmissio-
ner, der ikke bruger markerede elementer, eftersom
en reekke treek ved genrer, der primeert er baseret pa
direkte transmission, har skabt en kodificeret brug
af bestemte markerede elementer, det gazlder fod-
boldkampen, det gaelder atletiktransmissionen, det
glder debatprogrammet og nyhedsindslaget. Men



generelt vil jeg havde, at brugen af markerede ele-
menter er begrenset i den direkte transmission.
(Den langsomme gengivelse af 100 meter lobernes
start er et brud pa den direkte transmission, et brud,
der herer med til genren).

Med modifikationer kan den direkte fjernsyn-
stransmission siges at neddempe brugen af marke-
rede filmsproglige elementer. Det samme gelder
med modifikationer for den (natur)videnskabelige
athandlings neddempede brug af markerede ver-
balsproglige elementer. Begge typer er artefakter.
Et af problemerne i den opstillede taxonomi er, at
man kun i meget grove traek kan haevde, at der hen
over viften af fagmedier er tale om en stigende
brug af markerede elementer. Den direkte trans-
mission er tvunget til at lade billederne folge hin-
anden i naturlig, dvs. kronologisk orden, hvorimod
de @vrige genrer har muligheder for at klippe bille-
derne sammen i en orden, der et bestemt af opha-
vet. Tilsvarende gzelder det, at den direkte trans-
mission har mindre mulighed end de gvrige medie-
typer for at klippe billederne sammen i betydnings-
skabende montager. Men muligheden er til stede
og udnyttes ved producerens valg mellem kamera-
er.

Med hensyn til neutral afstand, neutralt perspektiv
og neutralt bevaegelsestempo kan der ikke haevdes
en klar sammenhang med taxonomiens genrer, der
er forskellige traditioner inden for dokumentarfilm,
én tradition laegger megen vagt pid den kunstneri-
ske og betydningsmassige bearbejdning gennem
udstrakt brug af markerede elementer, en anden er
mere realistisk 1 den forstand, at der ferst og frem-
mest bruges ikke-markerede elementer. Pointen er
her, at de filmssproglige elementer er vasentlige
for genrebestemmelser. Eller anderledes formule-
ret: placering af et medieprodukt i taxonomien er
kun et lille, usikkert skridt pd vej mod genrebe-
stemmelsen.

Ogsa de fortellemassige forhold kan diskuteres i
forhold til taxonomien. Iszr i fjernsynsudsendelser,
men ogsd 1 film og cdrom’er, kan der vare et mere
omfattende hierarki af forteellere. Her er der tale

om en modseatning i forhold til i den faglitteraere
tekst. Jeg skal her indskyde, at jeg bruge begrebet
fortzeller 1 en mere omfattende betydning end den,
begrebet har i litteraturvidenskaben. I en nyheds-
udsendelse kan fortellerhierarkiet bestd af speake-
ren som den overordnede forteller, der 1 et hierarki
under sig har studieveert, kommentator, reporter,
interviewer og interviewperson. I kompilations-
film, dvs. film, der bruger eksisterende film til at
opbygge en mere omfattende helhed, finder vi ogsé
et forteellerhierarki, idet instrukteren, hvad enten
han ses eller er »skjult« tilrettelegger, er den over-
ordnede fortzller for de fortellere, der er reprees-
enteret 1 de film, der klippes fra. Fortellerhierarki-
et kan veere mere omfattende i dokumentarfilm,
der som Christian Braad Thomsens film om Karen
Blixen, bade bruger citater fra tidligere film og
fiernsynsudsendelser (som kompilationsfilmen) og
direkte optagelser af interviews med personer, der
har kendt Karen Blixen.

I taxonomien er grensen mellem de to sidstnavnte
kategorier bestemt af brugen af fremstillingsmader,
der er hentet fra fiktionen. Kortfilmen »Eventyret
om den vidunderlige musik« er et eksempel pa for-
midling af fagligt indhold i en fiktiv ramme. Fil-
men handler om det gensidige pavirkningsforhold
mellem samfundet pa den ene side og pa den anden
side musikken og kunsten. Det er en humoristisk
tegnefilm, hvor hovedpersonerne (en komponist og
en manager) er gjort til dyr. Selvom der i kraft af
tegnefilmsmediet ikke er noget mimetisk i filmen,
er det en faglig film, der handler om musikkens

‘historie. Med mimetisk menes gengivelse af virke-

ligheden.

Den faglitteraere tekst og Roman Jacobsons
kommunikationsmodel -

I lighed med Gettrup (1986) vil jeg bruge Roman
Jacobsons kommunikationsmodel som udgangs-
punkt for en karakteristik og diskussion af sprogli-
ge funktioner i faglittereere tekster. I figur 3 skema-
tiseres de faktorer, der er ngdvendige for sproglig
kommunikation.
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Figur 3: Roman Jacobsons kommunikationsmodel

Kontekst
meddelelse
Afsender

Modtager

Kontakt
kode

Fra: Roman Jacobson: Lingvistik og poetik. - I:
Vindrosen nr. 7, 1967. - Side 43 og side 47

Om modellen i figuren skriver Jacobson:

»Disse faktorer bestemmer hver sin sproglige
funktion. Skent vi skelner mellem seks funda-
mentale aspekter af sproget, vil vi neppe finde
sproglige meddelelser der kun kunne udfylde én
funktion. Forskelligheden ligger ikke i at en af
disse forskellige funktioner har monopol, men i
et forskelligt funktionshierarki. En meddelelses
sproglige struktur athanger veesentligst af den
dominerende funktion.«

Dette generelle udsagn om sproglige meddelelser
skal kort eksemplificeres i forhold til faglitteratur.
Det har varet en ret almindelig antagelse, at den
strengt videnskabelige faglittereere tekst udeluk-
kende er orienteret mod konteksten, i og med, at
den neutralt og objektivt beskriver genstande i vir-
keligheden 1 et denotativt sprog. Konsekvensen af
Jacobsons synspunkt er, at en sidan antagelse ikke
er holdbar. Derimod kan man tale om, at oriente-
ringen mod konteksten ger den referentielle funkti-
on (se nedenfor) til den overordnede i funktions-
hierarkiet for denne teksttype. I andre faglitterere
teksttyper, som f.eks. essayet, er funktionshierarki-
et anderledes. Her far funktionen, der er knyttet til
afsenderen (jf. figur 4), en overordnet plads i hie-
rarkiet. Med andre ord kan kommunikationsmodel-
len og modellen over funktioner i figur 4 nedenfor
bruges til yderligere at karakterisere forskelle mel-
lem faglitteraere teksttyper.
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Figur 4: Funktionerne, der knytter sig til Roman
Jacobsons kommunikationsmodel

Referentiel
Emotiv
Fatisk
Metasproglig

Poetisk Konatiy

Fra Roman Jacobson: Lingvistik og poetik. - I:
Vindrosen nr. 7, 1967. - Side 43 og side 47.

Et vasentligt aspekt i analyse af et faglittereert
veerk er de karakteristika ved teksten, der er af
serlig betydning for afsenderens pévirkningsmu-
ligheder og modtagerens tolkningsbetingelser.. Den
emotive funktion er udtryk for afsenderens hold-
ninger til, opfattelse af, folelser for og vurdering af
det, der fremstilles. Den referentielle funktion kan
formuleres som sprogets »udpegen af genstande i
den ikke-sproglige verden«, dvs. en reference ud
over teksten. 1 film og multimedieprodukter bestir
henvisningen til virkeligheden primeert i direkte
visuel representation, samt ofte i at fremdrage

oplysninger og dok umentation gennem billeder og
lyd.

Den poetiske funktion knytter sig til brugen af
sproglige og retoriske greb, symboler, metaforer og
andre greb, der skaber flertydighed i meddelelsen
eller peger pd meddelelsens sprogligt-estetiske
side f.eks. gennem varierede gentagelser, brug af
rytme og rim mv. Jacobson skriver:

»Ethvert forsog p& at reducere den poetiske
funktions sfere til poesien, eller at fastlise poe-
si 1 den poetiske funktion ville veere en uhdnd-
gribelig oversimplifikation.«

Den fatiske funktion er det at oprette og vedlige-
holde kontakt med modtageren uden at meddelel-
sen tilfores nyt indhold, denne funktion er
udpraget i direkte TV-udsendelser; men har ikke s
stor betydning for fagmedier i ovrigt.

Den metasproglige funktion skal sikre forstielsen
af udsagn gennem forklaringer, definitioner o.l.



Funktionen er mest udpreget i et spektrum af
informative og vidensformidlende dokumenter,
f.eks. populervidenskab, lerebeger og andre fag-
medier til undervisningsbrug, hvor det er grund-
leeggende at opbygge forstdelse gennem brug af
modeller, analogiforklaringer, argumenter mv. I
forhold til den metasproglige funktion er det impli-
citte kundskabsnivean vaesentligt. I teksten mé for-
klaringerne starte pa et antaget vidensniveau.

Den konative funktion retter sig mod modtageren
for at overbevise eller pavirke denne. Det kan gares
med eksplicit argumentation, retorisk argumentati-
on (bl.a. varierede gentagelser) og eksempelvis
suggestion (vardiladninger i tekst og p4 mediepro-
dukters lyd- og billedside). Den konative funktion
retter sig imod og spiller p4 modtagerens viden,
holdninger, forestillinger og folelser.

I figur 5 er benavnelserne af de sproglige funktio-
ner erstattet med beskrivelser af disse funktioner,
dog er en beskrivelse af den fatiske funktion ude-
ladt, da den kun er relevant i meget begrenset
omfang. Ud over beskrivelser af de sproglige funk-
tioner er der tilfojet aspektet fremstillingsméade.
Figur 5’s funktion er bl.a. at danne grundlag for en
karakteristik af centrale genreelementer. Lidt for
firkantet kan det siges, at en bestemt genre - ud
over en bestemt tilknytning til en funktion og en
bestemt forfatterposition i teksten - er karakterise-
ret ved en bestemt type fremstillingsméade et
bestemt hierarki mellem funktionerne 1 figurens
fem nederste kasser.

Kommunikationssituation

Teksttype
Tekst/medieprodukt

Fremstillingsmade(r)

Fremstilling og dokumentation af
udvalgt del af virkeligheden

Afsender Udtryk for afsen- | Brug af billedsprog og andre be- | Opfattelse af og ret- Modtager
ders holdninger | tydningsomrader og konnotationer | tethed mod tznkt/
m.v. forestillet modtager

Brug af forklaringer, resonnemen-
ter m.v. m.h.p. forstaelsen

Udtryk for bestemt opfattelse af den udvalgte del af virkeligheden

Figur 5: Bearbejdet version af Roman Jacobsons kommunikationsmodel
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Laves der f.eks. en genrebestemmelse af Peter Els-
ass »Indianerliv«, er det forste element i bestem-
melsen, at bogen er en rejsebeskrivelse, der ikke
kan placeres entydigt i taxonomien i figur 1. Den
er pd samme tid oplevelsesformidlende og reflekte-
rende. Det andet element er at karakterisere dens
fremstillingsmade, der pd det overordnede plan er
episk. Men ind i fortzllingen, der formidler ople-
velser af meder med en rekke latinamerikanske
indianerstammer, er der skudt didaktiske afsnit
(baggrundsoplysninger, analyser), der er en del af
grundlaget for refleksionen. Det tredje element er
hierarkiet i de sproglige funktioner. Udtryk for for-
fatterens folelser og holdninger (den emotive funk-
tion) er sammen med brugen af forklaringer og
resonnementer (den metasproglige funktion) hie-
rarkisk overordnede og samvirkende i bogens
udtryk for en bestemt opfattelse af den udvalgte del
af virkeligheden. (Kritik af undertrykkelsen af
Latinamerikas indianere og af indianernes mang-
lende rettigheder). (Den emotive funktion er under-
streget af, at forfatteren markerer sig som »jeg i
teksten, eller som »vi«, nér han rejser med andre).
Fremstillingen og dokumentationen af virkelighe-
den (den referentielle funktion) er underordnet de
to naevnte funktioner, men vasentlig (der er bl.a.
béndoptagne interviews som dokumentation). Nok
virker bogen pa leseren, men sprogligt er den ikke
rettet mod en forestillet laeser, der skal overbevises
af retoriske henvendelser og overtalelsesgreb, hvil-
ket vil sige, at den konative funktion er underord-
net, ligesom den poetiske. Genremaessigt adskiller
den sig fra den klassiske rejsebeskrivelse med at
veere reflekterende og ved at leegge veegt pd doku-
mentation, set under en bestemt synsvinkel. Den
kan siges at tilhere en undergenre, der var udbredt
for et par artier siden, og som forener elementer fra
rejsebeskrivelse, essays og antropologi under en
markeret politisk synsvinkel.

Ud fra figur 5 kan endvidere to hovedtyper af fag-
litteraere tekster bestemmes. Kassen med fremstil-
lingsmader lades i denne sammenhang ude af
betragtning. Vi kan lave en delmodel med en lodret
akse (figur 5a). I denne model kan de (natur)viden-
skabelige athandlinger og de didaktisk-informative
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tekster placeres. De vigtigste funktioner i disse
teksttypers hierarki vil generelt vaére den referenti-

_elle og den metasproglige. Malet med de didaktiske

tekster er forstdelse, mélet med de videnskabelige
teoretisk fundering af empirien.

Figur 5a: Akse for videnskabelige afhandlinger mv.

Referentiel funktion
Fremstilling og dokumentation
af udvalgt del af virkeligheden

(Empiri)

f

Brug af forklaringer, reesonnementer
med videre m.h.p. forstaelse og teoretisk funde-
ring.

'

Metasproglig funktion

I en delmodel organiseret ud fra den vandrette akse
(figur 5b) kan vi placere de subjektivt beskrivende
og oplevelsesformidlende tekster, debatteksterne
og de agiterende tekster. For disse teksttypers ved-
kommende er den emotive og den fatiske funktion
de overordnede. Den poetiske funktion er ogsa
vasentlig, fordi billedsprog, konnotationer mv. ofte
bruges til at udtrykke afsenderens folelser og til
(retorisk) at overtale og overbevise modtageren.
(Der hvor de saglige argumenter herer op, tager de
retoriske virkemidler over). Det kan endvidere
antages, at den emotive funktion er mest fremtre-
dende 1 de subjektivt beskrivende og oplevelsesre-
flekterende tekster, og at den konative funktion
dominerer i de agiterende tekster, hvor det gaelder
om at pavirke modtageren.

Figur 5b: Akse for subjektivt beskrivende tekster mv.

Emotiv funktion  Poetisk funktion Konativ funktion
Udtryk for Brug af Opfattelse af
afsenders hold- billedsprog mv.  og rettethed mod
ning og felelser tenkt modtager



De reflekterende og vurderende tekster indtager en
mellemposition mellem de to grupper teksttyper,
essayet bl.a. i kraft af den poetiske funktions betyd-
ning. Pabudstekster og forpligtigelsestekster er pd
den ene side karakteriseret ved den referentielle
funktions overordnede betydning: der skal henvises
entydigt til faktiske forhold eller bestemte veldefi-
nerede muligheder. P4 den anden side har den
konative funktion ogsd en overordnet betydning;
den kommer til udtryk i det forpligtigende overfor
modtageren; det kan ogsa formuleres pd den méade,
at sproghandlingsaspektet er centralt. (jf. at Roman
Jacobson nevner imperativ som et af de reneste
grammatiske udtryk for den konative funktion.)

Ud over de funktioner, der kan analyseres i teksten,
har teksten ogsé nogle mere eller mindre uudtalte
forudsetninger: Prasuppositioner. Generelt er man
nedt til at lade noget vere forudsat i teksten eller
medieproduktet. De uudtalte forudsetninger, som
teksten hviler pa, ben@vnes preesuppositioner. Dis-
se er med andre ord udtryk for, hvad afsenderen
anser for - eller implicit havder - at vere selvfol-
geligt eller alment accepteret. Det kan ogsé dreje
sig om forudsetninger, som afsenderen eller opha-
vet ikke er bevidst om. I videnskabelige tekster kan
presuppositionerne knyttes sammen med paradig-
met i Kuhns forstand eller de kan basere sig pa
wtavs viden«. Men preaesuppositionerne kan ogsa
omfatte ideologiske verdier, der ikke indga i1 para-
digmet eller ikke kan betegnes som videnskabside-
ologiske. 1 debattekster og agiterende tekster har
presuppositionerne en mere direkte ideologisk
karakter.

De uudtalte forudsatninger er i hoj grad styrende
for modtageren (leeseren, tilskueren, den interaktivt
agerende). Afsenderen kan tilslere sine (bevidste)
forudseetninger med retoriske og stilistiske virke-
midler. I debattekster spiller preesuppositionerne,
som navnt, en vasentlig rolle. Dette kan eksempli-
ficeres med to tekster om forholdet mellem indvan-
drere og danskere. Den ene er en artikel af Verner
Tranholm-Mikkelsen med titlen »Det frygtelige er
selve frygten«. Den anden er en lille bog, »Viljen
til modstand«, af Ole Hasselbalch.

Tranholm-Mikkelsens (delvist udtalte) prasupposi-

~ tioner er, at det multikulturelle samfund er en reali-

tet i Danmark, der ikke mere er en usadvanlig
homogen nationalstat. Danmark er endvidere et
pluralistisk samfund, hvor forskellige livsanskuel-
ser principielt er ligevardige. Endvidere har kristne
og muslimer nogle faellestraek. For Tranholm-Mik-
kelsen er konsekvensen af preesuppositionerne, at
vi mé indstille os pa4 det multikulturelle samfund
og fijerne frygten for det anderledes (muslimerne)
gennem dialog - og derved bearbejde fordomme og
udvikle mere bevidste anskuelser. Hvis dette ikke
sker, sa skabes der konfrontationer, og den fredeli-
ge sameksistens hindres.

Ole Hasselbalchs prasuppositioner -er radikalt
anderledes. En central forudsztning for bogen er
forestillingen om alles kamp mod alle, denne fore-
stilling er koblet sammen med en Malthus-inspire-
ret »lov«: Et indbyggertal kan vokse for staerkt i
forhold til gkonomien. Danskerne er et lille sarbart
folk, og antallet af danskere falder. I nogle, mus-
limsk dominerede lande vokser befolkningen for
steerkt i forhold til ekonomien. Konsekvensen af
Ole Hasselbalchs prasuppositioner er, at vi mé
hindre, at antallet af indvandrere vokser, som det
har gjort det i de sidste artier. Endvidere mé vi, for
at undgd denne vaekst i antallet af indvandrere,
bekempe opinionsdannernes og humanisternes
laden-sti-til. Hvis vi ikke gor dette, argumenteres
der, sa vokser antallet af indvandrere, siledes at der
i lgbet af en arraekke vil vaere flere af dem end af
danskere.

Da enhver tekst og ethvert medieprodukt er et arte-
fakt, en sproglig eller visuelt-auditiv konstruktion,
bliver afsenderens synsvinkel central. Synsvinkel
er her synonymt med en bestemt opfattelse af den
udvalgte del af virkeligheden. Synsvinklen kom-
mer i hoj grad til udtryk gennem praesuppositioner-
ne, hvad enten de er underforstdede videnskabelige
paradigmer eller holdninger til et bestemt emne.
Den reference (jf. den referentielle funktion), som
afsenderen etablerer mellem sin tekst og fanome-
ner, genstande mv. i den ydre verden, er ogsé
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~ udtryk for afsenderens synsvinkel p sin genstand

pd. Referencen kan etableres i overensstemmelse
med bestemte videnskabelige, herunder metodiske
krav, eller pd et politisk eller holdningsmassigt
grundlag. Det sidste kan eksemplificeres med hen-
holdsvis Jorgen Bitsch og Peter Elsass, der behand-
ler de sydamerikanske Shuarindianere (dog pa for-
skellige tidspunkter).

Peter Elsass har en solidarisk indforstiet synsvin-

kel pd indianerne, som han ser som ofre for en eks-

pansions- og udbytningsproces. Jorgen Bitschs

synsvinkel pd indianerne er overordnet praget af, -

at han betragter dem som vilde hovedjegere, der
stilles overfor den civilisation, han selv reprasente-
rer.

Synsvinklen kan endvidere markeres gennem brug
af billedsprog (metaforer osv.). Ogsi gennem bru-
gen af konnotationer (bibetydninger) kan afsende-
rens holdninger, vurderinger og synsvinkel komme
til udtryk. I bogen »De fremmede« behandler
Mogens Glistrup, ligesom Tranholm-Mikkelsen og
Ole Hasselbalch, indvandrersporgsmalet. Han szt-
ter bl.a. »Mor Danmark« op overfor »Islam-imperi-
et«, og trekker hermed steerkt pd konnotationerne,
en positiv for Danmarks vedkommende og en
negativ for Islams vedkommende. »Mor Danmark«
konnoterer tryghed og nationalfelelse; »lslam-
imperiet« konnoterer truende ékspansion og ero-
bring. Glistrup bygger sterre konnotationsfelter op
over samme modstilling, og metaforerne bruges pa
tilsvarende made. Feks. omtales den danske kultur-
arv som »betroet arveselv«, mens der bruges det
metaforiske udtryk »trojanske hestestalde« om den
trussel, indvandrerne efter Mogens Glistrups
mening udger. Sidanne former for metafor- og
konnotationsbrug peger p& den tematiske analyses
relevans for faglitteratur.

Metaforer og sammenligninger kan ogsé have den
funktion at bidrage til at gere en tekst mere forstie-
lig og appellerende og derved bidrage til at udvide
den potentielle modtagergruppe. Dette er mest
anvendt inden for den forstnavnte af de to typer
populervidenskab, der karakteriseres her: den ene
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er den type popualarvidenskab, der behandler de
store, grundleeggende spergsmal, der har indflydel-
se pa vores grundlaeggende forstielse, den anden er
den type, der formidler forskningsresultater inden
for et afgreenset fag- eller forskningsomride. Nar
nye teorier, som kaosteorien, skal forklares, er det
nedvendigt at bruge metaforer og sammenligninger
for at skabe en forstdelse for den leser, der har et
radikalt andet videns- og erfaringsunivers end fysi-
keren. Det nye og ukendte skal henfores til det
kendte. Metaforer og konnotationer kan pi den -
anden side ogsd vare kulturelt forudstnings-
kraevende og derved bidrage til at indskraeenke mod-
tagergruppen.

Fremstillingsmader

Med fremstillingsmader forstds méder at bygge
tekster og medieprodukter op pa (struktur, kompo-
sition, forleb), jf. den gverste kasse i figur 5. Over-
ordnet kan der skelnes mellem to fremstillingsmé-
der, der orienterer sig mod hver sin side i viften i
figur 1. Orienteret mod den venstre side har vi den
(natur)videnskabelige athandling, der inden for
rammerne af IMROD-strukturen reprasenterer en
videnskabelig eller saglig, emnestyret fremstil-
lingsméde. (Forskellige fagkulturer eller faglige
subkulturer kan have deres specielle former for
saglige, emnestyrede fremstillingsmdder).

Fremstillingsmaderne, der orienterer sig mod fakti-
onssiden 1 viften, kan benzvnes henholdsvis narra-
tiv og dramatisk fremstillingsmade.

Tekster og medieprodukter, der folger den saglige,
emnestyrede fremstillingsmade er bygget op
omkring et fagligt-indholdsmeessigt tema eller et
fagligt problemkompleks, der er fremstillingens
rygrad. Endvidere kan der inddrages sidetemaer for
at give baggrundsinformation eller for at perspekti-
vere hovedtemaet. Selve fremstillingen af hovedte-
maet eller af det faglige problemkompleks er base-
ret pd definitioner, opstilling af hypoteser, beskri-
velser, redegorelser, oplysninger, forklaringer,
cksempler, anskuelige sammenligninger, varierede
gentagelser, afprevning af hypoteser, analyser,



tolkninger og konklusioner. Hvilke elementer af de
her nevnte, der indgar, athenger af dokumenttype
og det behandlede emneomride. Den saglige,
emnestyrede fremstillingsmade er ikke blot karak-
teristisk for videnskabelige athandlinger, men ogsd
for mange former for forskningsformidling, samt
for nogle dokumentarfilm, tv-udsendelser og cdro-
m’er. Et andet treek, der karakteriserer den saglige,
emnestyrede fremstillingsméde som idealtype, er at
der ikke bruges vidensfald. Vidensfald bestéar i, at
der i teksten holdes viden tilbage for at skabe
spending. T mods®tning hertil prasenterer den
saglige, emnestyrede fremstilling et overblik over
det omrade og det problemkompleks, der behand-
les. '

Tekster og medieprodukter, der anvender den nar-
rative eller dramatiske fremstillingsmade, er, som

det ligger 1 betegnelserne, bygget op omkring et .

narrativt eller dramatisk forlgb. Det betyder, at det
fagligt-indholdsmessige underordnes fortellingen
eller den dramatiske spaendingskurve. Gennem
brug af fortaelling kan teksten eller medieproduktet
blive markeret som subjektivt. I disse typer frem-
stillingsmader bruges vidensfald. Som idealtyper
er det speendende og appellerende fremstillingsfor-
mer, der er praegede af greb hentet fra fiktionen.

Ogsa historisk set er fiktionsgreb blevet anvendt
inden for faglitteraturen. Et eksempel, der kan
belyse dette, er Galileis brug af en fiktiv ramme 1
»Dialog om de sterste verdenssystemer« Bogen
blev udgivet i 1632. Den fiktive ramme med de tre
deltagere 1 dialogen (Salvatius, Sagredus, Simplici-
us) har en dobbelt funktion, for det ferste i forhold
til leeseren, for det andet i forhold til den katolske
inkvisition. Laeseren meder en kendt fremstillings-
méde, og fiktionen legger et slor over Galileis
argumenter for det kopernikanske verdensbillede.

Videnskabelige afthandlinger kan anvende spand-
ingsopbygning som et led i fremstillingen; det kan
dreje sig om en forskningsproces en materialeind-
samlingsproces eller en oplevelses- og erkendelses-
proces, der formidles ved hjelp af vidensfald. Et
eksempel pd det forstneevnte er Erwin Panofskys

athandling »Et in Arcadia ego« om Nicolas Pous-
sins maleri af samme navn. Spandingen skabes
ved, at Panofsky ikke starter med at meddele, hvil-
ket resultat, han er ndet frem til i sin tolkning af
Poussins maleri og i tolkningen af titlen. Derimod
folger leeseren spendt tolkningsprocessen i dens
faser indtil Panofsky i slutningen af afhandlingen
nér frem til sin tolkning. Et eksempel pd at materi-
aleindsamlingsprocessen geores til et nasten detek-
tivisk spandende element finder vi 1 afsnit af Bir-
gitte Possings »Viljens styrke« om Natalie Zahle.
Eksempler pa den spzndende oplevelses- og erken-
delsesproces, hvor forskerne er personligt involve-
rede finder i »Feltarbejde : Oplevelse og metode 1
etnografien« I denne bog fortzller en rekke dan-
ske antropologer med udgangspunkt i deres ople-
velser og erfaringer om nogle erkendelser, de er
naet frem til gennem deres feltarbejde.

Lie sammenligner sddanne teksttyper med eventy-
ret. Ligesom i eventyret har forskerhelten et pro-
jekt, som vi pa forhdnd ikke ved om lykkes, selvom
bade eventyret og afhandlingen eller forskningsfor-
midlingsteksten seetter deres forventningshorisont.
Helten i eventyret og beslegtede fiktionsgenrer ma
tilegne sig nogle genstande, der skal bruges til
bestemte formal, og md ga gennem nogle prover.
Forskerens beretning, ofte fortalt af en eksplicit
jegforteller som 1 »Feltarbejde« og afsnit af »Vil-
jens styrke, - eller beretningen om forskeren - kan
gore brug af tilsvarende greb. Eventyrheltens gen-
stande bliver metoder eller kilder (der skal findes),
treengslerne og preverne er de problemer, forskeren
skal lgse for at opna den videnskabelige landvin-
dings halve kongerige. For at vinde kampen més
der skaffes materiale, observeres, fortolkes, argu-
menteres og drages konklusioner. Iser i forbindelse
med »Feltarbejde« kan man ogsi tale om forsk-
ningsprocessen som en opdagelsesrejse; men her
handler feltarbejdet ogsé i1 hgjere grad om levet liv,
bide pa det indre og det ydre plan, end det er nor-
malt i athandlinger.

En stor del af den litteratur, Lund (1996) kategori-

serer som kulturlitteratur, kan antages at kombinere
elementer fra idealtyperne. Engagement og folel-
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sesmassig involverethed bliver elementer i en form
for saglighed.

Forholdet mellem den overvejende saglige, emne-
styrede fremstilling og den overvejende narrative
fremstilling kan illustreres med et par eksempler.
»Kukintsa« er en antropologisk, populervidenska-
belig, didaktisk-informativ bog, der ligesom Jorgen
Bitschs »Jivaro« handler om Shuarindianerne.
Bogen indledes med en jagtfortzlling, én hver-
dagshistorie, hvis funktion det er at for leeseren ind

i Shuaruniverset. Dette bryder med den rent sagli-

ge, emnestyrede fremstillingsmade; men hovedte-
maet, shuarernes livsform, deres historie og de
endringer livsformen er undergéet, fremstilles sag-
ligt-emnestyret.  Shuarernes eksistensgrundlag,
deres materielle og andelige kultur, familieform,
bolig, tilberedning af mad osv. beskrives med brug
af shuarernes egen terminologi, der forklares. Igen-
nem fremstillingen fir de to forfattere rekonstrue-
ret Shuaruniverset indefra, s der sandsynligvis kan
tales om, at det er Shuarernes synsvinkel, der kom-
mer til udtryk i bogen. Bl.a. oplyses det, at ordet
»jivaro« betragtes som et skaldsord af indianerne;
betydningen er skabt af spanierne, der de hjemme
fortalte om det grusomme skovfolk, der siden er
blevet berygtet over hele verden under navnet
»Jivaro«. '

Modsat »Kunkintsa« er den sidste del af Jergen
Bitschs bog »Jivaro« opbygget omkring et narrativt
forleb. Jegfortalleren Jorgen Bitsch og en medrej-
sende trenger ind i hovedjzgernes land. Dette nar-
rative forleb fungerer som rammefortelling for
indskudte fortellinger og en historisk ekskurs. At
treenge ind i jivaroernes land er fremstillet som et
livsfarligt projekt, hvilket bade kommer til udtryk i
de indskudte fortzellinger og i metaforbrugen. Tre
af de indskudte fortellinger handler om hvide, der
ikke er sluppet godt fra at forgribe sig pa jivaroer-
ne. Den historiske ekskurs har samme morale. 1
metaforbrugen dominerer dels metaforer hentet fra
det dualistiske kristne univers: det onde, den onde
selv, det diabolske, dels sammenligninger og meta-
forer som »vulkaner«. Jivaroerne er som de mange
vulkaner i omradet, pludselig kommer de i udbrud.
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Brugen af disse metaforer understottes af de ind-
skudte fortzllinger, der handler om giftblanderi,
mord, bruderov og hovedjegeri, endvidere farver
den beskrivelserne. Herigennem artikuleres myten
om de primitive, barbariske og farlige indianere.
(»Jivaroerne er primitive og umiddelbare«; »Jivaro-
erne er verdens dygtigste giftblandere.«) Det gal-
der for alle de indskudte, dramatiske fortellinger,
at de handler om noget, Bitsch ikke selv har ople-
vet, men har fiet fortalt, eller for skrumpehoveder-
nes vedkommende har lest sig til. Bitschs bog er,
som mange andre rejsebeskrivelser, et godt eksem-
pel pd den spazndende og appellerende narrative
fremstillingsmade, der indeholder mange dramati-
ske elementer.

Den fiktionalisering af faktuelt stof, som vi finder i
Bitschs »Jivaro«, bruges ogsa i tv-udsendelser og
dokumentarfilm. Iseer i tv-udsendelser er faktion
blevet udbredt. Den i hej grad markedsstyrede tv-
formidling har bevaget sig bort fra den saglige,
emnestyrede fremstilling og bort fra den traditio-
nelle oplysningsopfattelse. Endvidere galder det,
at den faglige formidling, der foregir gennem tv-
udsendelser og dokumentarfilm, i langt mindre
omfang end den skrevne forskningsformidling
foretages af forskere. Forskere definerer sjzldent
deres egen rolle i programmer og programmers
faglige preemisser.

Ligesom for kulturlitteraturens vedkommende er
de mest anvendte fremstillingsformer i fagmedier
kombinationer af den saglige, emnestyrede og den
narrative eller den dramatiske. Serien »Indianernes
saga« er et eksempel pa dette.

Efter seriens anslag, hvis billedside viser nordame-
rikansk natur og forskellige indianske bebyggelser,
treeder produceren Kevin Costner frem som ekspli-
cit fortzller i seriens anden sekvens. Han fortzeller
om sit personlige forhold til landets historie og
fokuserer pa den manglende viden om landet for
Columbus. Malet er at give indianerne en plads i
verdenshistorien. Herefter redeger Kevin Costner
for seriens kildegrundlag (udsagn fra nulevende
indianere pad hele kontinentet, autentiske billeder



fra arkiver, beger, historiske gjenvidneberetninger,
optagelser af genstande fra museer osv.). Med
redegerelsen for kildegrundlaget bliver det faglige
fundament, det videnskabelige grundlag for serien
understreget: Det drejer sig om formidling af histo-
risk viden. I tredje sekvens, »Wounded Knee - Den
sorteste dag«, kades en rekke beretninger drama-
tisk sammen til en fortelling om massakren ved
Wounded Knee. Her bruges de fiktive greb til at
sammenkade historiske baggrundsoplysninger og
personlige beretninger til en sammenhengende
historie.

Senere i forste afsnit kommer der sekvenser om
forskellige indianerkulturer. Disse sekvenser inde-
holder dels antropologiske beskrivelser, dels
mundtlige fortellinger, bl.a. myter, fortalt af india-
nere, der tilhorer den pageldende kultur, dels brug
af kort og grafik, dels computeranimationer, der
viser opbygning af et hus eller en by. Endvidere er
der i forbindelse med Mayakulturen indlagt en for-
telling om de europaiske opdagelsesrejsende, der
opdagede Palenque i det forrige drhundrede. Varia-
tionen mellem disse elementer gor for det farste
serien afvekslende, undertiden lytter vi til en ska-
belsesmyte, undertiden far vi antropologiske for-
klaringer, undertiden fores vi ind i en virtuel virke-
lighed. Det, der fanger og fascinerer, veksler med
det fagligt-informative. I modsatning til den klas-
siske, populervidenskabelige fremstilling, bevager
vi os ikke hele tiden pa det strengt saglige plan,
hvor vi presenteres for en sammenhangende frem-
leggelse af premisser, kendsgerninger, rasonne-
menter, argumentationer og konklusioner. Selvom
Kevin Costner er eksplicit forteller, er den histo-
risk-kronologiske struktur den centrale. 1 forste
omgang bevager vi os baglens 1 historien fra i dag
over Wounded Knee-massakren til skabelsen (ska-
belsesmyterne). Derefter er der en vis kronologi i
“den historiske fremstilling.

Variationen af elementer og afvekslingen mellem
det, der fanger og fascinerer, og det fagligt-infor-
mative er ogsd karakteristisk for mange faglige
cdrom’er. Blev en cdrom opbygget som en klas-
sisk, populervidenskabelig fremstilling, ville

mediets muligheder vare meget svare at udnytte.
Med andre ord legger mediet ikke op til en sam-
menhzngende, argumentationsbaseret fremstil-
lingsmade.

Som eksplicit forteller er Kevin Costner gjort
meget synlig i »Indianernes saga« og brugen af
ham som producent og forteller spiller pd hans
kendthed fra iser »Danser med ulve«. Med andre
ord har han en meget markeret position i serien.
Dette forer mig frem til at behandle betydningen af
ophavets positioner i faglitterere tekster og medie-
produkter.

Ophavets position i teksten/ medieproduktet

Nér man ser hen over et bredere spektrum af faglit-
terere tekster og medieprodukter, viser det sig, at
idealet om den direkte, objektive meddelelse, hvor
afsenderen har gjort sig usynlig i teksten, kun
dominerer en del af dette spektrum, jf. de everste
fem typer i figur 1. I alle faglitterere tekster og
medier kommer forfatteren til syne - det veere sig
sprogligt, struktureringsmeassigt, holdningsmaessigt
eller gennem opfattelsen af den udvalgte del af vir-
keligheden.

Sprogligt kan det vare det autoritative vi (pluralis
majestatis), der understreger og markerer sig som
garant for den videnskabelige objektivitet eller det
videnskabelige indhold. Der kan ogsd veere tale om
et vi, der inddrager leseren eller seeren ved at
implicere felles baggrund eller fxlles forstielse.
Funktionen af dette vi vil ofte vare overtalende,
konativ.

En funktion, der svarer til det autotitative vi, kan
opnés ved at bruge et jeg, der positionerer sig som
alment. Dette jeg kan signalere, at det skriver pa
videnskabens vegne eller som institutionaliseret
repraesentant for sit fag; her er der sdledes tale om
et autoritativt jeg. Et ophav, der positionerer sig
som autoritativt, legger normalt ikke deempere ind
i teksten. Ved daempere forstds modificerende
udsagn som »madske«, »til en vis grad«, »under
bestemte betingelser«. De ophav, der positionerer
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sig som autoritative, finder vi nok (her bruger jeg
en demper) mest inden for natur- og samfundsvi-
denskaberne.

Jeg’et kan ogsé mere direkte og subjektivt markere
sig som instans i teksten. Det kan optrede direkte
som jeg-fortaeller, hvad enten det er som fortaller
om en forskningsproces, (Henny Harald Hansen i
»Feltarbejde«) en, opdagelsesrejse (Jorgen Bitsch)
eller et levet liv, jfr. tidligere i artiklen. Der kan
séledes vare tale om, at jeg’et enten tager udgangs-
punkt i sine (subjektive) erfaringer eller i en kamp
for at fd et materiale (Birgitte Possing) eller nd
frem til lesningen pa en giade (Panofskys tolkning
af »Et in Arcadia ego«). Nar der fortelles om en
opdagelsesrejse eller et levet liv, har fortellingen
normalt bade et indre, psykologisk, og et ydre, vir-
keligt plan. Den samme dobbelthed kan gere sig
geldende for »det videnskabelige jeg«, der fortal-
ler om en genstridig kamp med et materiale eller
kampen for at gennemfore en tolkning. P4 det ene
plan fortelles om de ydre problemer og vanskelig-
heder, pd det plan folder den successive brug af
materialet eller tolkningen sig ud.

Et andet aspekt af ophavets position i teksten knyt-
ter sig til synsvinklen i medieproduktet. Det autori-
tative vi eller jeg vil oftest heenge sammen med en
udenforstdende synsvinkel. Ophavet har en neutral
og upersonlig distance til den videnskabelige gen-
stand. Det subjektivt markerede jeg vil generelt
svare til en kritisk synsvinkel (der er problematise-
rende eller reflekterende), en indforstdet synsvinkel
(f.eks. solidaritet med de mennesker, der er gen-
stand for forskningen) eller en ironisk synsvinkel.

Fremstillingens tre niveauer

I denne artikel har jeg indtil nu behandlet en rekke
karakteristika ved faglitteraere tekster og fagmedier
punktvis eller delvist sammenfattende med henblik
pa at resonnere over trek, der er relevante for gen-
redannelse. De punkter, jeg har behandlet, drejer
sig om forholdet mellem fagmedier og fiktionsme-
dier, om funktionsbestemte genrekarateristika for
faglitteraere tekster og fagmedier, om sprogbrug ud
fra bearbejdet version af Roman Jacobsons kom-
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munikationsmodel, om fremstillingsmader og om
ophavet position i det faglige medieprodukt. Frem-
stillingen har 1 nogen grad essayets, forsegets
karakter. Det er bl.a. betinget af, at jeg med hensyn
til syntesedannelse befinder mig i et ret ustrukture-
ret omrdde. Jeg vil afslutte artiklen med - ligeledes
forsggsvist - at skitsere en sammenhang mellem
de punkter, der er indgdet i min behandling.

Ligesom for fiktive mediers vedkommende kan
man skelne mellem tre niveauer i fagmedierne.

Figur 6: Niveauer i faglittercere tekster og faglige
medieprodukter

1. Det sprogligt-stilistiske niveau
2. Fremstillingsformens niveau
3. Diskursniveauet

Det sprogligt-stilistiske niveau har jeg veret inde
pad under resonnementerne, der tager udgangs-
punkt 1 Roman Jacobsons kommunikationsmodel
og under behandlingen af metaforer mv. i udvalgte
analyseeksempler. Set i forhold til figur 5 er det
primert brug af billedsprog, andre betydningsom-
rdder og konnotationer, der kan placeres pa dette
niveau. Endvidere drejer det sig om stilistiske greb.
En rekke sprogligt-stilistiske forhold, der gelder
audio-visuelle medier har jeg ikke varet nermere
inde pa. Det drejer sig f.eks. om farveforhold, tek-
stur, billedkomposition, klipning og modalitet.

Det naste niveau, fremstillingsformens niveau er
behandlet ud fra modstillingen mellem den saglige,
emnestyrede fremstilling og de narrative og drama-
tiske fremstillingsmader. Forholdet mellem pa den
ene side klassisk vidensformidling, der starter med
et overblik, og pa den anden side vidensfald haen-
ger nert sammen med de to idealtypiske fremstil-
lingsméder. Fremstillingsformens niveau implice-
rer ligesom det stilistiske niveau synsvinkler.

Det sidste niveau, diskursniveauet, placerer teksten
eller medieproduktet i forhold til en kulturelt



bestemt forestillingsverden, det vaere sig et viden-
skabeligt paradigme, en politisk ideologi, et livs-
syn, en bestemt forstaelse af historien, et vaerdisat
knyttet til europaisk kontra ikke-europeisk civili-
sation, en specifik naturopfattelse o.l. Tranholm-
Mikkelsens kristne humanisme og Hasselbalchs
socialdarwinisme kan eksemplificere dette. Opha-
vets positionering i teksten formidler mellem frem-
stillingsformens niveau og det diskursive niveau.

Sammenhzngen mellem niveauerne bestar dels 1
det overordnede forhold, at de greb, der bruges pa
det sprogligt-stiliske niveau og pé fremstillingsfor-
mens niveau, er af betydning for det overordnede
udsagn pa diskursniveauet. Det vasentligste 1 for-
hold til denne artikel er imidlertid, at genrer og
udtryksformer inden for fagmedier, ber karakteri-
seres 1 forhold til alle tre niveauer.

Idealtypisk set har vi i den ene side af viften (figur
1) den videnskabelige athandling (eller med en for-
skudt optik: den meget lidt bearbejdede, direkte tv-
udsendelse, (venstre side af viften 1 figur 2)), der er
karakteriseret ved en meget begranset brug af stili-
stiske virkemidler og markerede elementer. Frem-
stillingsformen er den saglige, emnestyrede. Tek-
sten er bygget op i en sammenhangende argumen-
tationsrekke, der indledes med et overblik over
genstandsomradet og problemstillingen. Blandt
‘Roman Jacobsons funktioner dominerer den refe-
rentielle og den metasproglige. Ophavets position 1
teksten er det autoritative vi eller det autoritative
jeg. Synsvinklen pé genstandsomradet er pa dis-
kursniveauet forst og fremmest udtryk for et viden-
skabeligt paradigme. Men den videnskabelige
athandling er et artefakt, et historisk produkt.

I den anden side af taxonomien finder vi idealty-
pisk faglittereere og faktive tekster og mediepro-
dukter, der i stor udstreekning gor brug af sprogligt-
stilistiske midler for at virke appelerende, overta-
lende og formidle ophavets folelser og verdier i
forhold til, der fremstilles. Den emotive og den
konative funktion bliver hierarkisk overordnede.
Fremstillingsmaden er narrativt eller dramatisk
domineret. Den sammenhangende argumentation

er erstattet af en mere springende og varieret.
Ophavets position i teksten er det subjektivt marke-
rede jeg, eventuelt et du, henvendt til leseren, eller
et maskeret jeg. Synsvinklen pa det formidlede er
pa diskursniveauet forst og fremmest praget af
ophavets ideologiske kontekst.

Mellem taxonomiens to idealtypiske poler finder vi
storstedelen af den faglige formidling. Jeg har ikke
forsegt at kortlaegge genrerne, men blot eksempli-
ficeret. En narmere kortlegning af genrerne kan
tage udgangspunkt i de funktionsrelaterede ele-
menter (i figur 1 og 2) og kombinere disse elemen-

~ ter med sprogbrug, fremstillingsmader og ophavets

position i teksten.
Jeg takker mine kolleger Seren Brier, Jan Graulund

og Hans Jern Nielsen for en konstruktiv kritisk
leesning af artiklen.
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Noter

1. Hjerland... et al. (1997) giver denne oversigt
over »Faglitteraturens hovedfacetter: Analyti-
ske dimensioner, side 138:
FAG
(Vidensomrider)
F.eks.: Biologi, historie etc.
MEDIER FUNKTIONSKATEGORIER
(Materialekategorier) F.eks. afhandlingslitteratur
F.eks. trykte medier, oversigtslitteratur, bibliografisk litteratur.
av-medier, elektroniske medier
PUBLIKATIONSFORMMER KVALITETER
F.eks. boger, tidsskrifter, F.eks. triviallitteratur,
festskrifter, leksika. videnskabelig kvalitet,
@stetisk kvalitet.
FORMIDLINGSNIVEAUER GENRER
F.eks. populerlitteratur, ’ (Udtryksformer; stilarter,)
lzrebeger, berneboger. F.eks. essay, faktion, tegneserier, prosa, tekst;
billeder & symboler.
VIDENSKABSTEORETISKE KATEGORIER
F.eks. metalitteratur,
metodelitteratur, teorilitteratr,
empirisk litteratur
Disse analytiske dimensioner behandles syste- hvis eksistens de forudsatter.
matisk 1 bogen (og et internt publiceret bind 2) 6. Det norske projekt omtales i Lund (1996).
med undtagelse af »Genrer« og »Videnskabs- 7. Pors (1984), side 16.
teoretiske kategorier«. Denne artikel ligge - 8. Hertzberg (1995) side 197. I Brier ... et al.
som et forseg pd en systematisk behandling af (1997) fojer Birger Horland i kapitel 4 nogle
genrer 1 fagmedier - i forleengelse af arbejdet elementer til IMROD-strukturen: abstrakt,
med analytiske dimensioner i »Hjerland... et apparatur og materialer, litteraturgennemgang
al. (1997a). Begreberne »faglitteraturens og referenceliste. Horsten (1984) har en mere
hovedfacetter« og »analytiske dimensioner« differentieret redegerelse for den naturviden-
skyldes Birger Hjerland. skabelige athandling, side 48-50. De centrale
2. Ibid. side 153. elementer i denne svarer til IMROD-struktu-
3. Jf Brier... etal. (1997), bind 1, kapitel 1. ren, idet hun skriver, at konklusionen »synes
4. Jeg vil ikke her behandle begrebets erkendel- at glide ud af vore dages afhandlinger i takt
sesteoretiske status. med at disse bliver kortere og i nogen grad
5. Harms Larsen (1990) side 150: »Enhver fikti- aflpses af Letters (to editor), (...).«
on er dybest set en metafor pa virkeligheden, 9.  Se: Erwin Panofsky (1980).
dvs. skal forstas i det vi plejer at kalde »over- 10. Brier ... et al. (1997), bind 2, side 277-280 ff.
fort betydning«. Faktatekster derimod stir 11. Lund (1996) side 382-83.
grundleggende i et metonymisk forhold til 12. Begrebet er taget fra Jargen Gleerup: Opbrud-
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virkeligheden, dvs. de skal forstds bogstave-
ligt, som en lille del af en sterre virkelighed,

skultur. - Odense : Odense Universitetsforlag,
1991. Se bogens indledning.



13.
14.

15.

16.
17.

18.

19.

20.
21.
22.
23.
24.

25.
26.
27.
28.

29.
30.

31.
32.
33.
34.
35.
36.

37.
38.

39.
40.
41.

Bonde Jensen (1995) side 253.

Se Lund (1995) og kapitel 11 i Brier ... et al.
(1997).

Den store danske Encyclopadi, bind 5, artik-
Ien »Essay«.

Bonde Jensen (1995) side 253.

Bonde Jensen (1995) side 254. Min kursive-
ring,

Harms Larsen (1990) side 88. Teksten i den
skarpe parentes er @ndret i overensstemmelse
med Harms Larsens skarpelse af definitionen.
Definitioner og afgrensninger findes 1 Pors
(1981), side 17-18.

Herr (1991).

"Lotman (1973) side 71-76.

Karen Blixen - storyteller (1995).

Eventyret om den vidunderlige musik (1991).
Gettrup ... et al. (1986) har ogsd veret
udgangspunkt for min behandling af preesup-
positioner. Den er endvidere brugt i taxonomi-
enifigur 1.

Jacobson (1967) side 43.

Jacobson (1967) side 46.

Elsass (1977).

Hasselbalch (1990) og Tranholm-Mikkelsen
(1992).

Bitsch (1983) og Elsass (1977) side 138-163.
Glistrup (1991). Eksemplerne er hentet fra
kapitel 45.

Galilei (1953).

Panofsky (1955).

Hastrup (1988).

Lie (1995) passim.

Bolow (1978).

Det er i rigt mal pavist af Peter Harms Larsen.
(Harms Larsen (1990)).

Indianernes saga : 1. del : Forfedrene (1996).
Det skal forstis pa den made, at jeg’et frem-
stiller egne erfaringer, reesonnementer osv.
som almene. Implicit haevdes det, at det, jeg’et
star for, er almengyldigt eller har gyldighed
inden for en videnskab.

Lie (1995) side 181.

Nielsen (1996).

I Hojbjerg (1996) er der en god fremstilling af
disse stilfaznomener.

42. Jf. standardformen for opbygningen af en
videnskabelig artikel.
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