H.C. Andersens eventyr til debat

Anne Klara Bom

Temaerne 1 H.C. Andersens eventyr appellerer til mennesker pa tvers af grenser, alder og
kultur. Grunden til, at disse temaer har vist sig at vare baredygtige pa tvars af tid og granser
er maske, at H.C. Andersen gennem sine eventyr aldrig klart viser, hvad han finder rigtigt og
forkert, vigtigt og uvigtigt. Der er ikke en tydelig stemme, som fortaller os, hvordan vi bor
handle, eller hvordan det vil ga os, hvis vi ikke gor det. Andersen moraliserer altsa ikke i sine
eventyr. Fordi den autoritere og anvisende stemme ikke er der, forholder eventyrene sig
abent og diskuterende til normer, dyder, holdninger, karaktertrek og adferd. Hyppigt
forekommende temaer legger derfor op til, at vi som lasere bringer os selv og vores eget
verdens-, menneske- og livssyn i spil, nar vi reflekterer over dem og diskuterer dem med
hinanden.

I dette essay vil jeg koncentrere mig om tre eksempler pa temaer 1 H.C. Andersens
eventyr, der egner sig som afsat for aktuelle diskussioner af, hvad vi lige nu finder vigtigt og
rigtigt 1 verden og hvorfor. Det ma understreges, at temaer og de forskellige forslag
diskussionsemner udelukkende er forslag, og at listen bestemt ikke skal forstis som
udtommende. Det er nemlig ikke serlig nemt at prasentere H.C. Andersens univers pa en
enkel made, som Jacob Boggild og jeg ogsa kommer ind pa i essayet om H.C. Andersens
univers. Nadr eventyrene bruges som afsxt for diskussioner om vores vardier og
overbevisninger, gor det komplekse sig gxldende, fordi de manglende moraler i bla.
eventyrene gor, at de er flertydige og sammensatte, fulde af paradokser og groteske skabner.
Hyvis man vil forsege at narme sig noget andersensk, er det derfor noedvendigt at fremhaeve
det flertydige og paradoksale — det ambivalente — i stedet for at prove at udpege nogle
absolutte og uforanderlige meninger og mal med H.C. Andersens eventyr.

De tre valgte temaer er: det greenseoverskridende, det (u)mulige og det fzlles. Hvert

af de tre temaer dukker op pa forskellig vis og i varierende grad i mange af eventyrene.

Det grenseoverskridende
Det graenseoverskridende dukker op adskillige steder i H.C. Andersens forfatterskab, bade 1
formmassig forstand og i overfort betydning. Overskridelser af grenser lagger op til
diskussioner af, hvem der er plads til inden for hvilke afgrensede omrader, og hvorvidt det
er vigtigt selv at overskride grenser, bade de fysiske, de mentale og de etisk-normative.
Nar H.C. Andersen eksperimenterer med formmaessige overskridelser af granser i

sine eventyr, kan det for eksempel komme til udtryk ved, at han ofrer den klassiske hjemme-
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ude-hjem-model pa bekostning af en mindre gennemskuelig model, der sjxldent er praget af
lykkelige slutninger. Hovedpersonernes fard bliver hermed mere uforudsigelig, og det er ofte
uklart, om de forskellige former for granseoverskridelse, der finder sted, er af det gode eller
det onde. Et eksempel er "Den standhaftige Tinsoldat” (1838), hvor soldaten lige nar at
opdage sin store kerlighed til den lille papirdanserinde, for skebnen (eller hvad det nu er for
en kraft) hiver ham vak fra alt det, han kender, og ud ad vinduet til en fjendtlig verden, som
han pa mirakules vis reddes fra. Lige sd forunderligt er det, at soldaten rent faktisk igen
havner “hjemme”, hvor han startede, men tilsyneladende kun for at blive smidt ind i ilden til
sidst. Soldaten rejser godt nok ud, men har ingen kontrol over hverken afgang eller rejsens
indhold, og han synes aldrig rigtig at ankomme nogen steder, for han er tilbage igen. Og da
han endelig kommer hjem, bliver det hans endeligt.

Sa kunne man maske tro, at H.C. Andersens eventyr formidler budskaber om, at man
bare skal blive ved sin last. Men nej. Flere eventyr rummer eksempler pa, at lykkelige
slutninger findes, nar greenserne mellem kendte og ukendte verdner overskrides. Se bare pa
”Den grimme Zlling” (1844), hvor selve mobiliteten er afgorende for, at allingen finder ud
af, hvem den er. Fordi der ingen klare moraler er i eventyrene, leegger de op til diskussioner,
der kan dreje sig om, hvad der ligger til grund for de livsvalg, vi som moderne mennesker
traeffer 1 dag: Synes vi, det er vigtigst at blive i det, vi allerede kender, eller handler livet for
os om at bryde grenser og bevage os derud, hvor vi ikke ved, om vi kan bunde?

I overfort betydning er H.C. Andersen grenseoverskridende, fordi mange af hans
eventyr (ud over at presentere pointer og karakterer, der appellerer til mennesker pa tvers
af bade nationaliteter og kulturelle vaerdisat) aktualiserer (im-)mobilitet pa tvears af sociale
klasser og andre hierarkier (se ogsa essayet "H.C. Andersen og etikken”). I stedet for at
formidle tanker om, at mennesker befinder sig bedst 1 deres respektive samfundsklasser, kan
flere af Andersens eventyr lases som opfordringer til bade ytringsfrihed og flerstemmighed,
og dermed ogsa som kritik af ulighed. Alt og alle gives retten til at tale, og den reelle magt er
1 H.C. Andersens univers ganske ofte hos dem, der ikke har den pa papiret. Hovedpersonen
1 ”Den lille Pige med Svovlstikkerne” (1840) er for eksempel afmagtig, men historien er en
historie om magt og konsekvenserne af den. Ved at fortalle pigens barske historie gives hun
en stemme, der minder leseren om, at ikke alle sad og fejrede nytarets gleder i deres varme
stuer pd netop denne aften. I "Keiserens nye Klaeder” (1837) kan de magtfulde mand slet
ikke se, hvor afmegtige de selv er, og at den egentlige magt og indflydelse 1 stedet er placeret
hos det lille barn, der siger, hvad det ser, uden om samfundets filtre og idealer.

I dag omtales evnen til at krydse sociale hierarkier og klasser indimellem som
“monsterbrud”, og i Danmark er ordet ofte positivt ladet, nar det for eksempel anvendes i
debatter om, hvordan samfundet bedst kan understotte de mennesker, der viser evner og

kompetencer til at stige i graderne pa den ene eller den anden made. Sidanne debatter
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afspejler pa den ene side politiske onsker om, at der ideelt set skal vare lige muligheder for
alle uathengigt af sociale lag, men pa den anden side aktualiserer de ogsa spergsmalet om,
hvorvidt det altid skal betragtes som det bedste — eller det optimale — at bevage sig fremad
og opad. Mange af H.C. Andersens eventyr og historier rummer groteske eksempler pa
konsekvenserne af at forlade sin kendte verden. Det ser vii ”Den lille Havfrue” (1837), hvor
havfruen ma ofre meget for at komme til den verden, hun lenges efter, og hvor hun alligevel
ikke lykkes med at realisere sig selv, som hun havde habet. ”Grantreet” (1845) skares i
bogstavelig forstand over og genfinder aldrig sin oprindelige identitet i de andre verdener,
det kommer til. Ogsa “Dryaden” (1868) synes uloseligt forbundet med sit tre, og lostivelsen
fra det formidler det morke budskab om, at hvis man bryder med det, der er lagt til rette for
én, kan det have personlig tragedie som konsekvens. Bade havfruen, grantreet og dryaden
minder leserne om, at nar man bryder med noget, vender man ogsa ryggen til noget. Og selv
om man tager fysisk afsked med sit ”hjem”, kan det vare svart at gore det folelsesmassigt.
I ”Klods-Hans” (1855) synes den modsatte pointe imidlertid at trede frem: Her bryder
hovedpersonen med sit bagland, trodser alle fordomme og finder sin rette plads i verden
med prinsessen og det halve kongerige.

Om det er rigtigt eller forkert, godt eller darligt, at overskride sociale grenser og
afgraensninger er altsa op til den, der leser eller lytter til historierne. Man finder ikke endelige
svar 1 H.C. Andersens eventyr, og netop derfor er det oplagt at tage afsxt i dem, nar viien
moderne verden som vores debatterer mangfoldighedens muligheder og udfordringer: Hvem
tildeler vi magt? Pa bekostning af hvem? Hvilken magt har det enkelte menneske? Hvordan
handteres magten pa gode og mindre gode mader? Hvordan er magten pa én gang afgerende
for og en trussel mod de mader, mennesker kan — og maske bor — leve i nerheden af

hinanden pa?

Eventyr til brug i diskussioner om
overskridelser af graenser

e ”Den lille Havfrue” (1837)

e “Den standhaftige Tinsoldat” (1838)

o Keiserens nye Kleder” (1837)

e “Hjertesorg” (1853)

e ”Den lille Pige med Svovlstikkerne” (1840)
e ”Dryaden” (1868)
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Det (u)mulige

Det er en fantastisk verden, der abner sig i og med H.C. Andersens historier: Her synes alt
at vaeere muligt, hvis man bare kan forestille sig det, og det galder bade for mennesker, dyr
og ting: Der er umiddelbart ikke noget eller nogen i eventyrene, der i udgangspunktet har
sterkere eller vigtigere stemmer end noget andet eller nogen anden. Det ses sxrlig tydeligt i
de eventyr og historier, hvor ting, der ellers aldrig rigtig bliver hort, udstyres med stemmer
og tanker. Niar dyr og ting i Andersens univers har menneskelige egenskaber, er de ofte, som
Jacob Boggild og jeg ogsa nxvner i essayet “H.C. Andersens univers”, af en noget tvivlsom
karakter. En hyppigt forekommende egenskab hos denne kategori af hovedpersoner er
sneversyn, som det ses 1 "Hyrdinden og Skorsteensfeieren” (1845), hvor hovedpersonerne
godt nok viser en form for mod, da de flygter fra deres kendte verden, men sa snart de ser
en anden verden, der ikke er deres, beslutter de sig for at flygte tilbage til det velkendte, og
de ”holdt af hinanden til de gik i Stykker.” H.C. Andersen giver her laseren en plads pa forste
parket i figurernes historie, og herfra kan den enkelte sd overveje, om de to hovedpersoners
resonnementer giver mening. Det er 1 den forbindelse bemarkelsesvardigt, at figurernes
tanker om deres muligheder i livet ofte er uloseligt forbundet med de verdener, de lever i.

Det gor sig ogsa gzeldende 1 eventyret "Den lykkelige Familie” (1848), hvor to gamle
snegle har sammenstykket deres egne forestillinger om det mest meningsfulde mal i livet:
Vejen til lykken gir via herregardens gryde, hvor man bliver kogt og lagt pa et solvfad.
Sneglene har ikke fantasi til at forestille sig, hvad der kan ske efter det, sa deres forestillinger
stopper ved solvfadet. Fordi sneglene ikke kan se sa langt — hverken i bogstavelig forstand
eller 1 overfort betydning — er de overbeviste om, at de er “Herskabet i Verden”, og at der
ikke eksisterer noget uden for den verden, de kender. Enhver leser vil nok have en
fornemmelse af, at det ikke er helt korrekt, at sneglenes lille omrade under skrappebladene
er det eneste, der findes. Og mange af os kan nok ogsa legge det sidste til i forestillingen om,
hvad der mon sker, nir snegle bliver kogt og lagt pa et solvfad. Hvad laseren her skal tenke,
gives der ingen anvisninger pd, for eventyret starter og slutter under skreppebladene i
sneglenes verden, og her &ndres livs- og verdenssyn ikke, tvaertimod. Sneglene kan ikke teenke
sig til, hvad der er muligt, og derfor er det ikke muligt.

I ”Theepotten” (1864) far leseren ogsd mulighed for at folge med i, hvordan pottens
forestillingsevner begranser dens verden, men i den ellers korte historie bliver det ogsa
muligt at betragte tepottens mobilitet og udvidelse af sit syn pa bade sig selv og verden.
Tepotten starter, som sneglene, med at vaere overbevist om, at den er verdens centrum:
Dronningen pa tebordet. Men da den tabes pa gulvet og mé kasseres, bliver den tvunget til
at udvide sin horisont. Resten af historien er en gengivelse af, hvordan tepotten senere
fortalte sin livshistorie, sa igen er laseren inviteret helt tat pa en figur uden forstyrrende

kommentarer fra en fortaller. I tilbageblik har tepotten skabt sin historie om, hvordan den
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bevaegede sig fra at vare “millos” til netop 1 mallosheden at finde vejen til et bedre liv: ’(...)
man er Et og bliver et ganske Andet,” som den selv formulerer det.

Ogsa her synes eventyrene at invitere til abne diskussioner om vores opfattelser af
og meninger om menneskers muligheder i livet: Hvis alt er muligt, nar bare man kan tenke
det, er det sd ogsa altid fornuftigt at udnytte det? Hvordan skal vi begranse os selv, nar vi
tager store livsvalg? Og skal vi det? Er alt lige muligt for alle? Og hvordan spiller vores plads
i verden en rolle for vores muligheder? Atter ses det altsa, at man ikke kan udpege
grundleggende fundamentale livsvaerdier i H.C. Andersens eventyr. Muligheder rummer altid

paradokser, og medaljen viser sig ofte at have en noget mudret bagside.

Eventyr til brug i diskussioner om
menneskers muligheder og begraensninger
e “Hyrdinden og Skorsteensfeieren” (1845)

”Kjzrestefolkene” (1844)

e “Sneemanden” (1861)

e “Grantreet” (1845)

e ”Den standhaftige Tinsoldat” (1838)
e “Theepotten” (1864)

e ”Den lykkelige Familie” (1848)

Det feelles
Fallesskaber er pa forskellige mader et gennemgaende tema i flere af H.C. Andersens eventyr
og historier. Men heller ikke 1 dette tilfalde tegnes et entydigt billede af, om fallesskaber er
gode eller darlige. Tvartimod er ambivalensen ogsa her en uundvearlig folgesvend.

Det er et gennemgiende trak i mange af eventyrene, at alt og alle har brug for
fellesskab. Ingen og intet er nok i sig selv. Men samtidig skildrer Andersen ogsa, hvordan
vejene ind i og ud af fzllesskaber kan synes umulige. For eksempel moder @llingen 1 "Den
grimme /Alling” det ene lukkede fallesskab efter det andet i sin sogen efter identitet, og da
den havner hos den gamle kone, fiar den direkte at vide af hendes hone og kat, at den ma
forandre sig over evne, hvis den vil here til: Den skal legge ag eller spinde — to egenskaber,
som den ikke har og aldrig kan fa.

Ensomheden uden for fallesskabet er saledes ofte skildret i H.C. Andersens
forfatterskab, men ogsa ensomheden inden for fzllesskabets rammer skildres, for eksempel
nar ting og mennesker lenges vak fra deres kendte verdener, fordi de vil noget andet, storre
og mere. Her er havfruen igen et oplagt eksempel, men ogsd 1 "Tommelise” (1835) skildres

ensomheden i fzllesskaber. Tommelise tror fuldt og fast pa, at hun nok skal finde sit

19



fellesskab og dermed sit rette sted, men hun steder hele tiden ind i fallesskaber, der mener,
at hun herer til hos dem, og som vil fange hende og holde hende fast, fordi de ser hendes
potentiale til at passe ind netop der, hvor de ensker. Det tvinger Tommelise til igen og igen
at tage stilling til, hvorfor hun ikke synes, at hun passer ind 1 de fallesskaber, der tilbyder sig.
Og det gor det nodvendigt for hende flere gange at bryde ud af fallesskaberne.

”Tommelise” er et blandt flere eksempler pa, at nar fallesskabers betydning
aktualiseres i H.C. Andersens eventyr, ledsages temaet ofte af perspektiver, der drejer sig om
”den andens” blik og indflydelse pa hovedpersonerne og deres livsvilkar. Som Tommelise
ma ogsa grantreeet forholde sig til det, bade da fuglene advarer traeet om at leenges for meget
efter at blive revet op med rod, og da bade rotter, mus og bern mister interessen for det i de
nye verdener, det placeres i. Den lille pige i “Hjertesorg” (1853) demmes ogsid ude af
fellesskabet omkring moppens grav, fordi hun ikke har midler til at skaffe den altafgorende
knap, der kan lukke hende inden for murene. Og Karen i ”De rode Skoe” (1845), der ellers
er s overbevist om, at hendes lykke vil vare gjort, hvis blot hun har sine sko, ma pé barsk
vis indse, at nogle livsbeslutninger kan vare sa alvorlige, at de forer til eksklusion af de
feellesskaber, man ellers synes at tilhore.

De forskellige fremstillinger af fellesskaber i H.C. Andersens eventyr kan give
anledning til diskussioner om, hvilke betydninger og funktioner vi tillegger vores og andres
feellesskaber? Hvorfor ser vi bestemte fallesskaber som mere vaerdifulde end andre? Hvem

repraesenterer ’den anden” i de fzllesskaber, vi betragter os selv som en del af?

Eventyr som afsaet for diskussioner om
fellesskabers betydning

e  “Grantreet” (1845)

e "Den grimme ZAlling” (1844)

e "De rode Skoe” (1845)

e “Theepotten” (1864)

e ”Den lille Havfrue” (1837)

e “Tommelise” (1835)

e “Keiserens nye Kleder” (1837)

e “Hijertesorg” (1853)

Jeg har her rundet tre temaer 1 H.C. Andersens eventyr, der kan bruges som afszt for
diskussioner om aktuelle og forskellige livs-, verdens- og menneskesyn: det graense-
overskridende, det (u)mulige og det falles. Det er os i H.C. Andersens eftertid, der har

ansvaret for at sikre, at Andersen ikke bliver en statisk, fastfrosset figur i vores forstielse og
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leesning af ham, men at han og hans eventyr hele tiden bevager sig med os, s han fortsat
kan fungere som et dynamisk ikon pa tvars af grenser, aldre og verdigrundlag.

H.C. Andersen gor os gennem sin kunst opmarksom pa, at vi er overladt til at
diskutere menneskelivets vilkar og de valg, hver af os skal treffe flere gange 1 livet. I dag,
hvor vi lever i en moderne verden uden absolutte svar, ma vi aldrig holde op med at vare
nysgerrige, med at undre os og med at sporge. Fordi eventyrene hverken leverer svar eller
anvisninger, er de langt fra stivnet i deres samtid, og derfor kan de i dag netop bruges til at
stille sporgsmal. Nar vi spejler os 1 H.C. Andersen, vil spejlbilledet fortzlle historier bide om
eventyrene, der altid kan tildeles nye betydninger og funktioner, og om os, der ser i spejlet:
For maderne, vi ser og bruger H.C. Andersen pa, afgores af, hvordan vi ser verden, livet og
seerligt menneskers rolle heri. Og den slags overbevisninger skal man aldrig holde op med at

diskutere og undre sig over.
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