Pigefaellesskaber i nye danske ungdomsfilm - girl power?
Af Anne Jerslev

Den forsvundne uskyld

Ib Tardini beklager sig i et interview i Politiken (@stergaard, 2011) over, at nutidens
ungdomsfilm 'bergrer nogle meget ekstreme dramaer' i modseetning til tidligere, hvor man
lavede 'det, vi kaldte uskyldsfilm'. 'Jeg savner en ny Niels Malmros', konkluderer Ib Tardini.
[ en vis forstand har Tardini ret. Klart nok har Christian E. Christiansens Rdzone (2006) en
slutning, der falder udenfor den danske tradition for realisme, den paberaber sig og snarere
refererer til den amerikanske genrefilms ritualiserede afsluttende opggr mellem to
antagonister, for eksempel opggret mellem monstret og the final girl (Clover, 1992) i
1980ernes youth horror films (Shary, 2002), om end med den klare forskel, at der her er tale
om to pigers indbyrdes fatale opggr. Imidlertid skal det bemaerkes, at den sakaldte
uskyldsfilm fik sit grundstgd for flere artier siden og med netop en Niels Malmros film,
ungdomsfilmsmesterveaerket Kundskabens trae (1981), som, omend i en anden forstand, ogsa
er et ekstremt drama, historien om forsigtige Elin der ville veere den paene pige, hun i
slutningen af 1950erne var opdraget til at skulle vaere, som blev offer for sine
klassekammeraters udelukkelse, og som ingen veern havde imod det. Som det blev udtrykt
dramatisk i Elins fleensede rgde kjole og hendes flugt fra skoleballet i filmens slutscene, var
der ikke nogen lysende fremtid i udsigt for Elin. I hvert fald antydes det, at hun ikke blev
optaget i gymnasiet.

Selv om Kundskabens Trae foregar i slutningen af 1950erne, peger den fremad mod
tilsvarende nutidige beskrivelser af den stille pige uden rastyrke (for eksempel Kasper Munks
Hold om mig (2010)). En vaesentlig men for udviklingen i den danske ungdomsfilm sigende
forskel mellem Hold om mig og Kundskabens trae er imidlertid, at hvor sidstneevnte trods alt
slutter dbent, ender livet endegyldigt for den forsigtige pige Sara, som haenger sig pa sit
verelse efter at vaere blevet ydmyget seksuelt af nogle klassekammerater, der ogsa
rundsender optagelser af haendelsen, og efter at hendes alt for travle mor har overset hendes
spaede forsgg pa fortrolighed og hjeelp. Sara er uden rastyrke - i den forstand sleegter hun Elin
pa. Men typisk for den nye ungdomsfilm er konsekvensen ekstremt barsk. Ikke desto mindre
er en figur som den fuldsteendigt forsvarslgse Sara en undtagelse blandt beskrivelserne af
piger i ungdomsfilmene i det nye artusinde. Isaer i de film, der har en gruppe af piger i
centrum, seettes de mange modsaetningsfyldte kreefter og dynamikker i det nutidige pigeliv i
spil. Jeg vil i denne artikel fokusere pa de tre markante film om pigefeellesskaber, der har haft
premiere indenfor den sidste halve snes ar, Christina Rosendahls Supervoksen (2006), Hella
Joofs Se min kjole (2009) og Christian E. Christiansens Rdzone (2006) - udgivet pa en samlet
dvd af Nordisk Film - idet jeg dels vil placere dem i en genresammenhaeng, dels argumentere
for at filmene bade iscenesatter og problematiserer girl power. De handler pa meget forskellig
vis om, at det at etablere en styrkeposition som pige og som pigegruppe er svaere end som sa.
[ sin sammenfatning af ungdomsfilmens udvikling argumenterer Christa Lykke Christensen
(2007) for, at de unge i 1970ernes ungdomsfilm repraesenterede en form for tidsbunden
uskyld, og at problemlgsning var et faelles ansvar i modsaetning til de nye ungdomsfilm, der



fremstiller unge som udsatte og sarbare og alene om at klare de problemer, som deres
afprgvning af greenser - i forhold til foraeldre og i forhold til samfundsmaessige normer - hele
tiden skaber for dem. Dette geelder ikke mindst filmene om pigefallesskaber, som viser, at
under pigernes fandenivoldske og hgjtgearede fzellesskab lurer isolationen, dels fordi
feellesskaberne er skrgbelige og uden rummelighed, dels fordi familien er ikke-eksisterende
eller ude af stand til at stgtte pigerne.

Generelt er pigerne i de nye ungdomsfilm blevet steerkere, eller rettere, de er blevet
mere handlekraftige og keempende. Ikke mindst er Natasha Arthys Fighter (2007) et eksempel
pa dette, historien om pigen Aicha der imod sin families traditioner og af og til ogsa i kamp
mod sig selv insisterer pa og lykkes med at gennemfgre det, hun er virkelig god til, nemlig at
praktisere Kung Fu. Men bortset fra denne film bestar det danske ungdomsfilmlandskab af
beskrivelser af diffust greensesggende piger, der ikke ngdvendigvis har noget mal med deres
handlinger - og sjeeldent nogen eller noget at male handlingerne i forhold til. Filmene
iscenesaetter en raekke billeder af piger, der er udfarende i den sociale verden, ofte sammen
med andre piger, men ogsa lgsrivende sig fra pigegruppen og skgjtende alene rundt (som
Louise i Heidi Maria Faissts Frit fald (2011), der gnsker at blive lige sa sej og leekker som sin
mor, der netop er kommet ud af feengslet efter en narkodom). Filmene om pigefaellesskaber
iscenesaetter en raekke bud pa girl power, men ingen af filmene ender med, at feellesskabet for
alvor har skabt en baeredygtig styrke. Pigerne i Rdzone og Supervoksen har et repertoire af
feerdigheder, en raekke mader at performe selvbevidst og magtfuldt i det offentlige rum pa
(jeevnfgr Sgrensen, 2002), men filmene fremstiller det netop som performances, hvor den cool
attitude af voksen selvfglelse forsvinder uden tilsyneladende at efterlade sig varige spor i
krop og bevidsthed, nar de er blevet alene.

Ungdomsfilm og piger

En raekke publikationer om amerikansk ungdomsfilm fra det sidste tiar har beskeaeftiget sig
med repraesentationer af piger (for eksempel Gateward og Pomerance, 2002) og tituleret
filmene for eksempel girls’ films (Hentges, 2006), female teenpics og girl power movies
(Kearney, 2002), tough girls films (Shary, 2002), girl power films og “angry girl” films (Roberts,
2002 - for en oversigt over ungdomsfilmforskningen, se Jerslev, 2008). Der er ingen tvivl om,
at de amerikanske formler har smittet af pa den danske ungdomsfilm, for eksempel i en dansk
slasher film som Midsommer (2003). Ligeledes er Supervoksen markedsfgrt som teenpic med
en plakat, der minder om plakaten til Mean Girls (2004) - tre piger frontalt poserende pa en
hvid baggrund, og Se min kjole kan genremaessigt rubriceres som en teenage road movie. Men
de nye danske ungdomsfilm skriver sig ikke desto mindre alle ind i den danske tradition for
filmrealisme, som aldrig har vearet karakteriseret af den satirisk humoristiske eller feel good
og kun moderat pinlige modalitet, som findes i en stor del af de populeere amerikanske
ungdomsfilm siden 1960erne.

Ungdomsfilmen har en tradition for et juvenile delinquency tema ofte forbundet med
en social problematik (i USA tilbage til 1930erne, i Danmark fra 1950erne med film som Farlig
ungdom (1953) og Bundfald (1957), jeevnfgr Considine, 1985; Jerslev, 1998). Med James Dean
filmen Rebel Without a Cause (1955) blev oprgrskheden individualiseret og vreden rettet mod
forzeldre og samfundet i al almindelighed. Den vrede unge mand har i den nye ungdomsfilm



faet en pendant i en vred ung kvinde, der har overtaget nogle af den vrede unge mands
oprgrske traek - det er det nye i ungdomsfilmen siden cirka 1990.

Kearney (2002) argumenterer for, at sluthalvfemserne sa en raeekke amerikanske
ungdomsfilm om pigefaellesskaber og 'the empowerment of female youth through same-sex
relationships' (Kearney, 2002: 132). Roberts (2002) trakker tilsvarende film frem, der
iscenesaetter girl power, men udtrykt igennem den individuelle unge kvindes/teenagers
handlinger. Roberts argumenterer for, at 1990ernes girl power bevaegelse (inkarneret i Spice
Girls’ mainstream-catchlines, i Riot Grrl punk-rock musikbevagelsen og i nye stiludtryk
(jeevnfgr Sgrensen, 2002)) ogsa kan ses i filmkulturen, i historier om unge kvinders haevn
over seksuelle overgreb. Vi finder det i de amerikanske rape-revenge horrorfilm (fra
1980erne), men ogsd i mere mainstream og knap sa uforsonlige iscenesattelser af et
havnmotiv. I disse film etableres en 'fantasy of power' (Roberts, 2002: 224 — min udhavning),
der er filmenes egentlige styrke - mere end den realisme, de aestetisk paberaber sig.

Anne Scott Sgrensen (2002) definerer girl power som et begreb for 'en saerligt selvbevidst
attitude hos store piger og unge kvinder' (Sgrensen, 2002: 200). Currie, Kelly og Pomerantz
(2009) ggr opmeaerksom p3, at begrebet kom ind i Oxford English Dictionary i 2001, hvor det
defineres nogenlunde, som Anne Scott Sgrensen ggr det. Er girl power en generationsbestemt
oprgrsk holdning, der samtidig signalerer individualitet, selvbevidsthed og
selviscenesattelse, sa er der girl power i bade Rdzone, Supervoksen og Se min kjole. 1 Rdzone
udtrykt i mean girls selvbevidstheden, i Supervoksen i en slags can-do feminism (Harris, 2004),
og i Se min kjole igennem det ideal om selvforvaltning, hvis talergr og handlende kraft er
Charlotte, der ikke mener, man skal finde sig i noget og forsgger at indpode oprgrskhed og
handlekraft i de tre andre piger, som sammen med Charlotte tager pa en road trip i en stjdlen
bil, vaek fra det hjem for misbrugere de alle er anbragt pa. Men udtrykkes girl powers oprgrske
selvbevidsthed ogsa i en satirisk og vraengende leg med den traditionelle feminitets
udtryksformer, og er girl power udtryk for en mere permanent styrkeposition, sa er der
mindre girl power i pigefeellesskaberne. Dertil har de for lidt overskud og udstyrer filmene
dem med for lidt omverdensbevidsthed.

Girl power - fra Ballerup Boulevard til Razone

Er girl power et begreb, der opstod i de tidlige 1990ere, sa finder vi dog fgr dette, beskrivelser
af steerke piger i den danske ungdomsfilm. Men sammenlignes der med de nye film om
pigefeellesskaber, kan vi finde en lignende forskel som mellem Kundskabens tra og Hold om
mig, som jeg omtalte i starten af denne artikel.

[ den lange slutindstilling i Linda Wendels film Ballerup Boulevard (1986) sidder
hovedpersonen Pinky pa sit veerelse i sit cool, lysergde strutskgrt og kigger eftertaenksom ud i
mgrket, som gennemskeaeres af lysstriber gennem persiennerne fra lamperne udenfor, mens vi
pa lydsiden hgrer sangerinden Elisabeths bade mgrke og sprgde stemme fremfgre filmens
titelsang. Pinky har vovet sig op pa scenen til skoleballet, hvor hendes pigeband, om end
decimeret fra tre til to piger, har spillet med succes, men hun har mistet det
venindefzllesskab, der skabte hende et frirum fra et familieliv i opbrud - markeret af
lastbilerne som igennem filmen invaderer billedrummet, flyttekasserne overalt og lyden af
forzeldrenes skaenderi fra stuen ved siden af. Pinkys forstadshjem er ikke mere det trygge
sted, det var engang. Moderen har varet kortvarigt i feengsel pa grund Pinkys fars kreative



omgang med gkonomien i hans og moderens felles transportfirma, og familien har mattet
flytte fra deres prangende villa. Filmen slutter spgrgende, men med et hab om, at den
fornemmelse af styrke og kontrol, hun oplevede pa scenen, kan fglge hende ind i den
voksenverden, der treenger sig mere og mere pa (jeevnfgr Jerslev, 1987).

Christian E. Christiansens 20 ar yngre film Rdzone har et slutbillede, der minder om
det beskrevne, men er uden den poetiske hdabefuldhed pa trods, udtoningen i Ballerup
Boulevard etablerer. | en tavs indstilling ser vi hovedpersonen Christina sidde op ad
betonvaeggen i en hardt oplyst gang under en etageejendom i forstaden, filmen foregar i. Hun
kigger dog ikke efterteenksomt ud i luften, men er sunket greedende sammen, og filmen stiller
ikke et habefuldt spgrgsmal til hendes fremtid, som her i filmens slutning allerede er
overstdet; tilsvarende synger sangerinden Camilla Munck igen og igen melankolsk So hard to
tell pa lydsiden. I en slags final showdown har Christina netop skudt sin barndomsveninde
Cecilie med sin fars, politibetjentens, pistol. Christina har taget fatalt haevn efter at vaere
blevet mishandlet groft af Cecilie og de to andre piger, der blot fa dage fgr sammen med
Christina udgjorde et fandenivoldsk venindefirklgver. En misforstdet udleegning af et glimt af
Cecilies kaerestes haender pa Christinas rgv og Christinas ngdtvungne afslgring til en leerer, at
hun rgvede tasker i et omkleedningsrum sammen med de tre andre piger, har sat en
ustoppelig lavine af had og vold i gang, der er endt med mishandlingen af Christina og skuddet
i keelderen. Mens Christinas far i den fire minutter lange afsluttende krydsmontage forgaeves
kgrer rundt i den ucharmerende forstads mgrke gader og leder efter sin datter, og de andre
unge ses isoleret i hvert sit rum.

Hvor Ballerup Boulevard fortalte en historie om frisatheden som bade vilkar og
mulighed, om et kreativt feellesskab og om at kunne noget, at danne et band og spille foran en
masse andre unge, om venindeforholdet som en skrgbelig bastion af tryghed midt i
omskifteligheden og med en poetisk-habefuld udgang, er Rdzone en film om frisathedens
brutale konsekvenser og om piger, mean girls, der er onde mod hinanden i stedet for at rette
aggressionen mod de betingelser (i Rdzone er det foraeldresvigt), der har sat dem fri til alene
rodlgshed og ensomhed. De fire piger er i besiddelse af en freek og ra styrke. Nar de er
sammen, er de et billede pa den type girl power, der i en amerikansk genre-mainstream
udgave blev sat i scene i den ikoniske Mean Girls (2004) om magtfulde bitches i en high school.
Men Rdzone viser, at fandenivoldskheden er etableret pa trods, og dens synspunkt er, at
magtfuldheden grundlaeggende er udtryk for afmagt. So hard to tell, lyder det pa lysiden, som
om de unges tur mod afgrunden ikke kunne veere anderledes - eller som afstod filmen fra at
mene noget om, hvorfor det skulle ga sa galt.

Razone er et eksempel pa den nye ungdomsfilms konstruktion af rum, der er
'klaustrofobisk lukkede omkring enkeltpersoner' (Christensen, 2007: 10), hvor ingen
(voksne) giver de unge et blik pa sig selv udefra, og hvori de derfor ikke bliver i stand til at
gore andet end at fortseette med at agere i overensstemmelse med den destruktive
powerlogik, der har sat dem i drift. Rdzone skriver sig ogsa ind i den bglge af fiktionsveerker
(film og bgger) fra 1990erne og frem om unge hvide, heteroseksuelle middelklassepiger, der
har overtaget drengenes bgllede adfeerd, men ogsa vender den mod andre piger; hvad Currie,
Kelly & Pomerantz (2009) kalder for en sarlig 'sexually aggressive, rude, and otherwise out-
of-control version of girlpower' (Currie; Kelly og Pomerantz, 2009: 36).



Rdzone er den mest barske og pessimistiske af de tre film om pigegrupper, dens beskrivelse af
en vred oprgrskhed, der ender med vold og selvdestruktion mest konsekvent. Den er et
eksempel pa Christa Lykke Christensens karakteristik af unge i den nye ungdomsfilm som
'deres egen stgrste trussel' (Christensen, 2007: 12); men den er ikke desto mindre ogsa et
eksempel pa en stigende tendens indenfor den internationale ungdomsfilm til at have staerke
piger som hovedkarakterer.

Piger og sex

Seksualiteten er til stede i de tre film som en bade usikker, fremhaevende og regulerende
identitetsmarkegr. I Rdzone indgar referencer til pigernes erfaringer med sex og et bramfrit
seksuelt sprog i deres iscenesattelse af sig selv som selvbevidste og ra; sex er noget, pigerne
kan tage nonchalant pa og grine overlegent ad i feellesskabet. I Se min kjole har pigerne kun
erfaring med sex som maends overgreb, og i Supervoksen er det noget, der findes overalt
udenfor dem selv. Det er den klare undertone i Se min kjole, at maend er seksuelt perverterede
(feedres og stedfaedres overgreb mod deres dgtre, maend der kun kan se piger som ludere og
tvinger dem til sex), men da Charlotte i starten af filmen knalder smakken til bagagerummet
ned over en mand, der er i feerd med at pakke sin bil, viser det sig at veere den forkerte, ikke
den der gjorde tilneermelser til to af pigerne i en sauna. Sdledes ggr filmen opmarksom p3, at
meaend ikke er en homogen, undertrykkende gruppe. Den staerke Charlotte, som man i starten
ser tgve med at kaste sig ud fra en bro, forklarer de andre piger, at man ikke skal finde sig i
noget, at man ikke skal ga rundt og have ondt af sig selv, men ggre noget, forsgge at realisere
de drgmme, hun insisterer p3, at de hver iseer ma have, og at man skal kunne se sig selv som
aktivt handlende og steerk til trods for de seksuelle overgreb, der er foretaget mod en. Luder
er et genkommende skaeldsord i filmene, som pigerne bruger overfor hinanden, ligesom det
bliver brugt mod dem; ved at bruge det mod andre knytter de symbolsk retten til at vaere
handlende til sig selv, samtidig med at de forlener den anden med passivitet. Nar Cecilie i
Razone bruger luder nedggrende om den nye pige med punkerudseendet, sa snart denne
treeder ind i klassen, italesaetter hun bade klassen som sit territorium, og igennem selve
talehandlingen markerer hun, at hun har magten hertil.

Selv om pigerne i filmene isaer bruger luder til at etablere og italesaette magtforhold
med, er der en vis raison i, at en af de prgver, de tre gymnasieveninder i Supervoksen szaetter
hinanden p3, er at fa én til at tro at du er luder. Pigernes logik er at genindfgre de alvorlige
ritualer, der markerede overgangen fra barn til voksne i tidligere samfund. De vil igennem
disse selvbestaltede og greenseoverskridende power girl ritualer fa de voksne 'til at tage os
serigst og behandle os ordentligt’, de vil 'bevise overfor verden at vi ikke er bange for noget’,
og sa siger de 'fuck autoriteterne og reglerne'. De tre piger i Supervoksen tager skeeldsordet i
besiddelse ved at bestemme, at en af dem skal performe luderrollen; prgven er bestaet i det
gjeblik, en mand har bidt pa og givet hende penge. Sex er det greenseoverskridende for de tre
piger i modsaetning til i RGzone; udover at agere som luder tilhgrer at give et blowjob og at
tungekysse med en pige samme kategori. Veninderne bruger sdledes de seksuelle
performances, som skal indga i alle prgverne, til at oparbejde usarlighed med; de valgte
former for udgvelse af girl power repraesenterer forfgrelsen som praestationer og
seksualiteten som magtudgvelse. Men som filmen viser det, spiller maend og drenge ikke med
- i modsaetning til i Se min kjole. Filmen fortolker det sddan, at det ikke er gennem seksuel



aggressivitet, pigernes drgm om girl power etableres, og lige som i de andre film bliver den
tgvende forelskelse, pa klassisk ungdomsfilm vis, etableret som det rette teenage-element -
dog i bade Se min kjole og Supervoksen igennem to pigers forelskelse i hinanden.

Afslutning

De behandlede film iscenesaetter pigeliv og girl power som en sveer ting. De placerer pigerne i
det, Tardini kalder for ekstreme dramaer. Pa den ene side gives pigerne i disse dramaer, iseer
nar de er sammen, en mulighed for bade at udfordre graenser og at szette sig til modvarge
mod de uretfeerdigheder, der er begdet mod dem, ja overordnet at agere. Pigerne beskrives
endvidere som en gruppe, der bade verbalt og fysisk markerer greenser gennem aggressiv
adfeerd mod hinanden. Se min kjole og Rdzone iscenesatter begge den ressourcesvages girl
power. 1 Se min kjole vendes handlekraften proaktivt udad, om end filmen synes at sige, at for
den sterke Charlotte er det for sent. Hun tildeles rollen som katalysator for to af de andre
pigers friggrelsesprojekt, men lider af en uhelbredelig sygdom og veelger til sidst at dg.
Rdzones projekt er heroverfor pa den ene side at fgre klicheen om, at pige er pige veerst ud i
sin yderste konsekvens. Pa den anden side vil den vise, hvordan manglen pa trygge rammer
kan fgre til ekstrem vold, og at power adfeerd kan vaere et udtryk for det modsatte. Moralen i
den tredje film om pigefallesskaber, Supervoksen, er, at pigernes overgangsritualprojekt ikke
er maden at etablere girl power pa; dog har det ikke veeret uden nytte, idet det har bevirket, at
den ene af de tre piger er kommet til bevidsthed om sin lesbiske identitet.

Til trods for de kritikpunkter, der kan rettes mod disse films dramaturgi, realisme og
den made de approprierer og problematiserer girl power pa uden for sa vidt at tilbyde mange
glimt af reelle styrkepositioner for piger igennem pigefeellesskabet, foretager de et radikalt
opggr med billedet af den paene, passive pige. De tre film kan saledes siges at udvide
repertoiret af pigebilleder pa film. Tardini mener, at nutidens unge ikke kan genkende sig selv
i de film, der produceres. Men det behgver ikke vaere, fordi film om unge af i dag er darlige.
Det kan, ifald Tardini har ret, ogsa veere, fordi ungdommen er vokset fra ungdomsfilmen, fordi
de orienterer sig pa anden vis, fordi de ikke mere kan identificere sig med det begreb om
ungdom, der ligger i genrebetegnelsen ungdomsfilm. Film om unge kan derimod veere et
anliggende for en meget bredere malgruppe.
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