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Abstract

This article is based on Cultural Policy Studies (Bennett 2013) and discusses the relation between democracy
(Biesta 2014; Habermas 1989; Ranciere 2003) and participation (Ranciere 2004, Rogoft 2005, Sternfeld 2013)
in two contemporary regional cultural communication projects in Denmark. The regional cultural agreements,
CultureMetropolisOresund and Cultural Region Funen, are part of cultural political visions of making the
communication of art and culture more democratic both geographically and socially (The Ministry of Culture
2007). “Places in Ishgj. Places in Me” and “The Sound of Funen” are two examples of contemporary cultural
communication projects within the regional cultural agreements, and they are both concerned with the value of
participation of the citizens. In the article I argue that the cultural communication projects on one hand show
evidence of governmentality (Foucault 1982; 1991) and try to control the conduct of the participants. On the
other hand cracks of “dissensus” and subjectification emerge in the projects (Ranciere 2003), when participants
act differently than expected and interpret the cultural value of the projects on their own terms. The two cases
illustrate the importance of reflections on the basic concepts and how they are operationalized. Such reflections
can help develop theories on cultural participation and create a stronger basis for the development of democratic

cultural communication.

Formélet med artiklen er pa baggrund af Cultural Policy Studies (Bennett 2013) at diskutere forholdet mellem
demokrati (Biesta 2014; Habermas 1989; Ranciere 2003) og deltagelse (Ranciére 2004; Rogoff 2005; Sternfeld
2013) i to regionale kulturformidlingsprojekter i Danmark. De regionale kulturaftaler, KulturMetropol@resund
og Kulturregion Fyn, er en del af kulturpolitiske visioner om at demokratisere formidling af kunst og kultur bide
geografisk og socialt (Kulturministeriet 2007). ”Steder i Ishgj. Steder i mig” og "Lyden af Fyn” er to eksempler
pa nye kulturformidlingsprojekter under de regionale kulturaftaler. Felles for projekterne er, at de er knyttet til
borgernes deltagelse. I artiklen argumenterer jeg for, at kulturformidlingsprojekterne pi den ene side er udtryk
for governmentality (Foucault 1982; 1991) ved at forspge at styre deltagernes adfeerd. P4 den anden side opstir
der sprekker af "dissens” og “subjektivering” i projekterne (Ranciére 2003). Der skal ganske lidt til, for deltager-
ne agerer anderledes end forventet og fortolker projekternes kulturelle verdier pa deres egne premisser. De to
eksempler illustrerer betydningen af refleksioner over begreberne, og hvordan de operationaliseres. Sadanne re-
fleksioner kan bade bidrage til at udvikle teorier om kulturel deltagelse og skabe et bedre udgangspunkt for ud-
viklingen af demokratisk kulturformidling.
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Indledning

En gruppe berns modeller af utopiske huse, tegneserier om deres indkebscenter og skitsebeger fra deres besog i
de lokale kulturinstitutioner bliver udstillet pd kunstmuseum. Kirkeklokke der ringer, tog der kerer, dor der
smakker og tallerken der knuses, danner udgangspunkt for en symfoni. Det er eksempler p4 moderne kulturfor-
midling, hvor blandt andet kommuner, museer og biblioteker gar sammen i nye samarbejder om kulturformid-
ling pé tvars af de institutionelle skillelinjer, og kunstnere skaber varker, der bliver til pa flere steder, og i en
lzengere periode. Felles for projekterne er, at de er knyttet til borgernes deltagelse. Fokus pa deltagelse har i de
senere ar veret dominerende i kunst- og kulturformidling — bade inden for og uden for institutionernes rammer
(Bishop 2012; Rogoff & Schneider 2008; Schmidt et al. 2014). Eksemplerne ovenfor stammer fra kulturformid-
lingsprojekterne "Steder i Ishgj. Steder i mig” og "Lyden af Fyn”, som begge blev afviklet i 2014, og er kultur-
formidlingsprojekter under de regionale kulturaftaler KulturMetropol@resund (KM®) og Kulturregion Fyn.
”Steder i Ishej. Steder i mig” var et tvarinstitutionelt samarbejde mellem en folkeskole, kommunen,
folkebiblioteket og ARKEN — Museum for moderne kunst, hvor en gruppe bern fra et boligsocialt omrade i et
tilrettelagt forleb skulle besoge og skabe relationer til de lokale kulturinstitutioner. "Lyden af Fyn” er en del af
fejringen af komponisten Carl Nielsens 150 ars fodselsdag i 2015. Carl Nielsen var i varket Fynsk Fordr inspireret
af Fyn, og denne forbindelse mellem komposition og lokalitet har komponisten Erling Hjerne og projektlederen
Rasmus Skovmand bragt ind i en nutidig kontekst ved at skabe lydportretter af fynske egne. Hensigten med
projekterne er grundleggende at skabe mere demokratisk kunst- og kulturformidling ved at gore kunst og kultur
vedkommende for nye brugere i kraft af borgerdeltagelse (KulturMetropol@resund 2013; Lyden af Fyn 2014).

Formalet med denne artikel er at diskutere forholdet mellem demokrati og deltagelse i de to regionale
kulturformidlingsprojekter. Min tese er, at de to projekter pa forskellig vis er udtryk for komplekse styringsdy-
namikker i bestrebelserne pa at udvikle demokratisk kulturformidling. I lobet af 2014 deltog jeg i projekterne
som medhjzlper og observater. I Ishej deltog jeg syv af de otte eftermiddage, hvor projektet fandt sted, og pa Fyn
deltog jeg i en af projektets ti uger. Artiklen prasenterer pa baggrund af Cultural Policy Studies (Bennett 2013) en
kulturanalyse af de to kulturformidlingsprojekter med udgangspunkt i begreberne kulturformidling (Bennett
2013), demokrati (Biesta 2014; Habermas 1989; Ranciere 2003) og deltagelse (Ranciere 2004; Rogoff, 2005;
Sternfeld 2013). ”Steder i Ishej. Steder i mig” og "Lyden af Fyn” var iscenesat som kulturelle dannelsesrejser, der
repraesenterer verdier og rationaler inden for, hvad jeg vil argumentere for er “kulturkomplekser” (Bennett
2013). I artiklen argumenterer jeg for, at de to kulturformidlingsprojekter reflekterer governmentality (Foucault
1991), men samtidig viser spreekker af “dissens” og “subjektivering” (Ranciere 2003). Det vil sige pa den ene side
forseger at styre deltagernes adfzrd, men pé den anden side ogsa skaber rum for deltagernes egne méder at fortol-
ke projekternes kulturelle veerdier. Deltagelsens rolle i kulturformidlingsprojekterne var i forleengelse heraf praeget
af komplekse relationer mellem ”politi” og "politik” - mellem selvregulering og frigerelse (Ranciére 2004; Stern-
feld 2013). Artiklens hovedargument er, at refleksioner over kulturformidlingens og deltagelsens kompleksiteter
kan skabe et bedre udgangspunkt for udviklingen af demokratisk formidling af kunst og kultur i de regionale
kulturaftaler.

Indledningsvist vil jeg redegere for og diskutere den kulturpolitiske og organisatoriske ramme, som
kulturformidlingsprojekterne indskriver sig i, da denne kulturelle kontekst er afgerende for den made, hvorpa
forholdet mellem kulturformidling, demokrati og deltagelse kommer til udtryk i projekterne. Herefter vil jeg
introducere den teoretiske kontekst, som analysen indskriver sig i, og i lyset af disse begreber vil jeg diskutere
indholdet i de to kulturformidlingsprojekter. P& den made praesenterer artiklen pd den ene side forslag til, hvor-
dan man kan udvikle de toneangivende teorier om kulturformidlingens demokratiske karakter, og pi den anden
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side prasenterer artiklen kritiske refleksioner over moderne kunst- og kulturformidling i de regionale kulturafta-
ler.

De regionale kulturaftaler: KM@ og Kulturregion Fyn

Den kulturpolitiske ramme om kulturformidlingsprojekterne ”Steder i Ishej. Steder i mig” og "Lyden af Fyn” er
KM@ og Kulturregion Fyn, som er firedrige kulturaftaler mellem Kulturministeriet og en rekke kommuner.'
Kulturstyrelsen indgar aftalerne med og bevilger penge til de i dag 13 danske kulturregioner.” Kommunerne be-
stemmer selv, om de vil veere med i en kulturregion og eventuelt i hvilken. Kulturregionerne er grundlaeggende en
del af kulturpolitiske intentioner om at udbrede kunst og kultur bdde geografisk og socialt (Kulturministeriet
2007). Den kulturpolitiske baggrund for kulturaftalerne er dermed at skabe kulturel demokratisering, hvor flere
borgere far glede af kunst og kultur (Duelund 2003). KM@ og Kulturregion Fyn er meget forskellige, da de har
forskellige forudsztninger bl.a. geografisk og okonomisk. KM@ herer til i hovedstadsomradet, som er det omra-
de i landet med storst skonomisk vekst, og her ligger langt de fleste af Danmarks kulturinstitutioner (Lundgaard
& Jensen 2014). Kulturregion Fyn dekker et provinsomrade, hvor kommunerne er i hard konkurrence om res-
sourcesterke borgere og investorer, og hvor der er ferre og mindre kulturinstitutioner end i Hovedstadsomradet
(Byregion Fyn 2014).

I KM@ deltager 26 kommuner’ sammen med Region Hovedstaden i kulturaftalen. I Kulturregion Fyn
deltager de 10 fynske kommuner.* De to kulturaftaler har med andre ord en meget forskellig storrelse. KM@ har
et stort befolkningsgrundlag med cirka 1,8 millioner indbyggere i forhold til Kulturregion Fyn med cirka
450.000 indbyggere. Men Kulturregion Fyn har en storre gkonomi, for her bidrager hver kommune i aftalen
med 7,5 kroner per indbygger. Det betyder, at Kulturregion Fyn med tilskud fra Kulturministeriet drligt har et
budget pa 21,6 millioner kroner.” I KM@ betaler kommunerne et fast kontingent pa 30.000 kroner rligt, men
ellers betaler de kun til de projekter, som de valger at deltage i. Det betyder, at budgettet med tilskud fra Region
Hovedstaden og Kulturministeriet er pa cirka 6,6 millioner kroner arligt (Kulturministeriet 2011; Kulturministe-
riet 2012).° De gkonomiske forudsatninger adskiller sig med andre ord en del, men det afspejler sig ikke i de
indholdsmassige ambitioner.

Indholdet af en kulturaftale bestar af flere niveauer. @verste niveau er en vision, der skal formuleres af
kulturregionen, og som skal angive den overordnede malsztning for kulturaftalen og samarbejdet i kulturregio-
nen. I KM@ er visionen:

“at skabe en kulturregion med kulturel sammenhangskraft og ekstern gennemslagskraft,
at skabe kulturtilbud og kulturoplevelser, der tiltrekker kulturforbrugere pa tvars af regi-
onen og fra Europa, at udvikle sterke sociale, kreative og innovative kompetencer hos
kulturregionens bern og unge, og at kulturregionen kendetegnes ved kulturelt entrepre-
nerskab, engagement og udfoldelseskraft” (Kulturministeriet 2012).

Styrkelsen af hovedstadsomradets position i den europaiske konkurrence om turister og investorer er en vasentlig
del af visionen for KM@, ligesom kultur knyttes til social integration savel som til innovation og entreprengrskab
og dermed ogsi til en strategi om kreativ (skonomisk) vakst (Ek 2005; Skot-Hansen 2008). I Kulturregion Fyn
beskrives visionen for kulturpolitikken siledes:

"Det tvargiende kultursamarbejde skal sammen med kommunernes lokale kulturpolitiske
indsats give kommunerne en kulturel identitet og dermed opleves som et aktiv for borge-
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re, kulturinstitutioner, kulturentreprengrer, kulturakterer, uddannelsesinstitutioner, det
kulturelle vaekstlag, virksomheder, turister og mange flere” (Kulturministeriet 2011).

Her er omdrejningspunktet en styrkelse af den regionale fynske identitet, men hvor kultur ogsa knyttes til kreativ
vekst i en forestilling om regional kulturekonomi (O’Dell 2005).

Kulturaftalens visioner bliver konkretiseret med en rekke indsatsomréader, som kulturregionen vil sztte
serligt fokus pa for at opfylde visionen og for at bidrage til nationale kulturpolitiske fokusomrider (Kulturstyrel-
sen 2015).” Hvert indsatsomrade har sine delprojekter, og dermed forgrener kulturformidlingsprojekterne sig
med udgangspunkt i vision og indsatsomrader. De to kulturformidlingsprojekter, som denne artikel tager ud-
gangspunket i, udspringer af "Institutioner pa tvers” (KMO) og "Kultur i bevagelse” (Kulturregion Fyn). Under
”Institutioner pd tvars” er projektet "Sat kulturen i spil” (SKIS), som realiseres i en rekke delprojekter i de delta-
gende kommuner®. Formalet med SKIS er:

”At udvikle vedkommende og udfordrende kunst- og kulturtilbud til brugere og borgere,
der i dag ikke selv opseger kulturinstitutionerne. For at udfordre kunst- og kulturinstitu-
tionerne til at eksperimentere med nye henvendelses-, formidlings- og projektformater
gennemforer institutionerne derfor kunst- og kulturprojekter i boligsociale omrader, i
samarbejde med de lokale beboere” (KulturMetropol@resund 2013).

SKIS tager udgangspunke i tverinstitutionelle samarbejder, der knytter kulturformidling sammen med
(bolig-)socialt arbejde. Et af kulturformidlingsprojekterne i SKIS var i 2014 "Steder i Ishgj. Steder i mig”. I Kul-
turregion Fyns indsatsomrade "Kultur i bevagelse” er "Kulturkaravanen”, som realiseres i en rekke kulturformid-
lingsprojekter. Kulturkaravanerne har til formal at give "plads til at kulturmeder mellem forskellige aktorer kan
finde sted i de fynske kommuner. Sammen med professionelle kunstnere skal lokale akterer skabe kulturprojek-
ter, der udforsker og underseger temaet "fynsk folkelighed™ (Kulturregion Fyn 2014). I Kulturkaravanen er fokus
pa det tverkommunale samarbejde om at definere og styrke en fynsk identitet. En af Kulturkaravanerne var i
2014 "Lyden af Fyn”. Karakteristisk for bide SKIS og Kulturkaravanen er, at projekterne er med til at definere
en bestemt forstéelse af kulturformidlingens betydning.

Governmentality og forholdet mellem kulturformidling, demokrati og deltagelse

De regionale kulturformidlingsprojekter er operationaliseringer af kulturpolitiske strategier, som blandt andet har
til hensigt at skabe nye kulturbrugere. Projekterne kan dermed anskues som mader at styre brugernes “kulturad-
faerd”. Michel Foucault har foretaget en historisk analyse af forstdelsen og praktiseringen af styring (government),
fra Kirkens forseg pa at styre familien til statsmagtens forseg pa at styre befolkningen. Foucault argumenterer for,
at governmentality er statsmagtens forseg pd at producere den borger, som er bedst egnet til at opfylde statsmag-
tens politik (Foucault 1991). Det er de organiserede praksisser (mentaliteter, rationaliteter og teknikker) gennem
hvilke et subjekt er styret, og det er styringens “hvordan”, det vil sige den kalkulerede made at anvise, hvordan vi
skal opfere os: the conduct of conduct (Foucault 1982). Governmentality resulterer pa den ene side i dannelsen af
en serie bestemte styringsapparater og pa den anden side i udviklingen af et kompleks af viden. Den australske
kulturpolitiske forsker Tony Bennett tager udgangspunkt i governmentality-begrebet i sin argumentation for for-
bindelsen mellem kulturformidling og sociale og samfundsmassige magtstrukturer. Styringsmekanismerne i
governmentality udvider Bennett til ogsa at vedrere kulturbegrebet. Bennett argumenterer for, at kultur er et hi-
storisk bestemt st af videnspraksisser, som er et produkt af bestemte former for ekspertise prasteret inden for
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bestemte institutionelle rammer, hvis interaktioner omfatter et “kulturkompleks”: “comprises a connected set of
institutions and knowledge practices that provide the conditions for the free production and shaping of selves,
identities (individual and collective), beliefs and forms of conduct for specific populations” (Bennett 2013: 35).

Et kulturkompleks er med andre ord udtryk for kulturpolitisk hindtering af adferd, hvor kultur, vi-
denspraksis, vardier, rationaler og identiteter er vavet ind i hinanden. Miden kulturkomplekset er knyttet til,
preger og skaber det sociale, foregir ikke gennem nogen generelle mekanismer af kulturel konstruktivisme, men
gennem bestemte kulturpolitiske strategier. Viden og institutioner, som omfatter kulturkomplekset, er dele af et
historisk bestemt regime af styreformer, som i forvaltningen af frihed ogsa distribuerer kulturkomplekset forskel-
ligt gennem den sociale krop. Kulturel videnspraksis spiller en rolle i forskellige konstruktioner af personen —
architectures of the person — som en made at styre adfeerd (Bennett 2013). Ifolge Foucault og Bennett er det ikke
muligt at melde sig ud af de styringsmekanismer, som kommer til udtryk i governmentality og i kulturkomplek-
set, da de er et grundleggende samfundsvilkir. De argumenterer med andre ord for, at der ikke findes noget
hinsides governmentality, men at vi kan reflekterer over, hvordan begrebet kommer til udtryk. Governmentalizy
indgar i de demokratiske staters styring, ligesom kulturkomplekser udger kulturpolitiske magtstrukturer i samti-
dens demokratier.

Demokratibegrebet kommer af graesk og betyder folkestyre” (demos: folk, og kratos: styre), men
sporgsmilet er, hvad der forstés ved "folk” og "styre”? Forbindelsen mellem kulturformidling og demokrati er i
vid udstrekning knyttet til den tyske sociolog Jiirgen Habermas’ teorier om demokrati og borgerlig offentlighed,
hvor en storre grad af borgerindflydelse og deltagelse i den politiske beslutningsproces savel som i de offentlige
institutioner forbinder kulturformidling, demokrati og deltagelse. Nar flest mulige borgere benytter eller selv er
med til at definere og skabe kunst- og kulturinstitutionerne, sa styrkes den demokratiske dialog i "folkestyret”
(Habermas 1989; Serensen 2015). I modsatning til denne socialiserende demokratiforstielse argumenterer den
franske filosof Jacques Ranciere for, at demokrati ikke skal forstis som et regime eller en made at leve p4, der
understotter skabelsen af “den gode borger”, der indpasser sig som en del af helheden. Snarere er demokrati no-
get, der opstar i de ojeblikke, hvor logikken i den eksisterende sociale orden konfronteres med lighedens logik.
Denne konfrontation kalder Ranci¢re for "dissens”. Begrebet skal ikke forstas som modstand mod interesser eller
meninger, men “som fremstillingen, inden for en malrettet, fornuftig verden, af noget selvfolgeligt der er forskel-
ligt fra den” (Ranciére 2003: 266). Demokrati er dermed ikke en serlig orden men noget sporadisk, som opstér
nér en social orden bliver forstyrret, og nér forstyrrelsen forer til omstrukturering af ordenen, s nye veereméader
og handlemader opstar (Biesta 2014; Ranciere 2003). Ranciéres teori om demokratiets betydning er i de senere ar
blevet brugt i diskussioner af kunst- og kulturformidling; den luxemburgske uddannelsesforsker Gert Biesta ar-
gumenterer i forleengelse af Ranciére for, at demokratisk dannelse ikke blot handler om at blive socialiseret ind i
en eksisterende samfundspolitisk orden, men snarere handler om subjektivering: “det gjeblik hvor individet drejer
hovedet og taler pd en ny og anderledes made” (Biesta 2014: 116). Det demokratiske gjeblik er ifolge Biesta ikke
en identificeringsproces, men snarere en afidentificeringsproces, hvor man bliver et uregerligt demokratisk sub-
jekt (Biesta 2014; Mouffe 2013). I Kulturstyrelsens publikation Museer. Viden, demokrati, transformation fra
2014 indgar Biestas diskussion af forholdet mellem demokrati og dannelse der danner udgangspunkt for en dis-
kussion af forholdet mellem formidlingen af kunst og kultur, demokrati og dannelse i de danske kulturinstitutio-
ner savel som i konkrete kulturformidlingsprojekter.

I de senere ars formidling af kunst og kultur spiller brugerdeltagelsen som transformerende faktor en
afgorende rolle (Schmidt et al. 2014). Den finske kunsthistoriker Nora Sternfeld har diskuteret forbindelsen
mellem deltagelse og transformation i moderne kunst- og kulturformidling. For at forsta forbindelsen mellem de
to begreber refererer Sternfeld til Ranciéres begreber "politi” og "politik” (Sternfeld 2013). Ranciére skelner mel-
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lem politi, der er betegnelsen for den magtudevelse, som straber efter orden, stabilitet og klare granser, og poli-
tik, der henviser til det stadige mede mellem to modsatrettede blikke og perspektiver. Det er havdelsen af lighe-
dens princip imod inddelingen af verden i de fi vidende og de mange uvidende. Politik er ifelge Ranciére frige-
relse fra den plads, som politiet anviser (Ranciére 2004). I forlengelse heraf argumenterer Sternfeld for, at delta-
gelsesparadigmet i moderne kunst- og kulturformidling indeholder elementer af politiets logik: frivillig deltagelse
som en form for frivillig selvregulering (Sternfeld 2013). Den demokratiske vardi af deltagelsen kommer altsa
forst til udtryk, nar deltagelsen medferer stridigheder, der overtreeder og genskaber eksisterende sociale logikker
og dermed skaber en form for lighed, nir "the part that has no part demands a part” (Sternfeld 2013: 3).

Felles for Foucault, Bennett, Ranciére, Biesta og Sternfelds teorier er, at de prasenterer formidlingen af
kunst og kultur som en del af komplekse magt- og styringsdynamikker, og dermed udfordrer de forestillingen
om, at den er en del af en demokratisk dannelse. Men deres argumentationer adskiller sig fra hinanden: P4 den
ene side argumenterer Foucault for, at governmentality er udtryk for magtstrukturer, der er en del af statens méade
at skabe subjekter og styre borgere, og Bennett i forlengelse heraf argumenterer for, at man ikke kan melde sig ud
af kulturkomplekset, men kan reflektere over de magtstrukturer, som kulturkomplekset konstituerer. Pa den
anden side argumenterer Ranci¢re — og i forleengelse heraf ogsi Biesta og Sternfeld — for, at vi til dels kan melde
os ud af den samfundspolitiske orden og understotte dissens eller politisk deltagelse. P4 baggrund af min analyse
mener jeg, at disse tilgange til magt- og styringsdynamikker med fordel kan indga i en diskussion om deltagelsens
betydning i moderne kulturformidlingsprojekter. De kan belyse, hvordan de konkrete projekter udfolder demo-
kratiets og deltagelsens kompleksitet i spendingsfeltet mellem styring og subjektivering.

Kulturkompleksernes rejse i Ishgj og pa Fyn

Kulturformidlingsprojekterne SKIS og Kulturkaravanen kan i forleengelse af Bennetts teorier siges at vare udtryk
for kulturkomplekser, som definerer bestemte vardier og rationaler i relationerne mellem kunst, kultur, steds-
identifikation, social inklusion, transformation og deltagelse. Kulturministeriet og Kulturstyrelsen saztter de over-
ordnede rammer for kulturkomplekset, der handler om det aktuelle kulturpolitiske fokus. For eksempel et fokus
pa bern og unge med davaerende Kulturminister Marianne Jelveds Bern- og Ungestrategi (2014) og pé forholdet
mellem kulturformidling og transformation med Kulturstyrelsens fornevnte udgivelse Museer. Viden, demokrati,
transformation (2014). Det kulturpolitiske fokus bliver yderligere indkredset i KM@ og Kulturregion Fyns visio-
ner, der ogsa afspejler de kulturelle og ekonomiske udfordringer, som kulturregionerne star overfor, og som ud-
monter sig i delprojekterne SKIS og Kulturkaravanen, der endelig omsattes til praksis i “Steder i Ishgj. Steder i
mig” og "Lyden af Fyn”. Her definerer kulturaktererne kulturkompleksets rationaler, som pé den ene side skal
transformere “ikke-brugere” til “brugere” (Righolt 2013), og pa den anden side skal styrke en lokal eller regional
stedsidentitet (Ek 2005). De regionale kulturaftaler udger med andre ord den kulturpolitiske ramme om disse
kulturkomplekser.

Formidlingen af kultur i begge kulturformidlingsprojekter tager udgangspunke i en rejsemetafor: en
dannelsesrejse til "steder” og kulturinstitutioner i Ishej og en regional og lokal rejse med Kulturkaravanen pa Fyn.
I en nyhumanistisk dannelsesforstielse er rejsen en typisk metafor, som i forlengelse af blandt andet Gadamer
handler om, at man skal "haves op til almene”, overskride sin egen verden og involvere sig med en storre verden i
“dannelsesrejsen” (Gadamer 2013). Rejsemetaforen reflekeeres eksempelvis i "Steder i Ishgj. Steder i mig”, da en
gruppe pa 12 bern i alderen 10-11 ar fra det sociale boligbyggeri Vejleaparken over otte eftermiddage i foraret
2014 skulle udforske og formidle deres lokale steder i boligomradet, indkebscentret, havnen, stranden og i de
lokale kunst- og kulturinstitutioner (SKIS Ishgj 2014). Bornene havde alle en anden etnisk herkomst end dansk,
blandt andet tyrkisk, pakistansk og ghanesisk. Dermed var projektet en del af KMs vision om kulturprojekter
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med socialt integrerende profil (Kulturministeriet 2012). Rejsen skulle ikke kun foregd i bornenes omgivelser
men ogsd i dem selv — ”steder i mig” — og dermed skulle rejsen ogsé fungere som en transformation af bernenes
kulturelle identitet. P4 bernenes rejse lavede de mange forskellige aktiviteter: de tog blandt andet billeder, lavede
tegneserier, skrev og fortalte historier, malede naturgraffitti, dyrkede yoga, legede i en kunstinstallation, sé billed-
kunst, konstruerede modeller af smé huse og lavede strikkegraffitti.

I projektbeskrivelsen for ”Steder i Ishgj. Steder i mig” stod der:

"Den valgte gruppe af bern fra Vejledparken skal pa en rejse. En rejse, der tager sit ud-
gangspunkt i det nere - det kendte for bernene. Undervejs i forlgbet vil indhold og aktivi-
teter brede sig ud over Ishgj, som ringe i vandet. Rejsen skal gore det enkelte barn klogere
pa omverdenen og dermed klogere pa sig selv”

(SKIS Ishej, 2014).

Stederne skiftede altsa hver gang i forlebet og forbandt kulturformidling med bide hverdagskultur, litteratur,
installationskunst, natur, billedkunst og subkultur.” P4 mange mader en mangfoldig og kompleks forstielse af
kultur, som noget vi bade har, er, kan og ger — bade i snever forstand, som kunst, og i bred forstand, som den
made vi lever pd (Serensen et al. 2010). Bornenes aktiviteter i projektet blev dokumenteret af en fotograf og ud-
valgte billeder blev sat sammen til fotocollager, der blev udstillet under projektets afslutning pa ARKEN.

Pa Fyn begrensede rejsen sig ikke til en enkelt kommune. Her besogte komponist Erling Hjerne og
projektleder Rasmus Skovmand i lebet af efteraret 2014 alle de ti fynske kommuner og lavede et lydportret i
hver kommune med udgangspunkt i forskellige malgrupper og temaer. De besogte bernehaveborn pa Nordfyn,
mend i Nyborg, unge i Kerteminde, "undergrunden og byen” i Odense (koncerten fandt sted i et tomt kloakbas-
sin under jorden), skolebgrn i Middelfart, kunstnere pa Langeland, moderne semand i Marstal, udviklings-
hammede i Assens, familier i Faaborg-Midtfyn og erhvervsfolk og iverksattere i Svendborg. Pi projektets hjem-
meside star der: ”Carl Nielsens musik lyder som Fyn. Erindringer om mennesker, traditioner og kulturelle falles-
skaber samles som nutidig fynsk identitet i 'Lyden af Fyn’” (Lyden af Fyn 2014). Rejsen skulle altsa skabe et (lyd-
)billede af dele af den moderne "fynske folkelighed”. Ambitionen var ikke at skabe et lydportraet med udgangs-
punke i alle aldersgrupper og erhvervsgrupper eller lige mange mend og kvinder, men at skabe lydportretter af ti
fynske egne med udgangspunkt i de borgere, som var udvalgt til at reprasentere egnene (ibid.). Hvert lydportraet
blev til i lobet af en uge: Rasmus Skovmand og Erling Hjerng atholdt en workshop med den udvalgte mélgruppe,
som de forinden havde skabt kontakt til. De optog de lyde, som deltagerne pi workshoppen fortalte om, og de
folgende dage komponerede Erling Hjerng tre sma lydportratter med hver sit tema, som for komponisten og
projektlederen fremstod nzrverende netop her. Hos de udviklingsh@mmede pé bostedet Lindebjerg i Aarup i
Assens Kommune var de tre temaer for eksempel Venskab, Bofzllesskab og Byens lyd. I slutningen af ugen opfer-
tes de tre sma lydportratter ved en lille koncert. Her kunne borgerne genkende “deres” lyde. De ti lydportraetter
blev i foraret 2015 bearbejdet af Carl Nielsen-eksperten Andy Pape, som i samarbejde med Erling Hjerng har
komponeret en samlet Fyns Symfoni, der skal opferes af Odense Symfoniorkester. I efteraret 2015 rejser koncer-
ten pad turné tilbage til de ti fynske kommuner, hvor de enkelte lydportratter tog deres udspring og projektet
afsluttes med en koncert i Carl Nielsen Salen i Odense (ibid.). P4 den méde er intentionen med projektet at byg-
ge bro mellem folkelig forankring og finkultur — og ikke mindst i forlengelse af Kulturregion Fyns vision at un-
dersoge temaet “fynsk folkelighed” (Kulturministeriet 2011). Ligesom i Ishej afspejlede kulturformidlingsprojek-
tet en kompleks forstaelse af kultur, hvor kunst knyttes ssmmen med folkelighed og deltagelse, hvilket ogsé
kommer til udtryk i projektets underoverskrift: ”Storslaet symfoni med folkelig forankring” (Lyden af Fyn 2014).
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P4 den ene side adskiller dannelsesrejserne i Ishoj og pa Fyn sig fra hinanden: Rejsen i Ishgj har bade et
socialt og kulturelt integrerende fokus, hvor de deltagende bern skal "blive klogere pd omverdenen og sig selv”
(SKIS Ishgj 2014). Den fynske rejse har fokus pa at definere en lokal og regional identitet, idet projektet har til
hensigt at inkludere de deltagende borgere i hver kommune i en ”nutidig fynsk identitet” (Lyden af Fyn 2015).
P4 den anden side har de to rejser ogsd noget til felles: borgernes deltagelse er udgangspunktet for skabelsen og
formidlingen af kultur, og brugerdeltagelsen er knyttet til en forestilling om demokratisk kulturformidling.

Operationaliseringen af demokratisk kulturformidling i Ishgj og pa Fyn

I ”Steder i Ishgj. Steder i mig” forsegte arranggrerne at demokratisere kunst og kultur ved at transformere “ikke-
brugere” (af de klassiske kulturinstitutioner, for eksempel museer og biblioteker) til “brugere” for at inkludere
hele befolkningen i brugen af kunst- og kulturinstitutionerne (SKIS Ishej 2014). Denne intention var ikke sa
eksplicit i "Lyden af Fyn”, som snarere handlede om at inddrage borgere, hvoraf mange dog kunne karakteriseres
som traditionelle kulturelle "ikke-brugere”, for eksempel semand og industriarbejdere (Epinion & Pluss Leader-
ship 2012; Lundgaard & Jensen 2014). Den primare hensigt med "Lyden af Fyn” var at skabe kunst pa bag-
grund af borgernes fortzllinger og pa den made opna lokalt medejerskab (i ”folkestyret”) til (lyd-)kunsten. I beg-
ge kulturformidlingsprojekter skulle nye brugere introduceres til og vare med til at skabe kunst med henblik pa
at styrke en demokratisk dialog, og dermed tog de borgerinddragende intentioner i vid udstrekning udgangs-
punkt i Habermas’ teorier om demokrati og borgerlig offentlighed (Habermas 1989; Serensen 2015). Men de-
mokrati er et komplekst begreb, og hvis kulturformidlingsprojekterne analyseres med udgangspunkt i Ranciére
og Biestas teorier, si tegner der sig et lidt mere nuanceret billede af projekternes demokratiske karakter.

Pa den ene side forsegte projekterne at “styre” deltagerne inden for bestemte forestillinger om kunstne-
risk eller kulturel kvalitet. I "Steder i Ishgj. Steder i mig” skulle bernene udfylde en “skitsebog”, de blev undervist
af en professionel forfatter i, hvordan man kan skrive en god historie, de besagte en udstilling af Hundertwasser
og lerte, at kunstneren mente, at ens huse, som de selv bor i, burde vare forbudt, og de besagte det lokale natur-
center og lerte om naturens farver. Bernene blev instrueret i at udfylde skitsebogen med dokumentation af forle-
bet, og dermed ogsé en dokumentation af den kulturelle orden. Dermed kan man argumentere for, at bernene
skulle transformeres til "regérlige subjekter” (Biesta 2014) inden for rammerne af kulturkompleksets vardier og
rationaler, som var knyttet til litteratur, billedkunst og natur. I "Lyden af Fyn” blev bestemte malgrupper bedt
om at fortzlle om lydoplevelser fra deres hverdag, og lydoplevelserne blev udvalgt og redigeret af projektleder og
komponist, som dermed indsatte lydoplevelserne i en af dem defineret form. Man kan dermed argumentere for,
at projekterne skabte fi muligheder for dissens og afidentificering som udgangspunkt for demokratisk deltagelse
(Ranciére 2003; Biesta 2014). P4 den anden side kom sprakker af dissens og subjektivering pa forskellig vis til
udtryk i begge projekter: I "Lyden af Fyns” lydportret pa Lindebjerg i Aarup deltog seks beboere i den planlagte
workshop, og her fortalte de om deres dagligdag, og hvilke lyde de forbandt med deres steder. De fortalte om
lyden af telefonen, der ringer, pedagogens negle der abner deren, beboeren som ynder at sprenge poser bag nak-
ken pa folk, lyden af bestik mod tallerkner, nar man spiser frokost med en god ven, lyden af en walkman der
lukkes og teendes, men ogsa lyden af toget der suser forbi ved den lille station, kirkeklokkerne og den mystiske
Aarup-lyd, gengivet af en af beboerne med et hgjt "Uuuu!”. Komponisten lavede tre sma lydportratter pa bag-
grund af disse (lyd-)fortallinger. Da koncerten blev opfort deltog bostedets beboere begejstrede: de hvinede og
ribte, nir de genkendte lydene fra deres sted. I mere eller mindre bevidste lydoplevelser kom modstand imod en
etableret orden til udtryk: pedagogernes nogle i doren eller den irriterende medbeboer, man er henvist til i bofzl-
lesskabet. Komponisten kunne have valgt at se bort fra disse smé glimt af modstand mod den sociale orden, men
det gjorde han ikke. Modstanden blev en del af lydportrattet og tematiserede dermed stedets iboende konflikter
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og kulturformidlingsprojektets muligheder for dissens og subjektivering. I forhold til beboernes egne deltagelses-
praksisser s var deres reaktioner under koncerten udtryk for en gleede over at blive hort og representeret, men
reaktionerne kan ogsé ses som dissens i forhold til det formidlingsrum, som koncerten er. Beboerne enskede med
andre ord at veere med i hele processen - ogsé dens afslutning.

I ”Steder i Ishgj. Steder i mig” agerede bornene flere gange pa en anden made end forventet og illustre-
rede muligheden for ”at dreje hovedet og tale pa en ny og anderledes mide” (Biesta 2014). Det kom blandt andet
til uderyk det tredje sted bernene i Ishej skulle besage, som var en af arranggrernes, en bibliotekars, hjem. Her
skulle de bdde bydes inden for i privatsfeeren hos en af kulturmedarbejderne for at styrke den personlige relation
mellem arranggrerne og bernene, men de skulle ogsd tale om konkrete ting, der betod noget for dem. Alle skulle
medbringe deres yndlingsting, som de skulle fortelle om. Bibliotekaren lagde ud med at fortelle om en gammel
bank, hun havde fiet af sine foraldre, en pung, hun havde fiet af en veninde og om sine planter pd altanen. En
anden af kulturmedarbejderne havde medbragt en bog, og hun fortalte, at hun ikke havde den med, fordi hun
holdt meget af netop denne bog, men fordi hun holdt meget af boger generelt. Ideen med yndlingstingen var
altsd bade at fortalle en historie fra sit personlige liv men ogsa at knytte verdi og poesi til ting — og ikke mindst
til ting med klassiske dannelseskvaliteter som for eksempel boger. Bornene skulle nu efter tur rejse sig op, vise
deres yndlingsting og fortelle om den. Alle bornene uden undtagelse viste deres mobiltelefon, smartphone eller
[Pad. Maske viste bernene alle den samme type ting for ikke at skille sig ud fra hinanden, men der var kun ét
eksempel p3, at en anden yndlingsting var medbragt: En dreng havde taget en bold med, men endte med at vise
sin smartphone. Beornenes fortolkning af opgaven var altsd ikke forbindelsen mellem ting, historie og poesi, men
de tog udgangspunkt i den vigtigste ting for dem: Mediet, som knytter dem til bade leg og sociale fallesskaber.
De begrundede valget af yndlingstingen med, at de brugte telefonen til at spille musik og spil, se film og sende
billeder til vennerne, og at den derfor var deres bedste ting. Disse reaktioner pa kulturkompleksets orden kan
anskues som smi abninger af dissens, hvor bernene fortolkede kulturkomplekset pa deres egne pramisser. Biblio-
tekaren og de andre arranggrer accepterede bernenes valg af yndlingsting, men gav samtidig udtryk for, at de
havde forventet, at bernene havde medbragt flere forskellige slags ting. Bornene blev altsa hort, og det deltagel-
sesbaserede fellesskab med arranggrerne opretholdt, pa trods af dissens og subjektivering i bernenes fortolkning
af yndlingstingen.

De to kulturformidlingsprojekter var pa den ene side en del af styringsmekanismerne i governmentality,
men pé den anden side kom dissens og subjektivering til udtryk og skabte frie spillerum for deltagerne; rum for
nye méder at fortolke og praktisere kulturkompleksets verdier og rationaler.

Deltagelsens demokratiske betydning — mellem selvregulering og friggrelse

I begge regionale kulturformidlingsprojekter er brugerdeltagelsen en grundleggende premis. I ”Steder i Ishgj.
Steder i mig” skulle #he part that has no parr (Sternfeld 2014) ("ikke-brugerne”) deltage i kulturformidlingsprojek-
tet, og hensigten var skabe politik ved at kulturinstitutionerne skulle rekke ud mod bernene og skabe relationer i
det de bespgte deres boligomride og pi den made udfordre sociale logikker og magtstrukturer mellem kultur-
medarbejderne og bernene. P4 den ene side kan man dog argumentere for, at den styrende kulturelle orden i
kulturkomplekset skabte deltagelse som politi, hvor for eksempel Hundertwassers holdning om forbud mod ens
boligblokke kom til at st i kontrast til bernenes stolthed over deres hjem og lokalomrade. Deltagelsen blev pa
den méde et redskab i en slags selvregulering, hvor bernene skulle lzere om veerdifuld kunst og kultur som en
form for modsatning til deres egen kulturelle virkelighed. P4 den anden side viste deltagelsens kompleksitet sig
ved at bernenes egne forstaelsesrammer (politik) var med til at skabe en alternativ tolkning af den formidlede
kulturelle orden (politi). Deltagelsen som socialiserende politi kom dermed ikke til at fremsta som en entydig
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hegemonisk struktur mellem de voksne og bernene, for bernene lagde deres egne forstielsesrammer ind i projek-
tet og kom dermed til ubevidst at forstyrre kulturkomplekset og skabe politik. Barnenes egne fortolkninger af,
hvordan opgaverne skulle loses kan vere udtryk for dynamisk kulturel deltagelse, hvor de for eksempel ved at
fortolke den poetiske yndlingsting pé deres egne premisser netop deltog aktivt — og politisk.

Hensigten med "Lyden af Fyn” var ogsé at skabe deltagelse som politik, hvor den folkelige forankring
og borgernes lyde skulle danne udgangspunkt for et komplekst kunstvark. Projektet blev da ogsa i vid udstrak-
ning udtryk for politik, da processen (workshops) og komposition (kunstvark) skabte rum for dissens og stridig-
heder om stedernes betydning og iboende problemer. Men politi kom ogsé til uderyk her, hvor finkulturen pre-
senteres for “folket”, og kampen om stedernes betydning kun havde mulighed for at udfolde sig gennem kompo-
nistens ore og kun i lebet af en enkelt uge (O’Neill & Doherty 2011).

Forstaelsen af deltagelsen i kulturformidlingsprojekterne med udgangspunkt i begreberne politik og po-
liti er dermed kompleks, da politik ofte i et eller andet omfang styres af politi. Den engelske kurator Irit Rogoff
har forsket i deltagelsens betydning i kunst og kultur. Hun beskriver betydningen af "at kigge vak”; ikke at delta-

ge pa den forventede made:

“In the process of looking away’ we produce for ourselves an alternative mode of taking
part in culture in which we affect a creative bricolage of artworks and spaces, and modali-
ties of attention and subjectivities, that break down the dichotomies of objects and view-
ers and allow for a dynamic manifestation of the lived cultural moment” (Rogoff, 2005:

133).

I "Lyden af Fyn” kunne deltagerne “kigge vaek” ved ikke at engagere sig i workshop eller koncert, og det gjorde
nogle af deltagerne da ogséd, som i Aarup, hvor en af deltagerne fra workshoppen ikke ville med til koncerten,
fordi den ®ndrede dagsrytme gjorde hende utryg. Men i projektet kom det "at kigge veek” ikke kun til udtryk i
maélgrupperne og publikums hejere eller lavere grad af deltagelse, men ogsé i komponistens sans for det som del-
tagerne kiggede vk fra: stedernes og fortellingernes problemstillinger og kompleksitet.

Forbindelsen mellem demokrati og deltagelse i begge de regionale kulturformidlingsprojekter tog ud-
gangspunkt i transformationen af bestemte mélgrupper: I Ishej en gruppe bern fra et boligsocialt omride og pa
Fyn forskellige grupper af fynboere (opdelt efter eksempelvis alder, erhverv eller kon). Rogoff kritiserer dette
fokus pd malgrupper i forbindelse med socialt inkluderende kunst- og kulturformidling, da det er med il at fast-
holde en bestemt identitet hos malgrupperne, som snarere end at inkludere virker ekskluderende i forhold til dem
uden for mélgruppen. Rogoff sperger, hvem der har ret til at inkludere hvem? Hun introducerer en forstéelse af
deltagelse, som en kollektiv praksis der modstér tilskrivninger til en bestemt identitet (Rogoff 2005). Hvor det
“at kigge vak”; ikke at ville deltage pd den made der forventes, er en del af politisk deltagelse — med rum for dis-
sens. Det er netop disse sma dbninger af politisk deltagelse, som kom til udtryk i kulturformidlingsprojekterne i
Ishej og pa Fyn. I projekterne var malgrupperne og deres deltagelse fastlagt, og arranggrerne havde retten til at
definere, hvem der skulle inkluderes i projektet. Deltagelsen i projekterne var altsd ikke en kollektiv praksis, men
kom snarere til udtryk i et speendingsfelt mellem politi og politik — mellem deltagernes selvregulering i eller frige-
relse fra den dominerende sociale og kulturelle orden.

Konklusion
De regionale kulturaftaler, KM@ og Kulturregion Fyn, er en del af kulturpolitiske visioner om at demokratisere
formidling af kunst og kultur bide geografisk og socialt. Bade i KM@ og Kulturregion Fyn er visionerne store og
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indsatsomraderne ambitigse og spender over kulturgkonomisk vekst, interregional konkurrence og intern social
og kulturel sammenhzngskraft. Kunst og kultur skal med andre ord vere loftestang for kulturregionernes udvik-
ling bade gkonomisk, kulturelt og socialt — og dermed skal kunst og kultur vare vedkommende for alle borgere.
Kulturformidlingsprojekter som SKIS og Kulturkaravanen er kulturkomplekser, der definerer betydningen af
kultur og forhold mellem kultur, verdier, rationaler og identiteter, som skal skabe en bestemt adferd (at opsege
kunst og kultur) hos bestemte malgrupper. Kulturkomplekserne operationaliseres i konkrete projekter som ”Ste-
der i Ishgj. Steder i mig” og "Lyden af Fyn”, der pa den ene side skal vere demokratiske forstaet pd den made, at
de skal inkludere nye brugere, og pd den anden side skal de formidle eksklusiv kunstnerisk kvalitet.

Forbindelsen mellem Kulturministeriets politiske visioner om social og geografisk inkluderende kunst-
og kulturformidling og Kulturstyrelsens administrationer af de politiske visioner, Kulturregionernes positionerin-
ger og kulturformidlingsprojekternes operationaliseringer af de politiske visioner fremstar umiddelbart sammen-
hangende: I Ishej finder tverinstitutionel kulturformidling for bern fra et boligsocialt omrade sted, og pa Fyn er
helt almindelige borgere med til at skabe et kunstverk og definere en fynsk identitet: I projekterne skabes forbin-
delse mellem kulturformidling, demokrati og deltagelse. Men ved nermere analytisk eftersyn afspejler kompleksi-
teten af de tre begreber vanskelighederne, der kan vare forbundet med at omsztte dem til praksis. I ”Steder i
Ishgj. Steder i mig” var bornene deltagere i en dannelsesrejse, som startede i deres boligomrade og endte pd AR-
KEN, og de blev instrueret i, hvordan de skulle opfere sig for at "blive klogere pd omverdenen og sig selv” med
en overordnet hensigt om at skabe de rette, nye kulturbrugere. I "Lyden af Fyn” skulle bestemte malgrupper
skabe inspiration til et lydportrat, der blev skabt af en komponist. Inden for disse udtryk for governmentality
opstod samtidig dissens og afidentificering , og disse moder mellem styring og subjektivering illustrerer komplek-
siteten i forholdet mellem demokrati og deltagelse i de moderne kulturformidlingsprojekter. De to projekter kan
ses som eksempler pd, at der skal s lidt til for at skabe disse dbninger i kulturkomplekserne: en komponists blik
for deltagernes modstand mod en social orden, eller berns alternative fortolkninger af kulturformidlingsprojektets
opgaver er udtryk for méader "at kigge vak” pa, som efterlader et frit spillerum i kulturkomplekserne.

Artiklens diskussion af de to kulturaftaler i teori og praksis viser, at teorier om forholdet mellem kultur-
formidling, demokrati og deltagelse ma forholde sig til kompleksiteten af den praksis, der finder sted i moderne
kulturformidling. Frem for entydige deltagelsesbegreber knyttet til politi og politik, si indgar deltagelsen i kom-
plekse dynamikker mellem politi og politik, og dissens kommer til udtryk i mere eller mindre bevidste mader "at
kigge veek” pa.

Analysen viser desuden, at tilretteleeggerne af kulturformidlingsprojekterne ikke i tilstrekkelig grad re-
flekterer over deltagernes made at indgé i projekterne. Den made, hvorpa kulturformidling i kulturkomplekserne,
demokratisk dissens sivel som forholdet mellem deltagelsens politi og politik kom til udtryk i “Steder i Ishgj.
Steder i mig” og "Lyden af Fyn” illustrerer betydningen af refleksioner over begreberne, og hvordan de udfoldes.
Nir deltagerne fir muligheder for at agere pa en anden made end forventet og dermed kan redefinere kultur-
kompleksets orden understottes udviklingen af mere demokratisk kulturformidling - om det sa er i en udstilling
af berns modeller af utopiske huse i den lokale kulturinstitution eller i lyden af en der der smekker i en musisk
komposition.

Bionotes

Hjordis Brandrup Kortbek er ph.d. og post doc i forskningsprojektet “Mod et nyt kulturbegreb og nye former for kultur-
Jformidling” (KULT) ved Syddansk Universitet, hvor hun forsker i kulturformidling i de regionale kulturaftaler. Hun
har skrevet ph.d.-afhandlingen Fra lavmelt provinsby til kreativ storby? Kulturel dynamik i senmoderne byudvik-

20}



Al!ﬂlel “nknlnsﬂ Seernummer e december 2015 e webudgave

Institut for Kulturvidenskaber

lingsprojekter i Odense (2013). Hun har skrevet artikler om bykultur og kulturformidling, senest til det nordiske
bornekulturtidsskrift Barn (2015).
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' KM forlgber fra 2012-2015 og Kulturregion Fyn fra 2011-2014. Dermed er KM@ i gang med at forhandle med Kul-
turministeriet om en ny kulturaftale, og Kulturregion Fyn er i sidste fase af udarbejdelsen af sin nye kulturaftale.

2 Bornholm, Fyn, KulturMetropol@resund, Kulturring Ostjylland, Midt- og Vestjylland, Midt- og Vestsjelland, Nordjyl-
land, Storstrem, Senderjylland-Schleswig, Trekantomridet, Vadehavet, @stjysk Vakstbind, Aarhus (Kulturstyrelsen, 2015.
Kulturregioner).

3 Albertslund, Allerad, Ballerup, Egedal, Fredensborg, Frederiksberg, Frederikssund, Furesa, Gentofte, Gladsaxe, Greve,
Gribskov, Halsnes, Helsinggr, Herlev, Hillered, Hvidovre, Horsholm, Ishgj, Kebenhavns, Koge, Lyngby-Taarbak, Roskil-
de, Rudersdal, Rgdovre og Stevns Kommune.

4 Assens, Faaborg-Midtfyn, Kerteminde, Langeland, Middelfart, Nordfyns, Nyborg, Odense, Svendborg og £Are Kommune.
> Kulturministeriet giver 2,5 millioner kroner og de fynske kommuner giver 3 millioner kroner 4rligt hertil kommer tidligere
amislige ikke lovbestemte tilskud (Kulturministeriet 2011).

¢ En kulturaftale er organisatorisk bygget op af en politisk styregruppe, der bestar af kulturudvalgsformendene i de deltagen-
de kommuner, som tager de overordnede beslutninger om aftalens visioner og indsatsomrader, og en administrativ styre-
gruppe, som oftest bestir af kommunale kulturchefer, der serger for, at visioner og indsatsomrader realiseres lokalt — admini-
streret af et sekretariat for kulturregionen.

7 Indsatsomriderne i KM@ er: “Festivaler og events”, “Institutioner pa tvers”, "Unge og kultur”, "Bern og kultur”, "Kultur
og fritid i det offentlige rum” og "Kreativ vaekst”. Her er altsd pd trods af en begranset skonomi mange indsatsomréder, som
alle afspejler kulturaftalens vision. I Kulturregion Fyn er der ferre indsatsomréider: "Bern og unge mod nye hgjder”, "Fyn er
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film” og "Kultur i beveegelse”. Her er fokus — i forlengelse af visionen — lagt pd den regionale og lokale kulturelle positione-
ring og udvikling.

8 Ballerup, Fureso, Frederiksberg, Herlev, Kabenhavn og Ishoj.

? Overskrifterne i forlgbet var: “Et sted tet pa” (i deres eget boligomride). “Et sted i hverdagen” (i biblioteket og indkebs-
centeret). "Et sted hos mig — og et sted hos bibliotekaren” (hjemme hos bibliotekaren). "Et sted i kroppen” (i kunstinstallati-
onen Modellen pi ARKEN). ”Et sted langt vk og tet pd” (pa Ishej Havn, hvor bernene medte en bernebogsforfatter). "Et
sted i naturen” (i Ishej Naturcenter). "Et sted i utopien” (pd Hundertwasser-udstilling pA ARKEN). "Et sted pa stranden”
(pd Ishgj strand, hvor bernene lerte strikkegraffit). "FEST” med afsluttende fernisering pd ARKEN.



