Ett framtrddande stilistiskt drag i Homeros epik dr de manga, ofta utvidgade liknel-

serna. Med episka liknelser avses i denna uppsats liknelser som beskriver en hindelse

Episka liknelser i Iliaden och Odysséen

av Hans Ohlin

eller en handling och inte bara ett objekt och dess egenskaper.

I sin introduktion till Svenska Akademiens nyutgava av Lagerlofs oversdttning av
Iliaden beskriver Jesper Svenbro hur han betraktar liknelserna i Iliaden “som ett slags
underbart utspridd lyrisk antologi inbdddad i den stora krigsdikten”' 1 Homerisk
hemkomst kallar Delblanc liknelserna i Iliaden for “fonsterluckor mot en fridfull och
solig vdrld”? B&da vittnar alltsd om att Homeros liknelser dr viktiga komplement till

den l6pande beréttelsen i Iliaden. Ocksd Odysséen rymmer manga liknelser d&ven om

det &r glesare mellan dem én i Iliaden.

Den forsta liknelsen i Iliaden som aterger en hdndelse ar 1I. 2.87-93:

LA LY > ’ 3 ’
NiTe €Bvea eloL pehiooawy adiwawy

WETPNS €K YAapupTis alel véov épYouevawy,

\ \ ’ 2 PR b ~
BoTpvdov é¢ wéTovTal ém’ avbeow elapivoioiy-

e\ ’ b R4 es 4 e 14 14
al pév 7’ évba ais TeroTiaTaL, ai O¢ Te €vba-

WS TOV €0vea ToANQ ve®Y A0 Kal KALTLAWY

e/ / ’ b ’
Niovos mpomapoide Balbeins éoTiyowyTo

tAadov eis ayopmny-

Sasom nér myllrande svdarmar av bin ur en hala i klippan
gjuta sig ut som en strém, medan nya det kommer bestidndigt,
och uti klungor de stélla sin flykt till de varliga blomstren,
tills att de snart 6verallt kringsvdrma i vildiga hopar:

salunda drogo achaiernas mén ifrdn skeppen och télten

1.  Svenbro (2012) IX.
2. Delblanc (1992) 40.
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skara pa skara astad till den djupt inbuktade stranden,

skyndande alla till tings.

Ett exempel pa liknelse som inte aterger ett skeende utan snarare ett objekt aterfinns i
1l. 2.872:

0s Kal Xpvoov €xwy TONeOVd’ lev NUTE KOVPT).

som sirlig och pyntad med guld som en flicka gick ut i kriget (min 6vers.).

Fragestidllningar

Foljande fragestéllningar kommer att behandlas i i denna studie:

1) Hur frekventa dr de episka liknelserna i de olika bocker som Iliaden och Odysséen
bestar av?

2) Hur skiljer sig berdttelsen i bocker med hog frekvens av episka liknelser fran berét-
telsen i bocker med lag frekvens?

3) Vilka motivkretsar for episka liknelser kan identifieras? Finns det skillnader i detta
avseende mellan Iliaden och Odysséen?

4) Vilka funktioner kan de episka liknelserna ha?

5) Vilka episka liknelser och motsvarande situationer i berdttelsen har ett fysiskt
destruktivt innehall? Vilken funktion far liknelser med ett icke-destruktivt innehall
ndr de dr knutna till en situation i berattelsen med destruktivt innehall?

6) Utifran modellen “the great chain of being” enligt Lakoff och Turner undersoks hur
manga hierarkiska steg det genomsnittligt 4r mellan sakled och bildled i Iliaden

respektive i Odysséen.’ Modellen beskrivs nirmare i avsnitten Teori och Metod.

3. Lakoff & Turner (1989) 160-213 .
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7) Hur applicerbar pd Homeros episka liknelser dr den metaforteori som har formule-
rats av Lakoff och Johnson och av Lakoff och Turner, och finns det alternativa séatt

att analysera liknelserna?*

Teori

Analysen i denna uppsats av episka liknelser hos Homeros utgér fran Lakoffs och John-
sons metaforteori, som den formulerades i Metaphors we live by.® S& hir definierar
forfattarna en metafor: “The essence of metaphor is understanding and experiencing
one kind of thing in terms of another”® Den foreteelse som ska forstds och upplevas
kallar forfattarna méaldomén (target domain), och méldoménen karaktédriseras med
hjalp av en kdlldomén (source domain). Detta innebér enligt forfattarna att en metafor
ar “enkelriktad”. Kélldomédnen forklarar maldomédnen och inte tvirtom. Forfattarna
argumenterar for att metaforer inte bara &r sprakliga uttryck och poetiska utsmyck-
ningar, utan ett sitt att bilda begrepp och tankemonster. Metaforerna ar djupt foérank-
rade i vardagsspraket pa ett sdtt som vi ofta inte 4r medvetna om. Forfattarna borjar sin
redogorelse med att ge ett exempel pa vad det betyder att ett begrepp ar metaforiskt,
och hur ett sddant begrepp strukturerar vart satt att tdnka och handla: ARGUMENT IS
WAR. I detta exempel &r ARGUMENT maldomédn och WAR é&r kdlldomén. Karaktéri-
stiska egenskaper for WAR strukturerar enligt metaforen ARGUMENT. Denna

metafor uttrycks pa en mangd olika sédtt i det engelska spraket. Har ges négra exempel:

Your claims are indefensible.

He attacked every weak point in my argument.
His criticisms were right on target.

I demolished his argument.

I've never won an argument with him.

You disagree? Okay, shoot!

4. Lakoff & Johnson (1980) och Lakoff & Turner (1989).
5.  Lakoff & Johnson (1980).
6. Lakoff & Johnson (1980) 5.
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If you use that strategy, he’ll wipe you out.

He shot down all of my arguments.

Lakoff och Johnson framhaller att vi inte bara talar om diskussion som krig, utan vi
agerar i en diskussion som om vi befinner oss i krig. Metaforen strukturerar var upple-
velse av diskussion och vért beteende nér vi diskuterar: “It is in this sense that the
ARGUMENT IS WAR metaphor is one that we live by in this culture” Metaforen
representerar en gemensam erfarenhet i var kultur. Vi skulle kunna forestélla oss
existensen av en annan kultur dar diskussion inte ar krig: “Imagine a culture where the
argument is viewed as a dance, the participants are seen as performers, and the goal is
to perform in a balanced and aesthetically pleasing way””  Forfattarna framhéller att
en metafor inte ger en heltickande definition av ett begrepp utan lyfter fram vissa
aspekter av begreppet och doljer andra: med metaforen ARGUMENT IS WAR doljs
t.ex. att diskussion ocksa kan vara ett fredligt utbyte av tankar, en intellektuell process

som leder fram till en gemensam insikt pa en hogre niva.

Lakoff och Johnson ger exempel pa en annan metafor som ocksa kan doélja en aspekt

av var erfarenhet, i detta fall av spréket. De refererar till “the conduit metaphor”:

IDEAS (OR MEANINGS) ARE OBJECTS
LINGUISTIC EXPRESSIONS ARE CONTAINERS
COMMUNICATION IS SENDING.

“The speaker puts ideas (objects) into words (containers) and send them (along a
conduit) to a hearer who takes the idea/object out of the words/container” Av
metaforen LINGUISTIC EXPRESSIONS ARE CONTAINERS foljer att ord och satser
har bestimd mening oberoende av kontext och av vem som talar. Metaforen ér giltig i
manga situationer, ndmligen nér skillnader i kontext inte spelar ndgon roll, och nér
deltagarna i samtalet uppfattar det sagda pa samma sétt, men den doljer att dessa

villkor ofta inte ar for handen.

7.  Lakoff &Johnson (1980) 4-5.
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Lakoff och Johnson beskriver olika typer av metaforer, ARGUMENT IS WAR-
metaforen kallar forfattarna strukturell metafor, dir ett begrepp struktureras utifran

ett annat begrepp. Andra metaforer ger en spatial orientering av begrepp tex:

HAPPY IS UP; SAD IS DOWN.
MORE IS UP; LESS IS DOWN.
HEALTH AND LIFE IS UP; SICKNESS AND DEATH IS DOWN.
GOOD IS UP; BAD IS DOWN.

Dessa metaforer dr inte godtyckliga utan &r tidigt grundade i vara fysiska erfarenheter:
den som hidnger med huvudet dr ledsen. Om du har mer av nagot kan du ldgga det pa
en hog som vixer. Allvarlig sjukdom tvingar dig att ligga ned, och det giller &n mer for
doden.

Vi kan se hur flera av dessa metaforer dr koherenta: GOOD IS UP ger en upporiente-
ring till vdlbefinnande, och denna orientering &r koherent med sérskilda fall som
HAPPY IS UP; HEALTH IS UP; ALIVE IS UP; CONTROL IS UP. Dessa metaforer
uttrycker inte bara grundldggande fysiska erfarenheter utan ocksa fundamentala vérde-
ringar i var kultur. Vi kan se hur nagra av upp/ner-metaforerna uttrycker att mer och
storre dr battre i var kultur. Andra kulturer som t.ex. den antika kan istéllet lagga storre

vikt vid balans och centralitet.®

En tredje typ av metafor kallar Lakoff och Johnson for ontologiska metaforer som
urskiljer delar av véara erfarenheter som kénslor, idéer, handelser och aktiviteter och
behandlar dem som entiteter eller substanser.’ Vi kan t. ex. beskriva vissa tillstdnd som

behallare (containers):

He’s in love.
We're out of trouble now.
He’s coming out of the coma.

He fell into depression.

8.  Lakoff & Johnson (1980) 14-21.
9.  Lakoff & Johnson (1980) 25-32.
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Dessa containermetaforer grundar sig i att vi definierar oss sjdlva som containers med
en griansyta och en inne-ute orientering. Vi ror oss in och ut ur containers, fran ett rum
till ett annat, och vi tenderar att skapa grianser i var naturliga omgivning ocksa. Vi defi-
nierar gransen déar skogen tar slut trots att 6vergédngen fran skog till glanta sker gradvis.

Ett annat centralt begrepp i Lakoff och Johnsons analys av metaforer dr “mapping”
d.v.s. korrespondenser i struktur mellan kidlldomén och méldomén. I metaforen LIVET

AR EN RESA kan vi se ndgra av dessa korrespondenser:

Kélldomén Maldomén
Resa Liv

Borjan pa en resa Fodelse
Vagvisare Radgivare
Vagskal Livsval
Destination Livsmal, Déden

Lakoff och Johnsons analys av metaforer i Metaphors we live by handlar i forsta hand
om vardagsspréket. I boken More than Cool Reason undersoker Lakoff och Turner hur
metaforer fungerar i poesi.'” De konkluderar att forfattare ofta utgdr fran vardags-
sprakets metaforer men bearbetar dem. Detta kan tex ske genom utvidgning och

forfattarna tar exempel frén Shakespeare och Catullus:"

i Hamlet utgdr Shakespeare
fran den konventionella metaforen DEATH IS SLEEP, som normalt bara beskriver

déden som inaktivitet, men vidgar den genom att nimna mdjligheten att drémma:

To sleep? Perchance to dream! Ay, there’s the rub;

For in that sleep of death what dreams may come.

Utover att utvidga eller forfina en metafor kan ocksa poeten ifragasétta var metaforiska

forstaelse av tillvaron. Catullus far tjana som exempel:

soles occidere et redire possunt;

nobis, cum semel occidit brevis lux,

10. Lakoff & Turner (1989).
11. Lakoff & Turner (1989) 69.
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nox est perpetua una dormienda.

Solar kan gé ner och stiga upp igen
men nér vart korta ljus har brunnit ner

aterstar blott evig natt och somn. (Min 6vers.)

Catullus utgér fran metaforen A LIFETIME IS A DAY men visar sedan att den bryts
sonder av doden.

Lakoff och Johnsons kritik av “the conduit metaphor” dr en annan utgéngspunkt for
denna uppsats. Som ndmnts ovan séger metaforen att forfattarens mening och meddel-
ande finns i orden (containers) och kan hdmtas upp dir av uttolkaren. Sidkert gar det
att finna meningar i texter som har samma betydelse for de flesta ldsare, men det géller
séllan vid tolkning av liknelser. Jag kommer dérfor ibland att redovisa alternativa tolk-
ningar av liknelser. Lakoff och Turner fornekar dock inte mojligheten att med littera-
turhistorisk metodik ta reda pa en forfattares avsikt med en viss text, men i fallet
Homeros dr denna mojlighet givetvis begransad.

For att indela liknelserna i olika motivkretsar och berédkna frekvenserna av dessa
motiv anvdnds i uppsatsen en hierarkisk modell som Lakoff och Turner beskriver: “the
great chain of being” Begreppet star enligt forfattarna for en modell av kulturen som
handlar om ting och varelser, deras egenskaper och hur vi placerar dem pa en vertikal
skala med “hogre” varelser ovanfor “ldgre” ting och varelser. S& hér ser hierarkin ut

uppifran och ned:

Minniskor — hogre staende attribut (tex sprak, tinkande, moral)
Djur — instinkter
Vixter — biologiska egenskaper

Komplexa fysiska foreteelser — strukturella och funktionella egenskaper (t.ex. vagor,
storm, eld)

Naturliga ting — fysiska attribut (t.ex. en sten)

Vad som utmiérker denna hierarki ar att for varje steg uppét i denna kedja till-
kommer nya komplexa funktioner och forméagor. Manniskan dger darfor alla egens-
kaper fran ldgre nivaer plus sina egna hogre staende attribut. Denna “great chain” ater-

finns enligt forfattarna som tankemonster i manga kulturer, men de menar att i
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vésterlandet har den basala formen av modellen vidareutvecklats med en hierarkisering
inom varje niva, som ddrmed blir ett nytt hierarkiskt mikrokosmos. For den ménskliga
nivan innebér det en konstruktion av ett hierarkiskt samhélle med underifran och upp:
slavar, kvinnor, fria mén, adel och kung. I denna utvidgade modell bevarar man tanken
pa att hogre funktioner tillkommer for varje steg. Att slaven &r slav beror pa att han
saknar de hogre egenskaper som karakteriserar en fri man. Ovanfor samhallet ingér i
den utvidgade modellen ocksa den hogre virlden med gudar och visen, vilka ocksa kan
arrangeras i hierarkisk ordning. Modellen ger en forklaring och ett motiv till varfor
varelser som befinner sig hogre upp i kedjan skall behédrska de lagre. Méanniskan

behirskar vixter och djur. Den frie mannen behirskar kvinnan och slaven."

Det traditionella sittet att beskriva skillnaden mellan en metafor och en liknelse ar att
metaforen &r ett uttryck i form av att “A dr B”, medan liknelsen dr att uttryck i form av
att “A liknar B”

Redan Aristoteles sag den néra sldktskapen mellan metafor och liknelse. Han defini-
erar liknelsen (eikwv): “Liknelsen dr en metafor. Skillnaden &r liten. Nér en poet séger
‘som ett lejon rusade han emot’ dr det en liknelse, nér han sédger ‘ett lejon rusade emot’
ar det en metafor. Pa grund av att bada &r tappra, gjorde han en 6verforing och kallade

»13

Achilles for ett lejon

Lakoff och Turner ansluter sig till detta synsitt: “it is extremely common to see
metaphor as a matter of linguistic expressions alone and not of conceptual structure.
This is the assumption behind the grammar-school distinction between metaphor and
simile: given that A is not literally B, a metaphor is a statement of the form ‘A is B’
while a simile is a statement of the form ‘A is like B’ This attempt to define metaphor in
terms of syntactic form misses entirely what metaphor is about: the understanding of
one concept in terms of another. Statements of both forms can employ conceptual
metaphor. The kind called a simile simply makes a weaker claim. To say ‘An atom is like

a small solar system’ uses essentially the same conceptual metaphor as * An atom is a

12. Lakoff & Turner (1989) 160-213.
13. Aristoteles Retoriken 3.4.1 (1406b20-26).
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small solar system’ only the simile hedges it best - it makes a weaker claim”** I min

uppsats utgar jag fran detta synsétt och identifierar metaforer i Homeros liknelser.

Metod

Metaforer skrivs ut med stora bokstdver enligt Lakoffs och Johnsons konvention. Vid
referens till engelsksprakliga texter skrivs metaforen pé engelska. Jag reserverar beteck-
ningarna kélldomén (source domain) och maldomén (target domain) for metaforer,
vilket betyder att begrepp fran kélldoménen anvénds for att karaktérisera maldoménen.
For liknelser anvidnds istédllet bildled (vehicle) och sakled (tenor) med bildledet som
karaktirisering av sakledet.” Jag anvinder ordet bild &ven for en liknelse som egent-

ligen beskriver ett skeende, d.v.s. kan anses besta av en serie av bilder.

For att berdkna frekvensen av episka liknelser i enskilda bocker rdknas antalet
liknelser/100 rader.

Indelningen i motivkretsar i liknelserna bygger pa modellen “the great chain of

being” och utgdr frdn vem som &r huvudaktor i liknelsens bildled och sakled:

1) Gudar och andra dvernaturliga visen

2) Minniskor

3) Djur

4) Vixter

5) Komplexa fysiska foreteelser (t.ex. vagor, storm och eld)
6) Foremal

For att anpassa modellen till Homeros verk har jag dndrat beteckningen naturliga
ting i “the great chain of being” till féoremal, som omfattar bade naturligt forekom-
mande ting och féremal tillverkade av ménniska som t.ex en mur eller en bat. Manga
naturfenomen beskrivs som framkallade av en gud, men dessa klassificeras d4nda som

komplexa fysiska foreteelser. Liknelser med ménskliga huvudaktorer indelas d&ven med

14. Lakoff & Turner (1989) 133.

15. Beteckningarna source domain och target domain dr hdmtade fran Lakoff och Johnson 1980 och beteck-
ningarna bildled och sakled fran Nationalencyklopedin.

AIGIS 21,1 9



avseende pa vilken typ av aktivitet som pagar i bildledet och sakledet. Denna indelning

ar inte hierarkisk:

1) Vald mot ménniska eller dvernaturligt visen (inkluderar krigshandlingar, forberedelser
till strid som att ikléda sig rustning och hirarnas uppmarsch till strid).

2) Vald mot djur (t.ex. jakt, fiske och slakt)

3) Minskligt arbete (t.ex. jordbruk, skogsbruk, hantverk, transport, konstnérlig verksamhet,
gudstjdnst och styre av minniskor)

4) Minsklig existens (t.ex. fodelse, sjukdom, fara, dod, tanke, kénsla, egenskap, drom och
lek)

5) Fredlig ménsklig samvaro (t.ex. mote, tal, samtal, gril, barnaskotsel, idrott, rit och
begravning)

Jag har valt att utga fran “the great chain of being” eftersom Lakoff och Turner
tolkar ordsprak utifran denna modell: ménskligt beteende beskrivs ofta som en
héndelse pa en ldgre niva i hierarkin, t.ex. nivan for komplexa fysiska foreteelser i
foljande ordsprak: “Big thunder no rain” Ordspraket kan tolkas som att vidlyftigt tal
utan efterfoljande handling dr som dska utan regn. Forfattarna menar att det finns en
ekonomisk princip i valet av nivad for att inte ge Overflodig information. Eftersom
egenskaperna dr farre ldngre ner i hierarkin, stravar uttrycket efter lagsta mojliga niva.
Utifran denna modell undersoks hur manga hierarkiska steg det genomsnittligt ar
mellan bildled och sakled i Iliaden respektive i Odysséen. Il. 5.87-92 kan tjana som

exempel:

Ovve yap ap mediov moTaudl TANGoVTL €0LKWS

XeLuappwt, 0s T wka péwy ékédaoae yedupas,

T0v 0" 0UT’ dp Te yépupal éepypéval loXavowaoLy
k4 Y 4 k4 b / 9 14

oUT’ apa €pkea loXel aAwawy €pLONAEwy

éNOSVT’ €€amrivns, 87 émBpiont Awds 8uBpos,

moAAa & U7’ avTod €pya kaTrpire kAN ai(n@y-

Ty 6ver sldtten han stortade fram som en svillande varflod,

som i sitt héftiga lopp genom alla forddmningar bryter;

varken forhindras hans fart av de méktiga dammars balverk
eller av stdngsel, man byggt for att skydda de blomstrande hagar;
oférvéntat han kommer, da Zeus later skurarna smattra,

laggande 6de en médngd av vad idoga svenner planterat.
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En hjilte pa slagfiltet liknas vid en sviéllande varflod. I detta exempel tillhor hjdlten
kategorin minniska och den svillande varfloden betecknas om en komplex fysisk fore-
teelse. Avstdndet dem emellan i den hierarkiska modellen &r tre steg. For varje liknelse
har antalet hierarkiska steg mellan sakled och bildled berdknats. Antalet steg har fatt
ett positivt virde om bildledet legat under sakledet i modellen och ett negativt varde

om det omvinda forhéllandet forelegat.

Med fysiskt destruktivt innehall i liknelsernas bildled och sakled avses t.ex. fysiskt vald,
krig, krigsforberedelser, skador, forstorelse, dod och naturkrafter som kan utgoéra en

livsfara for levande varelser. Exempel pa en sddan naturkraft ges i II. 4.422-29:

ws &’ 87 év alytahdl moAvny€l kdua faacons
0pvuT’ €macoUTEPOY ZePVPov VMO KIVNoAVTOS—
MOVTWL UV TE TPWDOTA KOPVTTETAL, AVTAP EMELTA

’ e ’ ’ ’ 9 AY a PR
Xépowt prryvupevor peyada Bpéuet, aupl 0 7 akpas
KVPTOV L0V KopudobTal, amomTvel §’ akos dyvny—
ws 107’ émacovuTepal Aava®y KivvrTo patayyes

VWA€EpEwS TONEUOVOE.

Som nér pa svallande hav mot den stormdanade stranden

véltrar sig vag pa vag, framjagade alla av vdstan;

ute pa djupet i borjan var véag sig lyfter med skumhjélm,

snart hon mot stranden sig bryter med larm och sitt bugnande huvud
skakar mot klinten hogt och den 6versprutar med saltskum;

sa i falang pa falang den danaiska héren sig rorde

oavlatligen framat till slag.

1l. 2.147-51 daremot tolkas som icke-destruktiv:

ws & 07e kiwnom Zépupos Babb Aiov éfwv,
AaBpos émaryiwy, émi T Nuiel Ao TaYVETTLY,
ws Qv mao’ ayopn kwnbn- Toi &’ ahaAnTdn

vijas €’ éoaevovTo, TodWw &’ vIrévepde kovin

loTat’ aepopévm.
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Och som nér véstanstormen i sin vinande fart over filten

sitter i gungning den frodiga sidd och den vajar med axen,
s& kom i ménniskomassan det liv, och till skeppen de alla

rusade skriande ner, och inunder de trampande f6tter

reste sig skyar av damm.

Med destruktion avses ett konkret, fysiskt skeende, vilket innebar att dven aktiviteter
som dr till nytta for méanniskor som tradfillning, skord av sdd, jakt, fiske och slakt
betecknas som destruktivt innehdll. Det betyder ocksa att psykisk destruktivitet exklu-
deras, som t.ex. vrede, hat, sorg och radsla. Denna indelning kommer ocksa att

anviandas for att karaktirisera sakleden i liknelserna.

Oversittningar av Iliaden och Odysséen ir hiamtade fran Erland Lagerlofs klassiska
oversittningar utgivna och kommenterade av Jan Stolpe, om inte annat anges.'"® Den
grekiska texten dr hdmtad fran Thesaurus Linguae Graecae. Iliaden ér M.L. Wests
edition och Odysséen ar editionen fran Oxford Classical Texts. Om samma citat fran

Iliaden och Odysséen aterkommer i texten aterges bara den svenska dverséttningen.

Frekvensen av episka liknelser i enskilda bocker i Iliaden och Odysséen

Redan en forsta lasning av Iliaden och Odysséen gor det uppenbart att frekvensen av
episka liknelser dr avsevirt lagre i Odysséen jamfort med Iliaden. Frekvensen av

liknelser i Iliadens och Odyssénes bocker framgar av nedanstdende diagram.

16. Lagerlofs Homeros /liaden 2012 och Lagerlofs Homeros Odysséen 2014. Bada oversdttningarna kan
laddas ner som PDF fran svenskaakademien.se.
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Frekvens av episka liknelser i lliaden
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Diagrammen visar inte bara att forekomsten av liknelser varierar kraftigt mellan de
olika bockerna, framfor allt i Iliaden, utan ocksé att bocker med hog frekvens av
liknelser upptrader i kluster. Det géller sarskilt for Iliaden.

Hur skiljer sig beréttelsen i Iliadens bocker med hog frekvens av episka liknelser
fran berittelsen i bocker med lag frekvens? Bok 1 dr den enda i verket som helt saknar
episka liknelser. Den utspelar sig i grekernas harlager och i gudaviarlden. Darefter foljer
bockerna 2-5 med hogre frekvens av episka liknelser. I bok 2 berdttas om den grekiska
hédrens uppmarsch, och i bok 3 erbjuder Paris envig med Menelaos for att en géng for
alla avgora tvisten om Helena och halla de bada arméerna utanfor konflikten. Planen
saboteras av Athena i bok 4 och striderna aterupptas. I den femte boken hirjar

Diomedes vilt pa slagféltet och lockas av Athena att t.o.m. angripa Afrodite och Ares.

AIGIS 21,1 13



Om den grekiska hiarens uppmarsch och kampen pa slagfiltet dr framtrddande i
bockerna 2-5 skiftar perspektivet nagot i bockerna 6-10 och det atfoljs av ldgre
frekvens av episka liknelser. I borjan av bok 6 dominerar grekerna kampen, varfor
Hektor lamnar striderna och atervénder till staden for att be sin moder Hekabe anropa
Athena om hjalp. I staden moter han ocksa sin broder Paris, sin svigerska Helena och
sin maka Andromache. Boken innehéller ocksa ett méarkligt mote pa slagfilten mellan
tva fiender, greken Diomedes och Lykiens drott Glaukos. De hédlsar varandra och sedan
foljer ett langre parti dér bada redogor for sin bakgrund och de konstaterar till slut att
de &r fadernegéstvdnner. De fornyar sin vanskap med handslag och byter rustning. De
enas om att inte angripa varandra pa slagfiltet; de har ju s& méanga andra fiender att
slass med! Sammanfattningsvis vands i bok 6 blicken fran kampen péa slagféltet mot ett
mer fredligt socialt sammanhang. I bok 7 blir Apollo och Athena 6verens om att démpa
striderna mellan arméerna genom att formé& Hektor att utmana vilken som helst av
grekerna som vill kimpa mot honom och lotten faller p& Ajas. En kort men hiftig
kamp foljer men den avbrytes av morkrets inbrott och de bada hjédltarna utbyter gavor!
Trojaner och greker kommer 6verens om ett avbrott i striderna for att begrava de fallna
pa slagféltet. Bok 8 fokuserar pa Zeus beslut att fraimja trojanerna i kampen for att ge
dra at Akilles och andra gudars reaktion pa detta. Grekerna drivs tillbaka mot skeppen.
Bok 9 utspelar sig i grekernas harlédger, dar radsla och uppgivenhet rader. En delegation
avgar for att beveka Akilles och f6rma honom att aterintrdda i striden, men han végrar.
Bok 10 beréttar om en nattlig raid som Diomedes och Odysseus genomfor i trojanerna
lager. Sammanfattningsvis dr lag frekvens av episka liknelser i bockerna 6-10 fork-
nippad med hédndelser utanfor slagfiltet, korta eller mindre intensiva stridshandlingar,

vapenvila mellan de stridande parterna och gudars agerande.

Grupper med hog frekvens av episka liknelser aterfinns i bockerna 11-13 och 15-17
som &r préglade av intensiva stridsscener. Bok 14 ddremot utspelar sig i grekernas lager
och i gudavarlden och har fa liknelser.

Bockerna 18-20 innehaller fa episka liknelser. I bok 18 finns ett kortare avsnitt dar
man kdmpar om Patroklos lik, men huvuddelen av boken utspelar sig utanfor slagfiltet
och handlar om trojanernas radslag, Akilles reaktion pa Patroklos dod och Hefaistos
smide av nya vapen till Akilles. I bok 19 férsonas Akilles och Agamemnon. I bok 20
trader Akilles ater in pa slagfiltet men dér agerar ocksa gudarna och deras aktiviteter

atfoljs inte av episka liknelser, medan flera liknelser beskriver Akilles framfart.
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Sammantaget resulterar det i ett mattligt antal episka liknelser i bok 20. I bok 21 och 22
hérjar Akilles pa slagfiltet med dodandet av Hektor som klimax och frekvensen episka
liknelser dr hog. Bok 23 handlar om kdmpaspelen vid Patroklos likfdrd, en intensiv och
engagerande kamp med blodvite men utan krigets dodliga vald, och det héndelseforl-
oppet atfoljs av ett mattligt antal episka liknelser. Till slut beskrivs Hektors aterlosning i

bok 24 med fa episka liknelser.

I Odysséen ar frekvensen av episka liknelser ldgre, och de &r jaimnare fordelade &n i
Iliaden. De tva forsta bockerna ddar Odysseus sjalv dr franvarande innehaller inga
episka liknelser alls, och bockerna 3 och 4 dr ocksa fattiga pa liknelser. Darefter foljer
tva bocker med relativt hog frekvens av episka liknelser. I bok 5 ldimnar Odysseus
Kalypso och seglar ivdg pa den flotte han byggt. Poseidon uppvécker en storm och
flotten splittras. En havsnymf lanar honom en sl6ja, och med den simmar han lénge
tills han nar rdddningen pé fajakernas 6. I bok 6 moéter han Nausikaa, dotter till faja-
kernas kung Alkinoos. Odysseus berittelse vid Alkinoos hov om sina tidigare prov-
ningar (bockerna 7-13) innehaller mattligt med episka liknelser. Hjédltens hemfird och
hans upptrdadande inkognito pa Ithaka i bockerna 14-17 rymmer f& episka liknelser,
men antalet 6kar sedan nigot fram till bok 22, ddr hamnden pa friarna utkrdavs och

liknelserna blir fler.

Slutsatsen blir att de episka liknelserna i Iliaden framst dr knutna till intensiv och
ihallande kamp pa slagféltet, medan flera andra viktiga narrativa partier som dger rum
utanfor slagfiltet kdnnetecknas av ett linjart berédttande med fa eller inga episka
liknelser alls. Detta géller t.ex. bok 1 med kéllan till Akilles vrede, forsoningen mellan
Akilles och Agamemnon i bok 19 och mdtet mellan Akilles och Priamos i bok 24. Om
handlingen i Iliadens bocker med manga episka liknelser i stor utstriackning &r fork-
nippad med fysiskt vald géller detta inte i samma utstrdckning fér Odysséen. En minsta
gemensam ndmnare for bocker med hog frekvens av episka liknelser i bada verken
skulle istdllet kunna vara en berittelse som kénnetecknas av intensitet, tillspetsning
eller fortitning. I Odysséens femte bok star Odysseus liv pa spel och motet mellan

Odysseus och Nausikaa i bok 6 dr emotionellt fortatat.
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De episka liknelsernas funktion i forhallande till beréttelsen

Att ge en fullstindig redogorelse for de episka liknelserna i Iliaden och Odysséen, och
deras funktion i forhéllande till berdttelsen, ligger utanfor ramen fér denna artikel. Jag
kommer att begrdnsa mig till att diskutera nadgra exempel hamtade fran de bécker som
har hogst frekvens av episka liknelser i de tva verken: bok 17 i Iliaden och bockerna 5

och 6 i Odysséen.

De episka liknelsernas funktion i bok 17 i Iliaden

Scott beskriver hur liknelserna i bok 17 i Iliaden stoder narrativet framfor allt genom
att ge en bild av de grekiska hjdltarnas krigsduglighet: “The book is structured as a
series of initiatives by Hector/Aeneas that are blocked each time by the opposition of
Ajax, who finally manages to pull the body free from the Trojans. Within this repeated
structure a series of Greek heroes draws the spotlight, each for a brief moment while
the design of the similes emphasizes the temporary effectiveness of these characters in
the individual scenes. Even more importantly, these similes reinforce the clear indica-
tions in the narrative that the Greeks are gaining power through the course of the book
while Hector loses both strength and divine favor”"” Aven om man accepterar Scotts
slutsats, kan man invénda att den férandring till grekernas fordel som han konstaterar
endast dr svagt antydd i berdttelsen. Framgéngen pa stridscenen skiftar oupphorligt
mellan trojaner och greker, och det ar vart att ldgga maérke till att boken avslutas med
en kraftfull trojansk attack, som sker med Zeus understéd. Trots detta lyckas grekerna

bérga Patroklos doda kropp och béra den tillbaka till lagret.

Som en alternativ funktion av de episka liknelserna i bok 17 foreslar jag att de inte
bara beskriver krigarnas stridsduglighet utan &ven karaktdriserar den kamp som
krigarna tvingas till av hogre makter. I Iliaden finns tva skilda perspektiv pa kriget som
kan uttryckas med tva metonymier: kriget dr en hjéltekamp och kriget &r en masslakt.

Hjélten fér sin individuella dra genom att rycka fram pa slagfiltet, angripa namngivna

17. Scott (2009) 146.
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fiender och doda dem. I Iliaden vinner inte massan nagon dra genom att doda en
namngiven hjilte och dess 6de &r ofta att bli kvar pa slagfiltet. I bok 17 begrinsas
krigarnas utrymme att vinna individuell dra av tva omstdndigheter: malet for kampen
ar att fa kontrollen 6ver Patroklos doda kropp och hjéltarna tvingas till en kamp med
massan. Bada dessa forhallanden avspeglas i bokens episka liknelser. Kampen om
Patroklos lik avbildas i en fredlig liknelse, II. 17. 389-95:

ws &’ 07" avmp Tavpoio Boos ueyaloto Boeiny
Aaolaw dwn Tavvew, pedvovaar alowpt,
delduevol & dpa Tol ye SiaoTavTes TAvHOVT LY
KUKAOGT, adap 0¢ Te ikuas €6, dvver &¢ 7’ alowpn
TOAANDY €ENKOVTwY, TavvTal 8¢ Te Taoa diampo,
ws ot Y’ évba kai €vba vékvy ONIYTL €VL YWPNL

€l\KeOV apupoTEpOL-

Som dé en man &t sitt folk till att tinja lamnar en oxhud,
fladd av en storvéxt tjur och med fett behorigen indrankt;
karlarne taga da fatt och sig stélla i ring och den runtom
stricka, och hastigt dess vétska forgar, och fettet har intréngt
under de kraftiga tag, och at alla sidor den tédnjes:

sdlunda drogo de nu pa den tranga platsen den déde

omsevis hit och dit.

Kraften i bilden &r centrifugal, vilket 6verensstimmer med att grekerna i stéllet for att
avancera mot fienden betrdder retriattens vdg. Uppgiften att vdrja den doda kroppen
fran fornedrande behandling ingér inte i schemat for en krigares aristeia. Inte att
undra pa att Menelaos star en smula handfallen infor den stupade kamraten i borjan av
boken, Il. 17.4-7:

B 8¢ Sua mpopdaywy kekopvOuévos aifomt yahkdt,
apdl 8 ap’ adTin Balv, s Tis wepL TOPTAKL UNTNP

TPWTOTOKOS KLYV, 0V TPLy €ldvia TOKOLO-

Fram fran de framste han steg i sin blankande rustning av koppar

och omkring liket gick, som kring kalven den bdlande modren,
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som forstféderska dr och vid modersbekymmerna ovan.

Visst finns det nagra liknelser i bok 17 som &r typiska for aristeia i Iliaden t.ex. Il.
17.53-60:

otov 8¢ Tpéder €pos dump épiOnAés éhains
Ywpwt €v otomodwt, 00" ais avaBéBpoxer Vdwp,
kaAov TmAelaov, T0 8¢ Te TYoLal Sovéovaiy
TAVTOlWY AvEpwY, kal T€ Bpvel avlei Aevkdt,
éNOowv & e€amrivns Gvepos vy Aallat oA
B6pov 1’ é£éaTpere kal é€eTdvvoa’ éml yaint,
Totov [lavfoov viov, évpueiny EvdpopBov,

Atpeidns Mevédaos émel kTave, TeVye éovVAa.
n

Sésom av odlaren skott star olivens frodiga telning,

fjarran fran ménniskors bygd, pa ett stille med ymniga killsprang;
kraftig den véxer och skon, och for flakten av himmelens vindar
gungar den sakta, sd myllrande full av det vitaste blomster;
kommer da bldsande plotsligt en storm och med haftiga ilar
rycker ur marken den upp och stricker den hidn uppé jorden:
sadan var Panthoos’ son, lansprisade hjélten Euforbos

som av Atrid Menelaos blev félld och berévad sin rustning.

Liknelser av samma karaktir ar ocksd II. 17.61-69, II. 17.520-23 och Il. 17.541-42. And&
handlar fler liknelser i bok 17 om en hjiltes mote med en fientlig massa. Det som
utmirker det motet dr att kampen inte avgors genom att hjélten dodar den hop av
krigare han moter, och inte heller genom att hopen doédar hjilten. Resultaten blir
istdllet en utdragen, modosam och drofattig kamp. Detta avspeglas i en serie liknelser
som beskriver ett lejons, ett vildsvins eller en gladas kamp mot herdar, ungdomar,
hundar och svaga faglar. Il. 17.61-69 innehéller bade denna typ av liknelse och den

liknelse som ar typisk for aristeia:

ws & 87e Tis Te Néwy dpeaiTpodos Akl Temolfuws

Boakopuévns ayérns Body apmaont, 7 Tis aploTn,
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This 8’ é€ adyév’ éale AaBov kpaTepolow édodoty

TP TOV, €merta 8¢ O’ alua kal Eykata TarTA Aadioael
dnudv- auept O¢ TOV ye kvves T avdpés Te vouies
moAAa pal’ (v¢ovow amémpobev, 008’ édérovow
avtiov éNOéuevat, pala yap YAwpov déos aipet-

ws TOY 0V Twt Bupuos évi oTnlecow ETONpa

avtiov éNGépevar Mevehaov kvdaAipoto.

Sésom i lit pa sin styrka ett lejon, fostrat bland bergen,

rovar den yppersta kon i hela den betande hjorden;

nacken pa henne det kndcker da forst med de kraftiga tander,
slafsar sa i sig dess blod och dess innanmite begrligt,
flingande sonder dess kropp, medan runtom hundar och herdar
vésnas och skrika alltjamt men pé avstand; ingen sig vagar
djuret pa livet att gd, ty dem griper den bleka forfaran:

salunda ingen av troernas mén hade mod i sitt hjdrta

honom pa livet att ga, den frejdade kung Menelaos.
[1l.17.109-13 dominerar den &drofattiga kampen:

avTap 8y’ ééomiow dvexdleto, Aelme 8¢ vexpdy,
évTpomali(Opevos (s Te Ais NUyéveLos,

Ov pa KUves Te kal avdpes amo oTaduolo diwvTat
éyxeat kal pwvit, 70D &' év ppeaiv dAkipov NTOp

maxvodTal, aékwy 8¢ 7' €6 amo uecoaolo-

Nu Menelaos tillbaka sig drog och lamnade liket,

viandande ofta sig om, som ett lejon med boljande skdggman,
nér det fran boskapsfallorna bort av hundar och herdar

jagas med spjut och med skrik, och dess modiga hjérta i bringan

isas av skrack, och allenast av tvang det sig fjdrmar fran gérden.

Inte heller Ajas far nagon verklig stridskontakt med sina fiender i 7/. 17.281-85:
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Buoev 8¢ 8ua mpopdywy T vl elkeAos GAkTY
kampiwe, 0s 7’ év dpeaat kvvas Balepovs T ailnovs
pnidiws éxédagoer ENéduevos i Briooas-
ws vios Tehapdwvos ayavod ¢paidipos Alas

pela peteioapevos Tpwwy ékédaooe parayyas.

Sjélv fran de framste han skyndade fram, lik en hotande vildgalt,
vilken bland bergen helt ldtt bade hundar och blomstrande svenner
skingrar i ddlderna hit och dit, s& snart han sig vdnder:

sé den frejdade Telamons son, den lysande Ajas,

skingrade ldtt, da han stormade fram, de troiska fylke.

Ytterligare liknelser av detta slag finner man i Il. 17.133-36, Il. 17.657-64, Il. 17.725-29
och Il. 17.755-57. Dessutom beskriver nagra liknelser massan och den kollektiva
kraften av den trojanska armén som en brusande vag i Il. 17.263-65 och som maktiga
floder i Il. 17.747-51.

Ett liknande avsnitt med kamp mellan hjélte och massa aterfinns i bok 11 i Iliaden,
och hiér &r kontrasten mellan typisk aristeia och konfrontation hjilte-massa énnu
tydligare. Boken inleds med Agamemnons framgangsrika hérjningar som dock bryts
nér hjélten och flera andra namnkunniga greker sarats. Det dr Zeus intervention som
tvingar grekerna till en annorlunda, drofattig kamp. Liknelserna i detta avsnitt dr av
samma karaktdr som de nyss beskrivna i bok 17. Om forlusten av aristeia i bok 11
beror pa att Zeus motarbetar grekerna, édr franvaron av individuell &ra i bok 17 ocksa
ett uttryck for att striden &r en kollektiv angeldgenhet for grekerna och en moralisk
plikt mot den egna gruppen. I bok 17 ersitts individuell dra f6r grekerna med omsorger
for en stupad kamrat, vilket kontrasterar mot Akilles kallsinnighet infér grekernas
lidande.

De episka liknelserna i bok 17 stoder alltsa narrativet genom att ge en bild av
grekernas viaxande styrka och genom att karaktérisera kampen som en strid mellan
hjaltar och en fientlig massa. I bada fallen handlar det om att flera liknelser samverkar
for att stodja ett tema i berittelsen, men bildledet i en liknelse kan forvisso ocksé ha en
begrdnsad funktion i forhallande till sitt sakled. Vissa liknelser har t.ex. en dekorativ

funktion som t.ex. Il. 17.53-60 som citerades tidigare:
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Sédsom av odlaren skott star olivens frodiga telning,

fjarran fran manniskors bygd, pa ett stille med ymniga kallsprang;
kraftig den véxer och skon, och for flakten av himmelens vindar
gungar den sakta, sa myllrande full av det vitaste blomster;
kommer da blasande plétsligt en storm och med hiftiga ilar
rycker ur marken den upp och stricker den hidn uppé jorden:
siddan var Panthoos’ son, lansprisade hjilten Euforbos

som av Atrid Menelaos blev filld och berévad sin rustning.

och andra verkar forstirkande genom hyperboler som t.ex. Il. 17.747-52:

4 \ b / e/

ws Te Tpwy loxaver Vdwp
VATELS, TeBLOL0 OLaTPVTLOY TETUXNWS,
e/ 9 ’ ~ b \ e/
0s T€ kal (PpOipwy ToTauOY dleyeva péebpa
loyet, apap 6¢ Te mag poov mediovde Tibnow
mAalwy, 008¢ Ti v oBével pryvio péovTes

(3 2\ " / b 14 b ’ ’
ws aiel AlavTe paymy avéepyov omicow Tpwwy.

som en bergds virjer mot vattnet,
tdtt bevuxen med skog och sig strickande langt utat sldtten,
och som ock miktiga flodernas tungt framvéltrande floden
hejdar och kastar tillbaks och tvingar dem ut 6ver slétten,
darfor att asen de sprianga dock ej, hur hiftigt de stromma:

salunda virjde Ajanterna tryggt mot troerna bakom.

Il. 17.434-41 uttrycker en emotionell reaktion hos Patroklos hédstar sedan han stupat:

aAXN’ ws Te oTNAN pével Eumedov, N T’ €l TOUBwt
avépos €aTnkn TeBunOTOS NE YUVALKOS,

s pévov aopaléws mepikalléa dippov ExovTes,
ob0el éviokipravTe kapnata, dakpva 0¢ apLy
Beppa kaTa BAepapwy yauadis pée pvpouévoloy
nuioxoto wobwt- Balepn & éutaiveTo YaiTn

CedyAns é€epumodoa mapd {uyov dudpoTépwbev.
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utan som minnespelaren stér, orubblig och rotfast,
ovanpa gravens hog 6ver jordad man eller kvinna,

sé orubbliga stodo de kvar med den lysande vagnen,
latande huvudet hinga mot jord, medan tirarna varma
droppade ymnigt frdn 6gonen ned av den sorgen de kénde
over sin korsvens déd, och pa 6mse sidor ur oket

gledo de yviga manarna ut och sopade stoftet.
Il. 17.520-24 aberopar en vardaglig erfarenhet for lyssnaren/ldsaren:

ws & 87 av 8&vy Eqwy mélexvy aiios avrip
ké\pras é£6mibev kepawy Bods dypavAoto

tva Tapnt dia maoav, 6 0¢ mpoBopwy épiTaty,

ws ap’ 0 ye mpoBopwy méoey VTITLOS: €V O€ 0L €y)0S

vnduioiat udX’ 6€V kpadawdpevov Ade yvia.

Som nér en ungdomsblomstrande man med den slipade yxan
hugger i nacken bak hornen en tjur, uppammad pé filtet,

sd att var sena han skir, och ett sprang gor tjuren och stupar:
s& med ett sprang uppa ryggen han foll, da det slungade spjutet

skdrande genomfor hans inre och lyktade livet.

Dar striden &r haftigast och stimningen &r mest fortatad krymper ocksa rummet
och sikten for kdmparna. I bok 17 later Zeus ett morker falla 6ver centrum av striden,
medan de som befinner sig mer perifert har en béttre 6verblick och “kunde ock béttre
ta sig i akt for de smértande spjuten, stdende langt fran varann”” Beréttelsen zoomar in
de kroppar som kdmpar med varandra, och ldsaren dras in i detta krympta rum av
hiftig strid och begriansad sikt och tvingas ocksa befinna sig lange dar kroppar pene-
treras av svdrd, pilar och lansar pa stédndigt nya sitt. Hér fyller den episka liknelsen
ytterligare en funktion: de blir fonsterluckor, som Delblanc uttrycker det, mot en varld

bortom slagfiltet, 1at vara att den virlden ofta ocksa dr valdsam." Fortitningen i strids-

18. Delblanc (1992) 40.
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scenerna tillater ocksa de avbrott och digressioner som liknelserna innebér utan att
handlingen tar skada. I stdllet skapas snarare en serie av cliffhangers. Jag foreslar att
bade den forstirkande effekten och den paradoxala befrielsen fran narrativet som
liknelsen erbjuder kan vara orsaker till den hoga frekvensen av episka liknelser i bock-

erna med intensiva stridsscener.

De episka liknelsernas funktion i béckerna 5 och 6 i Odysséen

Vad kénnetecknar berittelsen i de bocker i Odysséen som har en hog frekvens av
liknelser? Som i Iliaden kan det rora sig om fysiskt vald. Episoden med kampen
mot cyklopen Polyfemos i bok 9 ér ett exempel pa detta och morden pa friarna och de
trolosa tirnorna i bok 22 ett annat. And3 dr det inte fysiskt vald som dominerar i
bockerna 5 och 6 som uppvisar de hogsta frekvenserna av episka liknelser i Odysséen. 1
bok 5 kdmpar Odysseus for sitt liv pd havet sedan hans flotte brutits sonder av den
storm som Poseidon uppviackt mot honom. Scott visar overtygande att flera av liknel-
serna med ett fredligt innehall forsékrar lasaren om att Odysseus kommer att overleva
trots den livsfara han befinner sig i, och till slut skall han komma hem och aterupprétta
den sociala ordning som nu &r rubbad: “All these more peaceful similes accompany
potentially dangerous narrative situations; only the similes reveal that all is under the
control of the gods who guide and protect the hero”” Od. 5.368-71 visar Odysseus

radighet och anpassningsférmaga:

ws & dvepos {ans flwv Onudva Twaén
kappaléwy, Ta pev ap 7€ Oteakédac’ dAAVOLS AANT,
ws 175 SovpaTa pakpa dieakédaa’. avtap ‘Odvooevs

ap’ évi dovpatt Batve, k€And’ qws tmmov éNavvwy.

Sédsom ndr rasande blasten en hog av fortorkade agnar
traffar pd marken och hit och dit dem forskingrar i blinken,

skingrades vildiga bjédlkarna strax. Men den kécke Ulysses

19. Scott (2009) 123.
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satte sig grensle pa en, som en ridande sitter pa hésten.

Od. 5.394-98 ger ldsaren en vink om att Odysseus inte bara kan rddda sig upp pé land,

utan dven att han till slut kommer att aterforenas med sin familj:

ws &’ 07’ av aomaagios BiloTos maideoar pavin
TaTPOS, 05 €V VOVTW KELTAL KpaTép dAyea maoywy,
dnpov TNKOuEVOS, TTVYEPOS O€ 0l Expac daiuwy,
acmaoiov 8’ apa T6v ye feol kakdTNTOS EAVTA,

S Ay \ s 7 ~ e
ws 'Odvo )’ acmaoTov éeloato yaia kai UAN.

Sasom da barnen fa skdda med fr6jd sin fader till livet
aterkomma, som ligger dér sjuk och forsméktar i plagor,
tynande lénge utav, da en oblid makt honom ansatt,

tills de med innerlig fro6jd se hans onda av gudarna lédkas:

sa var Ulysses glad da han skddade landet och skogen.

Liknelsen aterkommer i fordndrad form i Od. 23.233-39 ndar Odysseus och Penelope till

slut aterforenas:

ws 8’ 07" Av Ao maTLos 1] vouévoLTL pavnT,
wv 1€ [ooeddwy edepyéa vy’ évi movTe
pailan, EmeLyopeVTy AVEUW Kal KOMATL TYQ-
madpor & é£épuyov molifis dAOs Hmelpbude

v duevor, moAAT 8¢ mepl xpol TéTpodev AU,
aomaoiol &’ éméBav yains, kakoTnTa GUYOVTES:

ws dpa T ATTaoTOS €NV TOTLS ELTOPOWTT.

Och sasom frojden dr stor, da land f6r de simmande synes,
sedan Poseidon pa blanande djup deras praktiga fartyg
slagit i spillror med stormens makt och de tornande vagor;
endast helt fa sig d& rddda i land 6ver skummiga djupet,
simmande hart for sitt liv och med lemmar belagda av saltet,
tills de med frojd ga i land och rdddade &ro fran doden:

sddan var drottningens frojd vid att se pa sin dlskade make.
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Hér sker motet mellan den livshotade och hans anhoériga i berittelsen, medan de
rdddade simmarna nu befinner sig i liknelsen. I Od. 5.394-98 ror det sig om en enda
simmare och flera anhoriga, i Od. 23.233-39 ar forhallandena de omvanda. Homeros
gor ett konstfardigt bruk av liknelser for att ge en forutsdgelse och sedan bekréfta att
den uppfyllts. En likartad bekréftelse pa att Odysseus liv kommer att virnas ges i Od.
5.488-93:

ws 0’ 67 Tis dahov omodif] évékpu\re melaivn

9 A 309 A ? \ ’ ’ o

aypoOv €T €TXATLIS, W UT) TAPA YELTOVES AAAOL,
oméppa mupos cwlwy, ta 1 mobev dANobev avot,
ws ‘Odvoevs pvAdoiat kaAvyrato. 70 0" ap’ Abnvn
UTTvov ém’ Suuact Xet, (wa piy Taloele TAXLOTA

dvomovéos kapaToro, pida BAépap’ aupikalvyas.

Sasom da nagon gommer en brand i den svartnande askan,
boende ute pa markerna langt, dér det ej finnes en granne,
hallande gléden vid liv {for att slippa lana hos andra:

sa sig Ulysses holjde med 16v, och gudinnan Athene

got over 6gonen somn, som skulle fran pinande trétthet

honom f6rl6sa med ens, nidr 6gonlocken sig sl6to.

I bok 6 finns fyra episka liknelser centrerade till motet mellan Odysseus och
Nausikaa - ett hoviskt mote men med erotisk laddning. Nar Odysseus uppenbarar sig
ndstan naken for Nausikaa och hennes tdrnor atfoljs detta av en typ av liknelse som i
Iliaden ofta beskriver en hjilte i strid. Od. 6.130-36:

B7 & Tpev s Te Aéwy OpeaiTpodos, alki memoldws,
0s T’ €L0” VOUEVOS Kal ATUEVOS, €V O€ oL GoTe

’ 3\ ¢ \ ’ N A
daieTal- avTap o Bovol peTépyeTal 7 dtecaiy
M€ ueT’ aypoTépas éNadouvs- kéAeTal 8¢ € yaoTnp
pnAwy TewpnoovTa kal és Tukiwov 6oy ENfely-
ws 'Odvaevs kovpno iy EVTAOKAMOLTLY EueANe

peileaBar, yupvds mep éwv- ypeww yap tkave.
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trddde sé fram, som i trotsande kraft ett lejon fran bergen
genomfruset och piskat av regn, men med gnistrande 6gon,
strovande ut pa rov efter oxarnas hjord eller faren

eller de irrande hjortar i skog, och drivet av hungern

anda till ménniskoboningar fram for att fainaden réva:

sé var Ulysses pa vig att bland flickornas lockiga skara

trdda, fast naken han var, ty néden tvingade honom.

Hans nakenhet och bilden av ett lejon ger intrycket av aggressiv manlig sexualitet. Den
foljande handlingen visar dock att bilden av ett lejon inte avspeglar Odysseus sinnelag
utan snarare motsvarar den bild som hans uppenbarelse vicker hos tdrnorna. Strax
fore denna héndelse har Nausikaa liknats vid Artemis och hon 6verglidnser sina tédrnor

som Artemis sina najader i Od. 6.102-9:

er Y/ K y ) ’
oin & "ApTepus elow kaT olpea loyéaipa,
" \ A ’ N o ’
7 kata TnvyeTov wepiunkeTor 1 "Epvuavor,
TEPTIOUEYT) KATIPOLTL KAl WKELNT’ ENdpOLTL:
7 0€ 0’ aua Noudat, kodpar Aios aiyiéyoto,
aypovopor mai(ovat- yéynde 8¢ Te ppéva AnTw-
maoawy O’ VTép 1 ye kapn €xel NOE pETWTA,
pela 7’ apLyvwTn méXeTaL, kalal 0 Te TATAL-

e\ e/ ) / ’ ’ b 4
ws Ny appLméroat peTémpeme mapfévos aduns.

Sadan som hérliga Artemis gér med sin bage pa bergen,
ndr pa Taygetos’ as eller och Erymanthos’ hon jagar,

och den gudomliga gldds at de ilande hjortar och vildsvin,
medan de lantliga nymfer, de d6ttrar av Zeus med egiden,
sviarma kring henne med lust, och i hjartat glader sig Leto,
ty over alla gudinnan nér upp med sin hjéssa och panna,
ldtt till att kédnna igen, fast skona de samtliga dro:

sddan den kungliga mon framglédnste bland tdrnornas skara.
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Redan med denna jamforelse med Artemis ges en antydan om Nausikaas sjélvstén-
dighet och kyskhet. Léngre fram i berédttelsen har Odysseus badat och klitt sig, och
Athena har forskonat honom. I Od. 6.232-35 har den hotfulla manliga sexualiteten
foréddlats till gudomlig skonhet:

ws 0" GTe TLS XPUTOV TEPLYEVETAL APYVPW AUTIH
1dpts, ov “HoaioTos dédaev kai [Tarhas Abnvn
TEXYTY TAVTOLNY, YaplevTa O¢ €pya TeAeleL,

e\ " ~ ’ / ~ \
WS apa TQW KaTEXEVE XAPLY KEPAAT] TE KAl WHLOLS.

Som ndr med skicklig hand av en maéstare, vilken har konsten
grundligen ldrt av Hefaistos och Pallas Athene,
silver beldgges med guld, och hans verk fortjusande bliver,

sé nu hon 6vergot med behag hans huvud och skuldror
Ocksa bilden av Nausikaa férvandlas i Od. 6.162-69:

AnAw 07 moTe Tolov AmoAAwvos mapa Bwud
POLVLKOS V€OV €PVOS AVEPYOLEVOV EVOTITA.:

ANQov yap kal keloe, ToAVs 8¢ pot €omeTo Aads,
T 686w, 1) 87 wéANev éuol kaka k1de’ éoeatal:
ws & avTws kal kelvo dwy éTednmea Guud,

O, émel oY mw Tolov avnAvhev éx 8opv yains,

ws o€, yoval, dyapal 7€ TéOnma €, Seidia 8 aivis

yovvwy dacOai- xalemov O0¢ pe mévhos LkaveL.

Likadan sag jag pa Delos en gang i sin hérliga uppvéxt
standa en ungpalm skon vid Apollos heliga altar;

ty dven dit jag kom med min véldiga krigareskara

under den firden, som skulle fér mig med bedrovelse sluta.
Sasom jag ldnge blev stdende d§, i beundran forsjunken,
efter s hirlig stam var ej forr uppskjuten av jorden,

sa med beundran jag skadar pa dig, o flicka, och vagar

icke med armarna famna ditt knd; men stor dr min jammer.
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Att forvandlas fran en kvinnlig gestalt till ett trdd innebdr att inte vara erotiskt
tillgdnglig. Ett annat exempel pa en sddan forvandling d&r myten ddar Apollon soker
fanga Dafne men hon riddas genom att férvandlas till ett lagertrid.” Liknelserna i bok
6 fangar attraktionen mellan Odysseus och Nausikaa men avvisar ett erotiskt forhal-
lande. I bakgrunden finns dramats stranga regissor, Athena. Hon intervenerar i hand-
lingen sammanlagt vid fem tillfdllen i denna bok. En kénsla av harmoni skapas i boken
av att bade Odysseus och Nausikaa trots frestelser véljer att folja den vdg som Athena

utstakat.

Fordelning av motiv i de episka liknelserna

Fordelningen av motiv i de episka liknelserna i Iliaden och Odysséen framgar av tabell
1.

Tabell 1. Fordelning av motiv i sakled och bildled i Iliaden och Odysséen (%).

lliaden Odysséen

Sakled  Bildled  Sakled  Bildled
Gudar och 6vernaturliga visen 7,7 1,9 10,5 1,8
Vald mot ménniska eller
Overnaturligt visen 76,0 2,4 24,6 3,5
Vald mot djur 0 4,3 0 10,5
Minskligt arbete 0 9,6 8,8 24,6
Méinsklig existens 7,7 4,3 45,5 14,0
Fredlig ménsklig samvaro 6,7 3,4 5,3 0
Djur 0,5 38,3 1,8 36,8
Viaxter 0 4,8 0 3,5
Komplexa fysiska foreteelser 1,4 28,1 0 3,5
Foremal 0 2,9 3,5 1,8

20. Buxton (2004) 189-90.
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Vilka motiv dominerar sakleden i de bada verken? I bada fallen ror det sig fr.a. om
ménniskor (>80%) och gudar (7-11%) medan féremal, djur och komplexa fysiska fore-
teelser forekommer i enstaka procent. Bland manskliga handlingar dominerar fysiskt
vald mot ménniskor och gudar i Iliaden (76,0%), medan den siffran &dr visentligt ldgre
for Odysséen (24,6%). I stillet dr frekvensen av kategorin minsklig existens hog i Odys-
séens sakled, 45,5% mot 7,7% i Iliaden. Fynden &r forvintade med tanke pa verkens
skilda karaktérer: Iliaden dr en krigsdikt medan Odysséen berdttar om en hemfard med
existentiell problematik.

Iliaden och Odysséen skiljer sig ocksa at betraffande motiv i liknelsernas bildled.
Iliaden refererar till olika ménskliga aktiviteter i 24,0% medan motsvarande siffra for
Odysséen ar 52,6%. Hur dessa minskliga aktiviteter fordelas pa olika motivkretsar

framgér av nedanstaende tabell.

Tabell 2. Fordelning av ménskliga aktiviteter i liknelsernas bildled (%).

lliaden Odysséen
Véld mot ménniska
eller 6vernaturligt viasen 10,0 6,7
Vald mot djur 18,0 20,0
Minskligt arbete 40,0 46.6
Minsklig existens 18,0 26,7
Fredlig samvaro med ménniskor 14,0 0

Av tabellen framgér det att ménsklig existens &r négot vanligare i Odysséen medan
fredlig samvaro med ménniskor &r vanligare i Iliaden. For 6vriga kategorier foreligger

det inga storre skillnader.

Trots att vald mot ménniska ar mycket vanligt i sakleden, sarskilt vad géller Iliaden,
forekommer det séllan i bildleden. Djur som motiv i bildledet dr ungefar lika vanligt i
de bada verkan (35-40%). Komplexa fysiska foreteelser som naturfenomen é&r vanliga
motiv i Iliaden (28,1%) men forekommer séllan i Odysséen (3,5%). Det tycks séledes

som om naturfenomen i Iliaden har bytts ut mot ménskliga motiv i Odysséen. Det ater-
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speglar det faktum att naturfenomen i Iliaden oftast anvidnds for att karaktdrisera en
hdr, ndgon géng en kdmpande hjdlte eller en gud. Liknelser med naturfenomen é&r

séledes starkt knutna till krigshandlingar.

Fysiskt destruktivt innehall.

Fordelningen av destruktivt respektive icke-destruktivt innehdll i sakled och bildled framgar
av nedanstaende tabeller:

Tabell 3. Fysiskt destruktivt innehall i episka liknelser i Iliaden.

Sakled
Icke-destruktivt Destruktivt
Icke-destruktivt 14,4% 27,3%
Bildled
Destruktivt 3,8% 54,5%

Tabell 4. Fysiskt destruktivt innehall i episka liknelser i Odysséen.

Sakled
Icke-destruktivt Destruktivt

Icke-destruktivt 48,2% 12,5%
Bildled
Destruktivt 12,5% 26,8%

Sakleden i Iliaden har ett destruktivt innehall i 81,8%, medan motsvarande siffra i
Odysséen endast ar 39,3%. I Iliaden &r bildleden destruktiva i 58,3%, medan motsva-

rande siffra for Odysséen ar 39,3%. Destruktivt innehall dr saledes lagre i Odysséen bade
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i sakled och bildled. I Iliaden ar 27,3% av liknelserna av typen destruktivt sakled och
icke-destruktivt bildled. Frekvensen av denna typ av liknelse &r ldgre i Odysséen
(12,5%). Om nu majoriteten av bildleden i Iliaden dr destruktiva, hur kommer det sig
att liknelserna kan uppfattas som “fonsterluckor mot en fridfull och solig vérld” som
Delblanc skriver?”' Att en dryg fjirdedel av liknelserna #r av den ovan refererade typen
destruktivt sakled och icke-destruktivt bildled &r en forklaring. Ytterligare en orsak é&r
att dven liknelserna med destruktivt bildled kontrasterar mot ett grymt krig i sakledet;
dven en storm kan te sig mild jamférd med ett krig! Sist men inte minst innefattar kate-
gorin fysiskt destruktivt innehall i denna uppsats ocksa fredliga aktiviteter som att
meja sdd, falla trdd, jaga, fiska och slakta. Modellen “the great chain of being” som refe-
rerades i teoridelen ger en forklaring till att detta ar forenligt med en pastoral idyll: det
ar naturens ordning att varelser som befinner sig hogre upp i kedjan fritt kan behérska
och doda dem som befinner sig under dem. Detta synsitt utmanats av ekologiska ideo-
logier som ifragasédtter ménniskans rétt att efter eget gottfinnande disponera naturen. I
antik litteratur finner man ocksd exempel pa ett mer harmoniskt forhallande mellan
ménniska och natur. Hesiodos beskrivning av ett ursprungligt gyllne sldkte i Verk och
dagar” ir ett exempel och dessa forestillningar aterkommer senare hos romerska
poeter som t.ex. Vergilius®® och Horatius.** I Odysséen finns ocksé ett sddant exempel
pa en jungfrulig natur som inte tagits i besittning av ndgon ménniska: cyklopernas 6.
Dir ér jorden oplojd och aldrig besadd, inga tréd falls och inga djur jagas.

Vilken funktion far liknelser med ett icke-destruktivt innehéll nar de dr knutna till ett
destruktivt innehall i berdttelsen? Utan ansprak pa fullstindighet ges nedan nagra

exempel péd sddana funktioner i Iliaden.
1. For att beskriva enkla fysiska forhéllanden utifran vardagliga erfarenheter:

Exempel 7I. 15.358-60:

yepvpwoev d¢ kéAevBov
\ 2 Qy ) ~ er 39 N\ \ ) ’
pakpny o’ edpetav, 6oov T’ émri Sovpos épwn

yiveTal, OmmoT aunp 0OEveos TELPWUEVOS ITLY.

21. Delblanc (1992) s. 40.

22. Hesiodos Verk och dagar, 109-26.
23. Vergilius Ekloger, Fklog IV

24. Horatius Epoder, Epod 16.
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och dér bildades brygga for marschen
vitt och brett, sa langt som ett kastspjut flyger i luften,

slungat med yttersta kraft av en man, som vill prova sin styrka.

och Il. 15.410-13:

GAN s Te aTdBun 80pv vijiov é€1Bhve
TEKTOVOS €V TTaAauniot danuovos, 6s pa T€ TATNS
€v €ldnt oo ins vrodnuoovvnow Abnvs,

WS MEV TV €TTL LOQ MAYT] TETATO TTONELOS TE.

utan som sndret dr rakt, som jamnar en bjilke till skeppet,
under den kunnige timrarens hand, som i hela sitt yrke
maisterskap har natt och fatt ldra av sjdlva Athene,

likasé jamn mellan dem stod blodiga striden och vigde,

2. For att antyda nedsatt stridbarhet eller nedsatt stridsvilja.
Exempel //. 2.469-73:

NTe pvawy adwawy €dvea moAAa,

al Te kaTa oTafuoY ToLUYIioY TAATKOVT LY

4 b b ~ 4 / 9" U
wpML év elapiwni, 0Te T€ YAAyos ayyea devet,
Toooou émil Tpweoat kapn kopowrTes Ayatol

év meblwt 1oTavTOo, OLappaloal ELAnTES.

Sédan som flugornas méingd, som i téta och vimlande skaror
sviarma bestédndigt omkring invid boskapsherdarnas fallor
uti den varliga tid, da stdvjorna fuktas av mjolken;

sadan var mingden att se, da de lockiga mén av Achaia

stdllde pa sldtten sig upp i sin iver att troerna krossa.

3. For att karaktérisera en hjdlte eller en armé som stabil och som ett véirn fér andra.
Exempel /I. 12.132-35:
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To eV apa mpomapoide TuvAawy VYMAdwy
€oTaoav, ws 0Te Te dpves oUpeaiy \rikapnuot,
al T avepov iprovot kal DETOVY NuATa TAVTA,

pimiow peyainol dinvekéeoo’ apapuiai-

Dessa dér stodo pa vakt framfor lagerporten den hoga,
sasom pa bergen ekarna std med sin hjdssa mot himlen,
trotsande ar ifran &r bade vinden och 6sande regnet,

fotade sékert i jord uppa tjocka, ofantliga rotter.

4. For att beskriva krigares eller vapens skonhet eller forméga.
Exempel /1. 4.141-147:

ws &’ 07e Tis T éNéPavTa yvrn Golvikl ununt
Mmnuovis %¢ Kaewpa, mapniov éuuevar (mrmwy—
ketTal O’ év Qalapuwt, TONEES T€ WL MPNOAVTO
immies gpopéeww, BaotAfi d¢ kelTal ayadua,
apdpoTepov k6o uos O immw éNaTipl T€ kDSOS —
Tolol Tot, Mevéae, pavdny atpate unpol

eDpuées kvfipal Te 10€ odupa kaX’ vmévepfe.

Sasom nir elfenben av maioniskan fiargas med purpur

eller av kariskan skont till betselprydnad for héstar,

och det forvaras i kammaren se’n, och ddlingar manga
onskade fora det hem, men klenoden at konungen gommes
att bli for spannet till stat och till kérande drotten till dra:
sd, Menelaos, pa dig nu firgade bloden de vackert

danade linder och ben och sirliga anklarna nederst.

5. Diskrepansen mellan en valdsam verklighet i beréttelsen och en fredlig bild kan ge
ett intryck av emotionell distans eller av overklighet. Ett exempel pa detta dr beskriv-
ningen i bok 12 av den haftiga striden vid grekernas ldger. Scott kommenterar denna:
“Somewhere in Homer’s presentation of the Trojans’ attack their fighting becomes
surreal. While it is difficult to define the exact point at which this happens, the switch

from traditional similes used in war scenes to nontraditional, more peaceful topics
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accentuates the brittle quality of the victory”® Hir handlar det siledes inte om att

vardera krigares mod eller forméga, utan snarare att pavisa det futila i en anstringning

som inte dr i linje med gudarnas avsikter. En av dessa fredliga liknelser ar I/. 12.278-87:

TV 0}, s Te vipades XLovos TTTwot Oapuetal

NUATL YELUEPLWL, OTE T’ OPETO UnTLETA ZEVS
veupéper, avfpwmoiot mipavoKOpevos Ta a KHAa,
kowunaas &’ avépouvs xéeL Eumedov, 6ppa kaAvrn
VYnNAQY Opéwy Kopupas Kal Tpwovas aKkpovs

kal media AwToDvTa Kal avdpiv mwiova épya-

Kol 7' €p’ alos TONLTS KEXVTAL ALUTLY T€ KAl AKTTLS,
kDua 8¢ pw mpoomhalov épvkeTal GANG T€ TAVTA
el\vTaL kaBumepd, 07" émBpiont Awos opBpos-

o ~ b ’ ’ ~ ’
ws TOv aupoTeépwae Aifor mwTOYTO Oapetal.

Som pa en vinterlig dag snéflockarna falla ur luften
myllrande tdtt, ndr styraren Zeus fatt i sinnet att snoa,
viljande visa fér médnniskors barn dessa pilarna sina;

vinden han ldgger till ro och gjuter ner sno, tills den holjer
bergens Oversta tinnar sd vil som klippornas utsprang,
kloverbarande filt och odlarens bordiga tegar;

ja 6ver skummande havet den stros, 6ver vikar och uddar;
vagorna skvalpa den av sig pa stund, medan eljest blir allting
oversallat ddrav vid Kronions méktiga snofall.

likasa flogo nu stenarna tétt ifrdn vardera sidan.

I denna liknelse finns det en 6verensstimmelse mellan bildled och sakled avseende tatt
fallande foremal i luften, medan det skapas en stark kontrast mellan stenarnas hardhet
och destruktiva formdga a ena sidan, och snéns mjukhet och forméga att bilda ett skyd-
dande tdcke & den andra, och detta skdnker stridsscenen ett drag av overklighet. I
liknelsen dr det Zeus som sdnder snon for att visa sin makt, och pa liknande sétt blir

det ocksa hans vilja och inte hjaltarnas formaga som kommer att avgora striden mellan

25. Scott (2009) 99.
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trojaner och greker. 11.12.421-26 liknar de tva hérarna vid lantmén som kivas om en

grans mellan dgor:

AN’ @s 7’ aud’ otpotat OV’ avépe dnpiaaabov
uéTp’ év Yepolv éxovtes émédvwe év dpodpn,

@ 7’ OAiywt évl Yapwt €pi{nTov mepl loms,

e\ " \ ’ b ’ e P \ 9 /
&s dpa Tods Suéepyov émaréies- ol & Vmrep adTéwy
dnovy aAAAwr aupl otnleoar Boeias

aomidas eDKVKAOVS AaLonia Te TTEPOEVTA.

utan som lantmaén tva std och kivas om dgornas ragang,

var med sin métstang, uppa mark, som forut varit gemensam,
och jordremsan forvallar dem tvist, d& den lika skall delas:

sa blott ett brostviarn skilde nu dem, och de tvars over detta
tjurhudsskoldarna hoggo itu pa varandra kring brostet

bade de stora och rundade skont och de litta av rdhud.

Liknelsen tenderar att forminska striden mellan trojaner och greker. I sjdlva verket &ar
metaforen en omviandning av den metafor som inleder Lakoffs och Johnsons Metap-
hors we live by och som citerades i borjan av uppsatsen, ndmligen ARGUMENT IS
WAR. I inledningen ndmnde jag ocksa att forfattarna anser att en metafor ar “enkel-
riktad”: kdlldomédnen forklarar méaldoménen och inte tvartom. Att vinda pa metaforen
till WAR IS ARGUMENT ar forstas mojligt sprakligt och fornuftsmassigt, men den
metaforen har lagt forklaringsvirde och saknar forankring i vardagsspraket, men
Homeros kan utnyttja denna omvéndning for att ge en distanserad, surrealistisk syn pa
kampen mellan hdrarna. I liknelsen skall jordremsan delas lika vilket antyder att bada
lantménnen erkénner att de dr underkastade en hogre ordning, en lag eller ett kontrakt.
Liknelsen kommer darfor att stodja temat att det d&r Zeus och inte de stridande som till

slut avgor vem som segrar. Ocksa 1l. 12.433-36 dr en fredlig liknelse:

Al €xov, ws Te TahavTa yvvn YeprnTis aAndns,
7 7€ aTabuov €Yovoa kal €LpLov aupls AVENKEL

’ / ) \ b ’ \ 9

ioalova, (va maioiy dekéa pioBov apnTal.

A )
WS MEV TV €L LOA MAYT] TETATO TTONEMOS TE.
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Striden stod jamn som en vag i den &rliga spinnerskans hénder,
vilken i ena skalen lagt ull och vikt i den andra,
och som nu véger sa ritt for att tjdna en smula at barnen:

likasé vigde nu jamt mellan hérarna blodiga striden.

Aven hir finns en 6verordnad princip om rittvisa som styr den fattiga spinnerskans
vag. Pa ett likartat sdtt finns det en hogre makt som later kampen vara jamn mellan
trojaner och greker. Att fora in en fattig spinnerska i liknelsen é&r ytterligare ett sétt att

reducera virdet av kampen. Till sist &dr Il. 12.451-53 ocksa en icke-destruktiv liknelse:

ws &’ 0Te ToLuMY pela GEPTL TOKOY APTEVOS 0L0S
\ \ e ’ b ’ ’ b4 b ’
Xetpl AaBowv éTépn, OAlyov Té wiw dyBos émelyel,

ws “"Ektwp i0vs cavidwy ¢pépe Aaav aeipas.

Som nér en herde bar hem i den ena handen allenast
ullen av gumsen han klippt och féga besviras av bordan,

salunda Hektor bar stenen fram mot de véldiga plankor.

I den sista av dessa fyra liknelser ges Hektor en sddan styrka att han kan lyfta och
slunga en stor sten som krossar porten i muren. Han bér den sa liatt som bure han ull.
Hyperbolen i liknelsen dr sa extrem att Hektors bedrift ter sig overklig. En metaforisk
tolkning av bildledet i liknelsen ir méjlig. Metaforen hir d&r VARDE AR TYNGD och
da giller ocksd motsatsen att nagot virdelost ar latt. Det Hektor dstadkommer med
stenen dr bara en del i Zeus plan att ge é&ra till Akilles och kommer inte att paverka
Hektors och trojanernas 6de. Den tolkningen forstdrks ytterligare av den forgéende

liknelsen med den fattiga spinnerskan. Den visar hur litet ull ar vért!

Med dessa fyra liknelser i bok 12 betraktas alltsé striderna pa distans, helt skilt fran
krigarnas perspektiv i stridens mitt. Liknelserna understryker ocksa att kampen inte
kontrolleras av de stridande utan av Zeus. Flera liknelser bar upp dessa temata och de

understodjer varandra.

Ett annat exempel pa att diskrepansen mellan en valdsam verklighet i beréttelsen
och en fredlig bild kan ge ett intryck av emotionell distans eller av overklighet finner vi

i bok 22 med den berémda kampen mellan Akilles och Hektor. Den kampen skiljer sig

AIGIS 21,1 36



fran den traditionella kampen mellan tva hjaltar i Iliaden genom att den dr utdragen
bade i tid och rum. Vanligen kan en ldsare forestdlla sig att han star strax intill de tva
som kdampar, och att han kan f6lja hela forloppet. Sa ér inte fallet i bok 22. Akilles jagar
Hektor flera varv runt staden, och beridttaren hinner med att beskriva vilka stationer de
passerar: fikontrad, killor och tviattdammar. I tva episka liknelser beskrivs de stridande
som kapplopningshéstar. Bilden av kapplopningsbana forstarker intrycket av att

kampen mellan Akilles och Hektor &r utstrdckt i tid och rum. Den forsta éar 11. 22.22-25:

e b \ A4 / ’ b 4

WS ELTWY TPOTL AT TV MEYa Ppovéwy €BeBnKeL,
oevapevos ws 0 1mmos aedhodpopos ovv Oyeapi,
0s pa Te peta Oénat TLTaSpEVos TEdioLo-

ws Aythevs Aannpa modas kal yovvat’ Evwua.

Sagt, och med trotsigt mod han skyndade ater mot staden,
stormande fram som en hingst, som pa tdvlingsbanan med vagnen
spréanger till seger astad i strackande lopp over slétten:

lika sé flinkt sina fotter och knén han rérde, Peliden.
Liknelsen med kapplopning aterkommer senare i 1. 22.162-66:

ws 0" 07" aeBAodpopoL Tepl TEPUATA PWVVYES LTTTOL
pippa paka Tpwx®at, T0 O€ uéya kettar aedlov,
7 TpiTos Ne yvvn, avdpos kaTaTedundTos,

ws Tw Tpis [pwapoto woAw mépt SuwnbnTmy

kapmaipoiot modeaat- Oeol 8’ és mavTes opVTO.

Som under ilande fart starkhovade kapplopningshéstar
springa pa banan om mal vid ett gravol, medan i ordning
standar det kostliga priset, en mo eller ocksé en trefot:
salunda dessa nu runt tre gdnger om Priamosstaden

lupo pa ilande fot, och gudarna alla dem séago.

Denna liknelse innehaller ocksa fler kontraster till beréttelsens jakt dn motsidttningen
krigisk-fredlig. I liknelsen sker kapplopningen efter doden, i berédttelsen fore doden. I

liknelsen har den som springer fore overtaget, medan motsatsen giller i berittelsen.
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Kontrasterna mellan berittelse och liknelse bidrar till en emotionell distans till jakten. I
en tredje liknelse, II. 22.199-201, liknas jakten vid en drom dér Akilles och Hektor &r

fangna i ett lopp som ingen av dem kan vinna:

e 2 b ’ 9 U U ’
ws & év oveipwi 00 dvvaTal PpevyovTa diwkew—
DA

00T’ ap’ 0 Tov dvvaTal vmodevyeww, ovd’ 0 dwkelw—

&s 0 Tov 00 SvvaTo pap\rar moaiv, 008’ 6s dAvEar.

Sasom i drommen man ej dr i stand att en flyende hinna;-
varken den ene kan fly, ej heller den andre {6rfolja;

s& kunde denne nu Hektor ej na eller Hektor sig radda.

Tsagalis tolkar denna liknelse som ett uttryck for att kampen ar utdragen, och att bada
hjiltarna befinner sig i ett dédldge.” Jag vill peka pa likheten med striden vid muren i
bok 12 dér bara Zeus kan avgora kampen, och hur detta ocksd avspeglas i liknelserna
med de kivande lantménnen och den fattiga kvinnans vag. I bada bockerna framstills
de kdmpande som maktlosa och i dromliknelsen i bok 22 accentueras det genom
upprepningar av ord med betydelsen att inte kunna. Med hjéltarnas lopp flera varv
runt Troja blir berdttelsen i sig surrealistisk, och dromliknelsen forstdrker denna
kénsla. Om Akilles och Hektor springer ett utdraget lopp pé en kapplopningsbana runt
hela Troja, vilka dr da askadare till denna tdvling? Vems perspektiv pa skeendet
formedlas? Fran muren kan trojanerna se en del av loppet, och grekerna utanfor staden
kan ocksa se kdimparna dyka upp och forsvinna, men de enda som kan f6lja forloppet i
sin helhet dr gudarna: “och gudarna alla dem sdgo” Om hjéltarna sjélva dr oférmdgna
att avgora striden beror det pa att gudarna inte bara ar dskédare. En kapplopningshést
med vagn har alltid en korsven. Det dr Apollon som skénkt extra krafter at Hektor i
hans flykt (ZI. 22.202-4):

s 8¢ kev "ExTwp kfjpas vmelépuyev GavaToro,
€l U7 ol TOMATOVY T€ Kal VoTaTov NvTeT AmoAAwy

b / 4 e 9 . ’ ’ ~
éyyvlev, 0s ol émdpoe pévos Aawynpa Te yodva.

26. Tsagalis (2008) 283-84.
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Skulle dock Hektor sa lange sig frélst ifran dodens gudinnor,
om ej Apollo igen, for sista och yttersta gangen,

skyddande nalkats och eggat hans kraft och gjort flinka hans fotter?

Till slut bestimmer sig Zeus for att utrona 6dets vilja och da aterkommer végen som
metafor for ett jamviktslage (1. 22.208-14):

AAN’ 67e Om TO TETAPTOV €L KPOVVOUS ApLKOVTO,

kai T0Te 07 XpUoela TaTnp ETiTAIVE TANAVTA,

év & étifew dvo kTjpe Tavnheyéos BavaToro,

™ wév AyiAAfos, mp &’ “Extopos imrmodauoto,

ethke 8¢ puéooa AaBwv- péme & “ExTopos aloiuov fuap.

wiyeTo & els Aidao, Aimev 8¢ € PoiBos ATéAAwy.

Men nir for fjarde gangen de hén till kdllorna kommo,

da tog sin gyllene vag Allfader och lyfte i handen,

lade i skalarna ner av den hemska forgorelsens lotter

en for Achilles och en for den histomtumlande Hektor,

tog s& om mitten och vigde: da sjonk for Hektor hans dédslott

dnda till Hades ner, och han 6vergavs av Apollo.

Sammanfattningsvis ger de tre icke-destruktiva liknelserna en distanserad bild av stri-
derna vilket svarar mot ett gudomligt perspektiv i berittelsen. Tva liknelser med
stjdrnor forstdarker enligt min tolkning ytterligare det gudomliga perspektivet. Den
forsta dar Il. 22.26-34 dar glansen fran Akilles rustning liknas vid Orions hund eller

Sirius:

T0v 8’ 0 yépwr Tpiapos mpTos idev 0pOaipoiow,

! )’ o 2 SR / ’
mappaivovd ws 7’ acTép’ émecovpuevov wedioto,
¢ e ') ’ El s 7/ ;e ) ’
0s pa 7’ dmwpns elow, api{niot 8¢ ol avyai
paivovTal TOANOLTL UET AT TPATL VUKTOS GULOAYDL,
ov 1€ KOV’ Qpiwvos EmikANow KaAéovaiy-
AapmpoTATOS eV 6 Y’ €0 TL, Kakov O€ Te aTja TETVKTAL,
Kal Te pépet moANOY TUpeTOV deLholot BpoToloiy-

o ~ \ k24 \ 4 ’
ws 10D YaAkos éNaume mepl oTndeaat OéovTos.
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Aldrige Priamos forst honom sdg, hur han hén 6ver sléitten
ilade stralande fram, likt stjairnan, som tidigt om hosten
rinner pa himmelen upp, och vars ljus i det nattliga dunklet
tindrar med klarare sken &dn nigon av stjdrnorna runtom,
och som Orions hund dr av dédliga manniskor kallad;
klaraste stjarnan hon &r, men ett olycksbddande tecken,
darfor feberglod at de dodlige arma hon bringar:

sadan var kopparens glans kring brostet pa springande hjilten.
[ 1l. 22.317-20 liknas glansen fran udden av Akilles lans vid aftonstjarnan:

? ) \ ol ) ’ \ 5 A
0tos &’ Ao TP €loL UET’ AT TPATL VUKTOS GUONYDL
“Eomepos, 0s kAAAOTOS €V 0VpavidL LoTaTAL AOTTP,
ws alyufs améhaum’ evnkeos, T ap’ AyiANevs

maAAev SefiTepit, ppovéwy kakov “ExTopt Siwt.

Och sasom Hesperos tindrande klar ibland stjarnorna alla
stralar i skymmande natt, den fagraste stjarnan pa himlen,
salunda blixtrade lansens udd, da Achilles i hogra

handen den svingde och dmnade d6d at gudomlige Hektor.

I bada liknelserna betecknar en stjarna nagot upphojt, avldgset och skont, kort sagt
nagot gudomligt. De tva liknelserna séger att det existerar en férbindelse mellan Akilles
och gudarna som &r olycksbadande for Hektor. Den forsta av de tva liknelserna har ett
destruktivt innehall: stjdirnan kan sprida pest, medan i den andra liknelsen afton-
stjdarnan endast utstralar skonhet. I sa olika skepnad kan ocksd gudarna uppenbara sig

for manniskorna.

Det finns ocksa en ménsklig berittelse vid sidan om det gudomliga perspektivet och
till den kopplas traditionella destruktiva stridsmetaforer med orm, lejon, falk, hund
och 6rn som far ldsaren att kdnna sig néra de stridande och deras kanslor. I bok 22
vixlar perspektivet mellan ndrhet och distans, mellan manskligt och gudomligt

perspektiv, och detta avspeglas ocksa i de episka liknelserna.
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Avstand mellan sakled och bildled utifran modellen “the great chain of

being”

De hierarkiskt ordnade kategorier som ligger till grund for analysen av motivkretsar i denna
uppsats dr som tidigare angivits:

1) Gudar och andra 6vernaturliga visen

2) Mainniskor

3) Djur

4) Viaxter

5) Komplexa fysiska foreteelser (t.ex. vagor, storm och eld)
6) Foremal

Generellt giller for episka liknelser i Iliaden och Odysséen att motivet i sakledet nédstan
alltid befinner sig 6ver motivet i bildledet eller pa samma niva enligt denna modell.
Endast 3% av de episka liknelserna i verken beskriver nagot i sakledet med ett motiv i
bildledet som befinner sig ovanfor i hierarkin. I de flesta sddana fall handlar det om att
en minniska jamférs med en gud.

Det genomsnittliga avstdndet har berdknats for bada verken och dr +1,4 steg i Iliaden
och +0,5 steg i Odysséen. Framst beror skillnaden pa att frekvensen av ménskliga bild-
motiv dr hogre och frekvensen av komplexa fysiska foreteelser ér ligre i Odysséen dn i
Iliaden. 1 inledningen refererades Lakoffs och Turners tolkning av ordsprak: manskligt
beteende beskrivs ofta som en héndelse pa en ldgre niva i den hierarkiska modellen.

Uppenbart giller det ocksa for manga episka liknelser hos Homeros.

Lakoff och Turner menar att det finns en ekonomisk princip i valet av niva for
bilden i ordspréak for att inte ge 6verflodig information, och eftersom egenskaperna ar
firre lingre ner i hierarkin, strivar uttrycket efter ligsta mojliga niva.”” Forfattarna gar
inte ndrmare in pa vilka effekter denna ekonomiska princip far i en litterdr text. En

verkan av att rensa bort 6verflodig information kan vara att de element i bildledet som

27. Lakoff &Turner (1989) 173.
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korresponderar med sakledet framtréder tydligare. Ett storre avstand mellan sakled och
bildled i frdga om position i den hierarkiska modellen bidrar ocksa till storre olikhet
mellan sakled och bildled. Ready hédvdar t.o.m. att en sadan olikhet ingar i definitionen
av en liknelse: “There is an unbridgeable gap between tenor and vehicle, as when, for
instance, a man is said to resemble an animal or a plant or a spinning top. The tenor
and vehicle of a simile are similar in certain particulars, but they are dissimilar in
respect to components that are not those points of intersection” Liknelser som saknar
dessa olikheter eller uppvisar fa olikheter kallar Ready for jamforelser (comparisons):
“The tenor and vehicle of a comparison resemble one another in regard not only to
certain points of intersection but also to additional features that are not relevant to the
assertion of similarity. In such cases one can speak of proximity of tenor and vehicle”

Som exempel pé en sddan jamforelse citerar Ready I/. 22.460--61:

ws Ppauévn peyapoio dléoavTo patwadt ion,

maAouévn kpadinv- apa & aupimolot kiov adTHL.

Sade, och lik en menad och med hiftigt klappande hjirta

sprang ur gemaket hon ut, av de tjanande tdrnorna atfoljd.

Slutligen konstaterar han att det finns en kontinuerlig skala mellan identitet och total
olikhet. Jamforelser och liknelser kan inta olika positioner pd denna skala.”® Ett
exempel pa att ett stort avstand mellan sakled och bildled i modellen “the great chain

of being” ocksa ger en stor olikhet &dr /I. 3.60-63. Paris svarar Hektor:

atel ToL Kpadin TENEKVS WS €TTLY ATELPT]S,

e y B \ \ e 39 1 e e ’

0s 7’ eLoiw dia dovpos VT’ AvéPos, Os Pa Te TEXVML
vniov ékTauvnow, 6péAAer §’ avdpos épwny-

o 0 \ 14 b / 14 2 ’
ws oot évt aTNledoiw aTapBnTos voos éoTiv.

Hjartat i barmen pa dig ar sa obetvingligt som yxan,
vilken i timrarens hand, som bjédlkarna danar till skeppet,

stocken genomskir och férokar den huggandes svingkraft:

28. Ready (2011) 14-16.
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saddant i brostet pa dig &dr det oforfarade hjartat.

De fyra stegen mellan bildled och sakled i den hierarkiska modellen ger hér en stark
olikhet mellan ménskligt hjdrta, som metafor for ménskligt sinne, och yxa, och ger
upphov till en drastisk och sldende liknelse, med en stark spénning i liknelsen mellan
likheter och olikheter. Om storre avstdnd mellan sakled och bildled i den hierarkiska
modellen kan bidra till slagkraftiga jamforelser, kravs ofta storre likhet for att beskriva
komplexa minskliga kénslor, sociala relationer och existentiella forhallanden som é&r
mer framtrddande i Odysséen én i Illiaden. Darfor kommer ménskliga motiv i Odysséens
sakled oftare att motsvaras ocksé av manskliga motiv i bildleden och i mindre utstrack-
ning av komplexa fysiska foreteelser. Od. 5.394-399, som citerats tidigare, ar ett

exempel pa detta:

Sasom da barnen fa skdda med fréjd sin fader till livet
aterkomma, som ligger dér sjuk och forsméktar i plagor,
tynande lénge utav, da en oblid makt honom ansatt,

tills de med innerlig fr6jd se hans onda av gudarna lédkas:

sa var Ulysses glad da kan skddade landet och skogen.

Metafor och bild

Lakoff och Turner har framst studerat metaforer som bygger pa korrespondens
(mapping) mellan begrepp som t.ex. LIV och RESA, men behandlar ocksé kortfattat

korrespondensen mellan mentala bilder, och de tar ett exempel fran indiansk poesi:

Now women-rivers

belted with silver fish

move unhurried as women in love

at dawn after a night with their lovers.
(The Peacock Egg, p.71)
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Forfattarnas tolkning &r att bilden av en indiankvinnas lugna gang beskriver flodens
sakta, slingriga flode. Skimret fran ett fiskstim liknas vid kvinnans bélte. Forfattarna
konkluderar: “Metaphoric image-mappings work in just the same way as all other
metaphoric mappings—by mapping the structure of one domain onto the structure of
another” De framhaller att bildstruktur kan innefatta bade del-helhetsstruktur, som
t.ex. relationen mellan ett tak och ett hus, eller egenskapsstrukturer, som t.ex. firg och
form, och tidsaspekter, som kortvarig-ihéllande. Vidare finner de att rikedomen pa
detaljer i mentala bilder ofta begrdnsar korrespondensen till mycket speciella
maéaldomaner, till skillnad frdn mer robusta begreppsmaéssiga korrespondenser i meta-
forer som LIVET AR EN RESA “where rich knowledge and rich inferential structure
are mapped from the domain of journeys onto life” Av detta skal kallar forfattarna med
ett amerikanskt uttryck bildmetaforer fér “one shot”” En annan skillnad mellan
begreppsmetaforer och bildmetaforer som Lakoff och Turner inte tar upp &r att en
liknelse baserad pa en bild ocksa kan innehalla kontraster till sakledet. Ju rikare pa
detaljer en bild &r och ju fler kontraster den innehaller desto ldttare dr det for lasaren
att uppleva bilden som sjilvstédndig och frikopplad fran det metaforiska anspraket pa
likhet mellan bildled och sakled. Bilden far ett eget liv och interagerar med sakledet pa
ett annat sdtt jamfort med metaforen. Detta kan illustreras med en liknelse fran
Iliaden, Il. 8.306-14:

7 pa, kal AANOY 6iTTOV Q0 VeVPTipLy TaANey
“ExTopos avTikpv, Baléew O¢ € teTo Gupds-
kal 70D pév p’ adapapl;, 6 6" auipova I'opyvliwva
viov év [puapoto kata o1iifos Bdlev i,

’ ety 9 b U by ’ ’ 4
T0v p’ ¢£ Alovunbev dmuiopévn Téke prTnp
kaAn KaoTiaveipa dépas eikvia Oefjioiw-

14 PN e 14 / / e/ 2 \ 4
pnkwy O’ s €Tépwae kapn Bakev, N T’ évl kNTwL
kapmdL Bpibopévn voTinol Te elapwiio-

ws €Tépwa’ uvoe kapn mmAnke Bapvvdév.

Sagt, och anyo en pil han skickade av ifran strangen

rakt emot Hektor dstad med en brinnande iver att traffa,

29. Lakoff &Turner (1989) 89-96.
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rakade Hektor dock ej, men i brostet tréiffade pilen

hjélten Gorgythion, Priamos’ son, den behjartade kimpen,
vilkens moder en géng fran Aisyme med Priamos giftes,
Kastianeira, den skonaste mo, som gudinnorna fager.

Och han 14t huvudet sjunka da ner, som i hagen en vallmo
lutar med huvudet, tyngd av sin frukt och av vérliga regnet:

sé han at sidan med huvudet sjonk under tyngden av hjalmen.

Vi kan identifiera flera metaforiska korrespondenser mellan bildled och sakled. Jamfo-
relsen bygger pa den vanliga metaforen MANNISKAN AR EN VAXT. Bade vallmons
och krigarens huvud ar bojda. Vallmon tyngs av regn och krigaren av sin déd. Blom-
mans sprodhet och skonhet 6verfors ocksa till bilden av krigaren. Blommans sprodhet

kan ocksa tolkas som en brist pa kraft och krigsduglighet hos den fallne krigaren.

Om vi for ett 6gonblick avstar fran att soka efter likheter mellan bildled och sakled
och i stillet helt koncentrerar oss pa bildledet ser vi inte en déd blomma utan en
levande som stir med sinkt huvud. Alltjimt fungerar metaforen MANNISKAN AR EN
VAXT och vi kan se blomman som en bild av en levande minniska med sénkt huvud.
Sankt huvud ar vanligen inte en metafor f6r dod utan uttrycker snarare en kénsla av ar
uppgivenhet, modloshet eller sorg. Vi kan alltsd tolka bilden av blomman som en
levande ménniska i sorg och pa sa sidtt kommer bilden inte bara att karaktdrisera den
fallne krigaren utan ocksa de levandes sorgereaktion. Kanske dr det mojligt att ocksa
uppfatta varregnet som térar? En alternativ eller additiv tolkning av bilden med den
levande blomman é&r att den ocksa representerar soldaten fére hans dod—en skon, ung
man full av liv, och blombilden blir en dubbelexponering av den unge hjilten fére och
efter doden och forstdrker tragedin i hédndelsen. Wofford menar att en liknelse som
denna strévar efter att 6verbrygga gapet mellan en hjiltes oaterkalleliga dod och konti-
nuiteten i familj och nation.*® A ena sidan ses i bilden en levande blomma och ett regn
som bada dr aterkommande bestandsdelar i en naturlig cykel som uttrycker fruktbarhet
och liv, och & andra sidan &r hjédltens dod odterkallelig. Dessa tre tolkningar belyser att
den sjdlvstandiga bilden tolkningsméssigt ofta d&r mer mangtydig i sin relation till

sakledet an metaforen.

30. Wofford (1992) 67-68.
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Meningen med tolkningsforslagen dr inte att hdvda att ndgon av dem sammanfaller
med Homeros avsikt med liknelsen utan snarare att kombinationen av metafor och
sjdlvstandig bild gor liknelsen till ett komplext estetiskt verktyg med en rikedom av
tolkningsmojligheter. Langre fram i artikeln kommer jag att ge fler exempel pa rela-

tionen mellan metafor och sjilvstédndig bild hos Homeros.

Forhallandet mellan berittelse och liknelse

Fa episka liknelser i Iliaden uttalas av karaktérer i berdttelsen (8%). Denna andel &r
betydligt storre i Odysséen (40%). Resterande liknelser kan ses som beréttarens
kommentarer till narrativet, vilka ocksa kraver dhorarens/lasarens medverkan for att
tolkas. Ready diskuterar hur i Homeros verk bade karaktérer i beréttelsen och berit-
taren sjélv framtrédder pa en kompetitiv linguistisk arena infér ahorare som bedomer
deras prestationer, och en uppskattad formulering kommer att férhéja talarens status.
Tva etnografiska undersokningar fran orala kulturer visar hur ett intrikat bildsprak kan
ge prestige, som forvandlas till ett politiskt kapital. Sherzer beskriver hur hévdingar
hos San Blas Kuna i Panama presenterar utarbetade metaforer infor allmédnna forsam-
lingar och metaforerna anses sa intrikata att de krdver en uttolkare. Hovdingens
formaga att anvinda metaforer bidrar till hans rykte och status.” Strathern ger en
liknande bild fran Papua Nya Guinea dér framstdende mén talar vid offentliga moten:
“we can identify the use of figurative speech as means of focusing attention on the
speaker and the point he wishes to make, of embellishing his presentation and showing
his skill in speech-making and thus enhancing his general status”*® Ready menar att en
sadan verbal tdvlan ocksd utmairker bade karaktdrer och berdttaren i Homeros verk.
Exemplet fran Panama visar att komplicerat bildsprak uppskattas och belonas, men &
andra sidan finns det ett behov av att forsta. Losningen hos San Blas Kuna ar att
erbjuda en uttolkning, en utvdg som inte heller dr frimmande f6r modern vésterlandsk

kultur! Hur ser balansen mellan komplexitet och begriplighet ut hos Homeros? Manga

31. Ready (2011) 28-31.
32. Sherzer (1983) 90.
33. Strathern (1975) 193.
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av de episka liknelserna i Iliaden och Odysséen éar inte péfallande komplexa utan

snarare tydliga, askadliga bilder t.ex. Il. 2.209-12:

(3 er ’ ’ 4 e\ 2 ’
ws 0 ye kowpavéwy dieme oTPaToY- oL O’ ayopnvde
QUTLS ETETTEVOVTO VEQWY ATIO KAl KALOLAWY
N7, ws 0T€ kdpa ToAvpAoioBoio fakaoans

b ~ ’ ’ ~ ’ ’
alytaAdt peyaha BpéueTal, cuapayel 0 Te TOVTOS.

S& genom lagret han myndig gick fram och till tinget dnyo
strommade krigarne hastigt ihop ifran skeppen och télten
under ett larm som av brusande hav, nir de vildiga vagor

ryta mot stupande strand och det dénar vitt 6ver djupet.

Ett annat exempel dr Od. 22.468-73 med Telemachos héngning av de troldsa tédrnorna

efter att friarna dodats:

ws 0" 07’ av 7 KiyAal TavvaimTepoL Né TENELAL
éprel émmAnéwat, 76 O éotiky évl Odpvw,

o ) ’ \ ) e ’ A~
adA\w éoiépeval, oTvyepds & vmedééato kolTos,
s al y’ €€eins kepaas €xov, dupl 8¢ maoats
detpnio Bpoyol noav, 6mws oikTio T Gavoiey.

b4 \ / ’ ’ kA / 14
fomawpov 8¢ médeaat pivvva mep, o0 TL pala dnv.

Och som nir duvor i skog eller trastar med livliga vingslag
skynda sig hem till sitt bo, men med huvudet raka i snaran,
som i buskarna spind, och de hamna i hemskaste rede:

sé deras huvuden hidngde i rad, och om halsen pa alla
stramade snarorna &t, som en jimmerlig dod dem beredde

och de med fotterna sprattlade én nadgon stund, men ej lange.

Scott framhaller ocksd betydelsen av den orala traditionen fér hur &horarna tolkade
Homeros liknelser: “Many features of the similes in the Iliad and the Odyssey appear to
arise from language and images in the tradition offered to the poet as he developed his
narrative” Det innebér att poet och &horare dr fortrogna med traditionella alternativa

liknelser. Scott kallar denna bakgrund for simileme: “I will call the mental structure
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underlying each simile ‘simileme’- in itself not fully expressible but composed of re-
peated actions and objects and alternative modes of expression, all of which have

become associated through frequent usage”**

Sammanfattningsvis 4r manga av Homeros liknelser tdmligen okomplicerade och
man kan forestdlla sig att ahorarna besatt en forforstaelse. Detta innebér inte att alla
liknelser &r entydiga eller att alla &horare besatt samma kunskap och tolkningsférméaga.
Hir foljer nagra exempel pa mer intrikata episka liknelser. II. 8.555-61 beskriver den

nattliga synen av trojanernas taltldger:

ws &’ 67’ év oVpavidL Ao Tpa Paewny audl ceAnY
paiver’ apimpeméa, 0Te T €mAeTo YVEUOs aibnp,
24 P4 ~ \ \ ’ "
{éx T’ €pavey macal okoTLAL KAl TPWOVES AKPOL
kal vamat, obpavofev &’ ap’ vmeppayn domeTos aibnp,
mavTa 8¢ eldeTal aoTpa, yéynle dé Te ppéva woun,
’ \ ~ 9 \ et/ e /
TO0OQ ETTYV vewy NOE Zavfoio podwy

Tpwwy katovTwy mvpa dpaivero IAiob wpé.

Som nér pa himmelen stjirnorna hogt kring den lysande manen
synas i stralande glans, da luften ar alldeles stilla;

tydligt da skonjes var hojd och var déld och var udde pa stranden,
ovan i himmelen 6ppnar sig bl den oédndliga etern,

icke en stjarna dr skymd, och i hjartat glidder sig herden:

lika otaliga nu mellan skeppen och strémmande Xanthos

glimmade eldarna fram ifran troernas har framfor staden.

Denna liknelse, som flera andra hos Homeros, férankras formellt i narrativet med en
enda jamforelse: eldarna dr lika talrika som himmelens stjarnor. Utéver den explicita
jamforelsen dr det mojligt att ocksa identifiera andra, implicita likheter. Det ligger i
sakens natur att dessa mer intrikata tolkningar ocksd dr mindre sjdlvklara. Jag foreslar
denna tolkning: i denna liknelse har stjarnorna och eldarna fler korrespondenser &n
antalet och herden har ocksa sin motsvarighet i sakledet. Stjirnorna ar eviga och

gudomliga och pa liknande sitt ger de manga eldarna ett sken av att Troja dr maktigt,

34. Scott (2009) 18-19.
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okuvligt och bestdende. Liknelsen framstdller hur hela den nattliga scenen bit for bit
uppfattas av herden. Med detta antyds att ocksa eldarna uppfattas pa liknande sitt av
en ndrvarande betraktare i sakledet. Det dr denna betraktare i 6gonblicket och inte
berdttaren som kommer att uppfatta trojanernas hir som maiktig och oovervinnelig.
Berittelsen diremot kommer snart att visa att trojanerna inte alls besitter denna 6ver-
lagsenhet. Redan samma natt kommer Odysseus och Diomedes att nafsa en bit fran

den stora trojanska hdren. Liknelsen rymmer alltsa en ironi.

Om den explicita jamforelsen hjdlper poeten att forankra bilden i beréttelsen sé
erbjuder den ockséa ahoraren en enkel tolkning av sambandet mellan sakled och bildled.
Samtidigt utesluts inte andra implicita och svartolkade samband. Det dubbla kravet pa

komplexitet och begriplighet tillfredsstélls. Il. 12.451-53 har diskuterats tidigare:

Som nér en herde bar hem i den ena handen allenast
ullen av gumsen han klippt och féga besviras av bordan,

salunda Hektor bar stenen fram mot de véldiga plankor.

I denna liknelse finns en explicit likhet: for Hektor dr den stora stenen lédtt som ull fran
en gumse. Jag foreslog tidigare att bildledet ocksa kunde uppfattas metaforiskt: létt &r
lika med lattviktigt, betydelselost. Det skapar en ny implicit likhet: det Hektor astad-
kommer med stenen &dr bara en del i Zeus plan att ge é&ra till Akilles och kommer inte
att paverka Hektors och trojanernas ode. Ytterligare ett exempel pa mojlig implicit
tolkning av bildledet erbjuder Od. 9.391-94 i anslutning till att Odysseus brdnner bort

Polyfemos enda o6ga:

e y o 3 9 A\ \ ’ ’ s\ ’
ws &’ 87" avmp Yalkebs TéNeKVY péyav N TKETAPVOY
el Vot Yuxpl Bamty peyala iayovTa
Papuacowy- 70 yap avTe oLdNpov Y€ KPATOS ETTIV-

ws 100 i’ 0PpOaruos éNaivéw mepl MOXARD.

Sédsom nédr smeden den yxa han smitt eller véldiga bila
doppar i vattnets kyliga bad, sa det visslar och friser,
hiardande smidet, ty slikt ger at jarnet dess yppersta styrka:

likasa frdste nu starkt kring olivepélen hans 6ga.
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Den explicita likheten mellan sakled och bildled bestir i denna liknelse av att ett fast,
upphettat foremal moter en vitska som friaser. Men ndjer man sig med denna korre-
spondens kvarstar en forbryllande skillnad mellan sakled och bildled: i bildledet sdgs
att det kyliga badet hdardar smidet och ger at jarnet dess yppersta styrka, men hirdas
verkligen olivpalen i Polyfemos 6ga? Kanske finner man losningen i en liknelse i
Iliaden, Il. 3.60-62, som tidigare citerats, dér Paris liknar Hektors hjérta vid en yxa. Om
yxan i Odysséen ockséa tolkas metaforiskt sdger den att Odysseus far sin styrka inte
genom att vara hetlevrad utan genom sin kallblodighet. Han kommer inte att kimpa
med cyklopen som denne forvéintat sig utan angriper Polyfemos svaga punkt, hans
enda 6ga. Genom en metaforisk tolkning av bildledet erbjuds saledes ytterligare en
likhet mellan bildled och sakled, da yxans skédrpa jamférs med Odysseus mentala
formaga.

Od. 5.433-36, som beskriver hur Odysseus skadas av klipporna i havet, har en raffi-

nerad uppbyggnad:

ws 8 87e TovAvTodos Barauns é€ehkovuévoro
mPOS KoTVANOOVOpLY VKAl AdLyyes €xovTal,
ws 70D TPos mETPNOL Bpaceldwy ATO YeELPDY

pwoi amédpudOev: Tov 8¢ puéya kipa kalvyrev.

Som uppa blédckfisken, den fram ur gomstillet dragits,
kiselstenar i mdngd pa de greniga armarna sitta,
sa hudstyckena, rivna utav hans dristiga hdnder,

hingde pé klippan kvar, nir han sjonk i det vildiga svallet.”

Om man betraktar elementen i sakled och bildled som enskilda objekt, finns det inga
likheter mellan sakled och bildled: i sakledet sitter hudstycken pé stenar, medan i bild-
ledet sitter stenar pa blackfiskens hud. Odysseus tvingas ned i vattnet, medan blackfi-
sken dras upp ur vattnet. Odysseus dr hudflingd medan blackfisken dr oskadad. I det
perspektivet finns det ingen grund for en liknelse mellan Odysseus och blackfisken.

Om man ddremot betraktar bilderna av bldackfisken och Odysseus fran en hogre

35. Jag har ersatt Lagerlofs dversittning av movAdmovs sjopolyp med blackfisk.
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abstraktionsniva for att identifiera helheter, blir bilden en annan. Hud mot sten eller
sten mot hud kan bilda ett likartat monster, och det dr uppenbarligen denna likhet som
utgor liknelsens explicita jamforelse. Om man inte bara utgar fran Odysseus och black-
fisken som tva varelser utan dven inkluderar deras normala livsrum, kan vi konstatera
att bada av frimmande krafter tvingas fran sina normala livsrum. Slutligen dr Odysseus
skada bara pa ytan, som helhet dr han en intakt varelse i likhet med blackfisken. Det &r
denna sista likhet som sannolikt utgor liknelsens huvudbudskap. Som tidigare ndmnts
har Scott visat att flera av liknelserna i bok 5 forsdkrar ldsaren om att Odysseus
kommer att 6verleva trots den livsfara han befinner sig i. Om just denna liknelse
skriver han: “there is no blood, pain or destruction—just a minor disruption in the life
of the octopus who is free to return to his dwelling”** Ocksa Wilson betraktar liknelsen
med blackfisken som ett uttryck for Odysseus formaéga till anpassning och 6verlevnad:
“In archaic greek lore, the octopus was known as the ‘boneless one’ the creature that
(supposedly) survives hunger by eating his own tentacles (or ‘feet;, of which, luckily, it
has eight). In the Homeric image, it is a creature defined by its tenacity. It is resistent to
change (it has to be dragged from its den), but also changed by its altered environment
(the sticking pebbles). Odysseus’ fingers are like the pebbles of the den, ripped by the
octopus; but he is also himself octopuslike in his stubbornness, his power of survival,
his capacity to adapt to new environments, his multiplicity, his slippery, boneless, self-

devouring ability of change” ¥’

Vi kan konstatera att bdde denna liknelse och den férra med smedens yxa erbjuder
oss en implicit likhet mellan bildled och sakled, som utgor den centrala metaforen i

liknelsen.

Slutligen vill jag ge ett exempel pa en explicit jamforelse som i sig kanske inte ar s

vélfunnen. Od. 5.394-98 har citerats tidigare:

Sasom da barnen fa skdda med fr6jd sin fader till livet
aterkomma, som ligger ddr sjuk och forsméktar i plagor,
tynande lénge utav, da en oblid makt honom ansatt,

tills de med innerlig fr6jd se hans onda av gudarna ldkas:

36. Scott (2009) 123.
37. Wilson (2018) 62.
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sé var Ulysses glad da kan skaddade landet och skogen.

Visserligen finns det en ldattnad i att livet atervinder bade i sakled och bildled, men
Odysseus kidnsla att rdddas till livet skiljer sig vdl éndéd fran barnens upplevelse av att
deras fader 6verlever? Det centrala i denna liknelse tycks inte vara att beskriva Odys-
seus kdnsla infér raddningen utan att placera en bild i narrativet som forutsédger Odys-
seus hemkomst och aterforening med sin familj. Som tidigare ndmnts aterkommer

liknelsen i fordndrad form nér Odysseus aterforenats med Penelope (Od. 23.233-39).

Liknelsen som metafor och bild

I foregaende avsnitt undersoktes ett antal episka liknelser och ett varierande antal
explicita och implicita likheter mellan sakled och bildled identifierades. Utifran dessa
analyser skulle man kunna karaktdrisera den episka liknelsen som en mental bild som
forankras i narrativet med ett ansprak pa att definiera nagot i sakledet. Liknelsen
kraver en tolkning, en kognitiv process med en bestimd inriktning pa att finna 6ver-
ensstimmelser mellan bildled och sakled. Det betyder att ldsaren i forsta hand
uppmanas att uppfatta liknelsen som metafor i Lakoffs och Turners anda. Med vissa
episka liknelser har ldsaren inga svarigheter att folja med pé den végen, Od. 5:488-93

som citerats tidigare i uppsatsen &r ett sadant exempel:

Sasom da nagon gommer en brand i den svartnande askan,
boende ute pa markerna ldngt, dir det ej finnes en granne,
hallande gléden vid liv {6r att slippa lana hos andra:

sé sig Ulysses holjde med 16v, och gudinnan Athene

got 6ver 6gonen somn, som skulle fran pinande trétthet

honom f6rlésa med ens, nidr 6gonlocken sig sloto.

For de flesta element i bildledet gar det att finna en motsvarighet i sakledet: branden i
bildledet motsvarar ett bevarat liv i sakledet. Askan i bildledet &r en metafor for dod
och motsvarar de doda 16ven i maldoméanen och bada pekar pa att Odysseus liv hotat:

han har klagat tidigare 6ver att han i skogen kan bli ett rov for vilddjur. Att det &r
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nagon i bildledet som bevarar elden ger ldsaren en paminnelse om att Odysseus é&r
skyddad av ett hogre vdasen, Athena, som i honom ser en unik hjilte som inte &r
utbytbar: elden kan inte lanas fran en granne. Alla episka liknelser hos Homeros ar inte
av denna karaktér. I ett tidigare avsnitt diskuterades I/. 8.306-14, diar den dode Gorgyt-
hion liknas vid en vallmo i regn. I den liknelsen sags inte bara Overenstdmmelser
mellan bildled och sakled utan ocksé en betydelsefull kontrast: hjalten dr d6d men
blomman &r levande. Jag argumenterade for att en sddan kontrast underldttar for
lasaren att frikoppla bilden fran det metaforiska anspraket pé likhet mellan bildled och
sakled, s& att bilden far ett eget liv och interagerar med sakledet pa ett annat sétt
jamfort med metaforen. Bok 2 i Iliaden innehéller ett antal liknelser som karaktériserar

den grekiska hdren, men som ldtt uppfattas som sjélvstdndiga bilder:

LA a” s ’ 3 ’
NUTe €Qvea eloL pehiooawy adivawy
14 2 ~ 2\ ’ 2 /
TETPNS €K YAAPUPTS aleL VEOV EPYOMEVAWY,
\ \ ’ b Y 2 ~
BoTpvdov d¢ wéTovTaL ém’ avbeowy elapivoioiy-
al pév 7’ évha ais memoTnaTal, al O¢ e €vda-

WS TOY €fvea oA ve®Y A0 Kl KALTLAWY.

Som nér myllrande svirmar av bin ur en héla i klippan

gjuta sig ut som en strom, medan nya det kommer bestiandigt,
och uti klungor de stélla sin flykt till de varliga blomstren,
tills att de snart 6verallt kringsvdrma i vildiga hopar:

salunda drogo achaiernas mén ifrén skeppen och télten.

(11. 2.87-91)

TV 8, ws 7’ opvibwy TeTenvw €0vea ToAAG,
XTIV 1 yepavwy 1 kvkvwy dovAiyodelpwy,
Aciw(t) év Aepawvt KavioTpiov audi péebpa

" A4 ~ 3 / U

€vfa kal €vba TOTWYTAL AYAAAOUEVO TITEQUYETT LY,

kAayyndov mpokadilévTwy, opapayel ¢ Te Aetuwy.

Sé& deras méngd var att se som tusende skaror av faglar,
flyttande och giss eller ock langhalsade tranor,
vilka pé Asiens dngd kring Kaystrios’ rinnande flode

flyga omkring under idelig lek och av vingarna yvas,
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innan de skriande ater sl ner, och det skallar kring dngen.
(11. 2.459-63)

For dessa tva episka liknelser giller att de far helt andra konnotationer som sjélvstén-
diga bilder &n som led i en metafor. Tankarna leds till var, liv och natur, inte till en har,
till krig och dod. Jag aterkommer lingre fram med att diskutera betydelsen av dessa

fredliga episka liknelser i bok 2.

Tva episka liknelser i Iliaden bygger pd metaforen MANNISKAN AR EN VAXT.
Den forsta ar I/. 4.482-89:

mpWTOY Yap mw tovta Bale orhbos mapa palov
’ B \ \ y , o

816y, avTikpd 8¢ 81 pov xaAkeov €yyos

NAfev- 6 O’ év KOVIMLOL Yapual TETEV alyELPOs (WS,

¢ e 39 e A e ’ ’

N pa T €V elapevil ENEOS eyaAoLo TepVKNL

Aein, aTap 7€ oi 6oL ém’ akpoTaTNL TEVAT LY

™Y pév 6 apuatomnyos avnp atbwvt cidnpwe

é&érap, Sppa ITvw kdurme mepikaAXéi dippwr-

1 wév 7" alopévn kelTar moTapmoto map’ oydas-

Medan i spetsen han stred, fick han stéten till hoger i brostet
strax under vartan, och ut gick kopparspetsade lansen

tvdrs genom skuldran, och fallen han l14g uti stoftet som poppeln
vilken stér reslig och skon i en sdnka pa fuktiga dngen,
glansande sldt pa sin stam och med gronskande grenar i toppen
tills vagnmakaren hugger den ner med det bldnkande jérnet

for att en hjulring boja dérav till en blivande praktvagn,

och den forvissnad ligger dér se’n uppa stranden av floden.
Det andra exemplet ar II. 20.495-502:

ws 8 81e Tis (evém Bdas dpoevas edpupeTdhmovs
TpLBépeval kpt NevKOV EUKTLUEVNL €V AAWTL,

piupa e NémT’ éyévovTo Boddy VIO TOTT’ EPLUVKWY,
ws v1’ AxiAATjos peyadiuov pwrvyes ot

~ e ~ 4 / \ b ’ e »
oTelBov opod vékvas Te kal aomidas- aipuaTt & d€wy
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’ e / v e\ \ ’
vépfev dmas memaakTo kal AvTUyes al mepl didpov,
as ap’ ad’ immeiwy omAéwy pabautyyes €Bailov

e 39 3 ’
aL 7T am 0TmooWTPwWY-

Som nér en man, som har okat ihop bredpanniga oxar,

later pa logens golv dem troska de mognade kornet;

ledigt det skiljer sig ut under bélande oxarnas fotter:

sa framfor balde Achilles’ vagn hans stampande héstar
trampade bade pa skoldar och lik, och péa vagnen blev axeln
solad inunder av blod och pa stodjestangen kring vagnsstoln
sprutade blodstdnk upp fran histarnas stampande hovar

och ifran hjulen jamval.

Mainniskan liknas vid ett trdd respektive sdd. I dessa bada liknelser driver Homeros
metaforen ett steg vidare till det absurda: som om man kunde tillverka nagot nyttigt av
den doda kroppen, som ett vagnshjul eller ndgot &tbart. I bildleden balanseras det
destruktiva av ett skapande av en ménsklig nyttighet medan det i sakleden bara finns
destruktivitet. Effekten blir att krigets destruktivitet framhévs. Ytterligare ett exempel
ar I1. 11.269-72:

ws 0" 07" av wdivovoav éxnu Bélos 8&D yvvalka,
dpuuv, 10 T Tpoieio poyooTokol Eikeilbuial,
“Hpns Bvyatépes mikpas wiivas éxovoa,

s 6&€’ 68vvm ddvev uévos Atpeidao-

ja, som en fodande kvinna dr kvald av den stingande pilen,
genomtriangande skarp, som de barska forlossningsgudinnor,
dottrar av Hera, ha sédnt, som ha fédslopinan till vapen,

sdlunda kidnde Atriden sig kvald av de skarpaste smértor.

Den explicita likheten mellan bildled och sakled &r smértan hos Agamemnon och den
fodande kvinnan. En nérliggande implicit tolkning ar att den sarade Agamemnon nu &r
lika stridsduglig som en havande kvinna. Ocksa denna liknelse innehaller en kontrast:

manlig destruktivitet i krig mot kvinnligt fodande. Om kontrasten &r betydelsebédrande,
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vad vill den d& uttrycka? Handlar den fortfarande om Agamemnon, om att hans dod &r
ndra forestdende: han kommer att vinna kriget men skall inte 6verleva sin hemkomst
eller att han dr of6rmogen att skapa nagot nytt forlosande for grekerna? Eller dr det en
feministisk deklaration om min och krig som den som Euripides later Medea uttala?*®
Ocksa for denna liknelse giller att tolkningen av kontrasten mellan bildled och sakled

kidnns mer osaker dn den metaforiska likheten.

I alla dessa liknelser innehaller bildledet inte bara korrespondenser med sakledet
utan ocksa kontraster. Hur forhaller sig dessa kontraster till de skillnader som Ready
anser definierar en liknelse och som refererats tidigare i uppsatsen.”” Med skillnader
menar Ready en konkret fysisk skillnad mellan tva objekt i bildled och sakled, den som
t.ex. existerar i jaimforelsen mellan en ménniska och ett trad. De kontraster vi funnit i
vissa liknelser mellan bildled och sakled avser snarare abstrakta begrepp som fodelse/
dod, krig/fred och skapande/destruktion.

Jag har tidigare hévdat att det d&r mdojligt att uppfatta bildledet i en liknelse som en
sjilvstéindig bild, vilket ocksd citaten frdn Svenbro och Delblanc vittnar om.*” Grunden
for detta dr enkel: bildledet dr i sig en komplett bild, en miniberéttelse som adderas till
narrativet som forklaring. Det innebér att om den metaforiska férankringen till narra-
tivet kapas, frigors en bild som kan uppfattas oberoende av metaforen. Det giller i
princip alla episka liknelser, men uppfattas mest naturligt med de liknelser som inne-
haller fler detaljer och kontraster till sakledet. Liknelsen &r i forsta hand konstruerad
for att lasaren ska dgna sig at en metaforisk tolkning, dvs. finna likheter mellan bildled
och sakled. Finns det d& element i bildledet vilka saknar motsvarighet i sakledet eller
t.o.m. utgor kontraster dr det lattare att skifta sin uppmaérksamhet fran liknelsen som

metafor till bilden som helhet. Att skifta mellan metafor och bild blir som att betrakta

38. Euripides Medea 267-70:
Det ségs att kvinnans liv &r utan fara,
hon sitter hemma, mannen gér i krig.
Falskt! Hellre vill jag sté i tre bataljer
bak skdlden &n blott en gdng foda barn.
(6vers. Hjalmar Gullberg).

39. Ready (2011) 14-16.
40. Svenbro (2012) IX och Delblanc (1992) 40.
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en fixeringsbild av det slag som brukar presenteras i grundldggande ldrobdcker i
perceptionspsykologi. Vi kidnner alla till bilden dir vi omvéxlande kan se ett fult hdxan-

sikte och profilen av en ung kvinna.

Hur kommer det sig att vi kan finna sa manga exempel pa kontraster i de episka
liknelserna hos Homeros ndr vanliga begreppsliga metaforer i stort sett bygger pa
likhet mellan kidlldoméan och maldomén? I teoriavsnittet refererades Lakoffs och John-
sons uppfattning att en metafor inte ger en heltdckande definition av ett begrepp utan
lyfter fram vissa aspekter av begreppet och déljer andra: med metaforen ARGUMENT
IS WAR doljs t.ex. att diskussion ocksé kan vara ett fredligt utbyte av tankar, en intel-
lektuell process som leder fram till en gemensam insikt pa en hogre niva. Det dr emel-
lertid inte bara vissa aspekter av maldomédnen som doéljs utan det ér ocksa mojligt att
dolja aspekter av kdlldomédnen. Detta kan illustreras med en liknelse som refererats
ovan, I/. 4.482-89:

Medan i spetsen han stred, fick han stéten till hoger i brostet
strax under vartan, och ut gick kopparspetsade lansen

tvirs genom skuldran, och fallen han lag uti stoftet som poppeln
vilken star reslig och skon i en sénka pa fuktiga dngen,
gliansande sldt pa sin stam och med gronskande grenar i toppen
tills vagnmakaren hugger den ner med det bldnkande jérnet

for att en hjulring boja dérav till en blivande praktvagn,

och den forvissnad ligger dér se’n uppa stranden av floden.

Som nidmnts tidigare bygger liknelsen pd metaforen MANNISKAN AR EN VAXT.
Vixter lever och dor som ménniskan men kan ocksa processas till nyttiga ting som t.ex.
ett vagnshjul. I en anvdndning av denna metafor i vardagsspriket kommer denna
aspekt pa vaxter att undertryckas dd man i de flesta fall inte har ndgon nytta av en dod
ménniskokropp. I poesi ddremot kan ett sddant ifragasdttande av var metaforiska
forstaelse av virlden ge ett nytt perspektiv. Man kan alltsa konstatera att den vanliga
begreppsmetaforen kan undertrycka de aspekter av kdlldomén och maldomén som svir
mot den likhet som man vill demonstrera med metaforen. En episk liknelse med ett
detaljrikt bildled kan av en poet konstrueras som en kombination av likheter och

kontraster. Ett utmérkt exempel pa detta dr Od. 8.523-31:
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Som nér en kvinna sig 6ver maken gratande kastar,

som framfor murarna nyss i spetsen for kimparna fallit,
viljande virja forgorelsen av fran sin stad och de sina,

och dér hon skadar sin déende man uppgivande andan,
famnar med skdrande klagan hans lik, men fiender bakom

slar henne héftigt pa skuldror och rygg med skaften av spjuten
och bortsldpa som tril till ett liv i slit och foértvivlan,

dar hon av 6mkansvérdaste ve blir om kinderna avtard:

lika sa 6mkansvédckande grat rann Ulysses fran gat.

Om vi betraktar liknelsen som metafor dr likheterna mellan bildled och sakled tydliga:
samma kénsloméssiga reaktion hos kvinnan och Odysseus, som bada har skiljts fran
sin familj och sitt land. Betraktar vi liknelsen som sjdlvstdndig bild d4r den mer &n en
schablonmissig utsaga om kvinnans lott i krig. Detaljerat och med emotionell laddning
ges en pregnant bild av vad som drabbar just denna kvinna och hennes 6de lyfts fram
och kan jamforas med Odysseus. Hennes forlust &r total: hennes man dr déd och hon
blir slav i ett frimmande land. Odysseus ddaremot &r hjalten som Overlistade trojanerna
och fick staden pa fall. P& sin vdg hem fran Troja plundrar han andra stdder och tar
kvinnor som rov, just det 6de som drabbar kvinnan i liknelsen. Han har misshandlats
svart av Poseidon men vid tidpunkten for liknelsen dr Odysseus hedersgast vid Alki-
noos bord och han utlovas en hemfird. Den sjdlvstindiga bilden ger ett vidare
perspektiv &n metaforen: jimforelsen mellan Odysseus och kvinnan handlar inte ldngre

bara om likheten i deras emotionella reaktion utan ocksd om skillnaden i levnadsode.
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Med den tolkningen blir ocksa bilden av Odysseus komplex: drorik hjilte, offer och
forovare. Eller som den forsta raden i Odysséen lyder i Emily Wilsons engelska Gversit-
tning: “Tell me about a complicated man”*' Viljer man att uppfatta att Odysseus térar
falls av ren slughet for att vicka sympati och utverka formaner blir kontrasten &n storre

mellan kvinnan i liknelsen och Odysseus och liknelsen slar 6ver i grym ironi.

Kan sakledet paverka bildledet?

Om vi analyserar en liknelse som metafor foljer det enligt Lakoff och Johnson att bild-
ledet dr en bestdmning till sakledet och inte tvartom. Metaforen kan sdgas vara enkel-
riktad. Men hur forhaller det sig om vi betraktar bildledet som sjélvstédndig bild? I bok
12 vénder sig Sarpedon till Glaukos (/. 12.322-28):

® TEéMOV, €l uév yap moAemov mepl TOvde puyoYTE
atel On uéAhotper aynpw 7’ abavatw Te

€00ea), 0VTE Kev AVTOS Vi TPWTOLTL PAYOLUTIY
0UTE Ke o€ TTENNOLUL pMaAYTY €S KVOLAVELPAD-

vov O éuarns yap krpes épeataciy Gavatoio
pvplat, as ovk ot puyelv BpoTov 008 vmarvéar,

Ly ta 2 s 7 oy )
lopev, Né TwL €vyos dpé€oper, Né Tis NUIY!

Kére, ja kunde vi blott, om vi komma nu undan med livet,

friade vara for alltid fran d6d och evinnerligt unga,

varken jag skulle da sjdlv uti drabbningen slass bland de framste,
heller ej stdllde jag dig i den mannafrejdande striden;

nu ddremot, da i tusendetal oss dédens gudinnor

hota i alla fall, dem ej dodlig kan fly eller undga,

framat att 6ka var fiendes lov eller ocksa vart eget!

41. Homer (2018) 105.
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Sarpedon finner att de grundlédggande existentiella villkoren inte skiljer sig mellan krig
och fred. Flera av liknelserna i slutet av bok 12 har citerats tidigare i uppsatsen som
exempel pa en distanserad eller surrealistisk bild av kriget. I ndgra av dessa liknelser
kan man urskilja att kriget i sakledet ocksa far karaktédrisera bildledet i linje med

Sarpedons konstaterande att det fredliga livet inte heller dr befriat fran lidande och
dod:

Som pa en vinterlig dag snéflockarna falla ur luften
myllrande tdtt, ndr styraren Zeus fatt i sinnet att snoa,
viljande visa fér médnniskors barn dessa pilarna sina;
vinden han lagger till ro och gjuter ner sno, tills den holjer
bergens Oversta tinnar sd vél som klippornas utsprang,
kloverbarande filt och odlarens bordiga tegar;

ja 6ver skummande havet den stros, 6ver vikar och uddar;
vagorna skvalpa den av sig pa stund, medan eljest blir allting
oversallat ddrav vid Kronions méktiga snofall.

likasé flogo nu stenarna tétt ifrdn vardera sidan.

(Il. 12.278-87)

Vi konstaterade tidigare att det skapas en stark kontrast mellan stenarnas hardhet och
destruktiva formaga & ena sidan och snons mjukhet och forméga att bilda ett skyd-
dande tdcke & den andra, och detta skdnker stridsscenen ett drag av overklighet. A
andra sidan finns det en tvetydighet i snons egenskaper: den skadar inte genom tyngd
och hardhet men genom sin kyla. Den #r en del av vintern. DOD AR VINTER ér en
vanlig metafor och i denna liknelse kommer vintern att kvédva kloverbdrande félt och
odlarens bordiga tegar. Stenregnet i sakledet forstarker den dodliga karaktdren av snon.
Den eviga vaxlingen mellan sommar och vinter blir en bild av att generationer f6ds och
dor medan filt och tegar finns kvar och blir en bild av hur familj och nation bestar, i
enlighet med Woffords analys, som nimnts tidigare.*” Nista exempel, . 12.421-26, har

ocksa refererats tidigare:

42. Wofford (1992) 67-68.

AIGIS 21,1 60



utan som lantman tva sta och kivas om dgornas rdgang,

var med sin métsting, uppa mark, som forut varit gemensam,
och jordremsan forvallar dem tvist, da den lika skall delas:

sa blott ett brostvarn skilde nu dem, och de tvirs 6ver detta
tjurhudsskoldarna héggo itu pa varandra kring brostet

bade de stora och rundade skont och de latta av rahud.

Vi kunde tidigare konstatera att liknelsen &r en omvéndning av metaforen ARGU-
MENT IS WAR. I inledningen ndmnde jag ocksa att Lakoff och Johnson anser att en
metafor dr “enkelriktad”. Kdlldoménen forklarar maldoménen och inte tvirtom. Att
vianda pa metaforen till WAR IS ARGUMENT ger en distanserad surrealistisk syn pa
kampen mellan hdararna. Om vi védnder tillbaka till den etablerade metaforen i vardags-
spraket ARGUMENT IS WAR kommer sakledet i liknelsen att karaktédrisera bildledet.
Krigets logik préglar ocksa fredliga konflikter. Il. 12.433-36 ar det tredje exemplet som

ocksa refererats tidigare:

Striden stod jamn som en vag i den &rliga spinnerskans hénder,
vilken i ena skalen lagt ull och vikt i den andra,
och som nu véger sa rdtt for att tjana en smula at barnen:

likasa vdagde nu jamt mellan hédrarna blodiga striden.

Trojaner och greker kimpar mot varandra utan att vinna terrdng. Bada sidor tvingas in
i en terrorbalans dédr deras overlevnad stédndigt dr hotad. Den fattiga spinnerskans
mojlighet att ge sina barn mat begrénsas av vagens terrorbalans. Maktforhéallanden

paverkar 6verlevnaden bade i krig och fred.

Ytterligare ett exempel pa att sakledet paverkar bildledet géller generellt kontrasten i
Iliaden mellan krigiskt sakled och fredligt bildled i manga av liknelserna. Det krigiska i
beridttelsen kommer snarast forstdrka den fredliga och harmoniska karaktiaren av bild-

leden. “Fonsterluckor mot en fridfull och solig virld” som Delblanc skriver.”

43. Delblanc (1992) 40.
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Till slut vill jag atervénda till det exempel som citerats tidigare i uppsatsen som
Lakoff och Turner anvinder for att visa att liknelser med ett mentalt bildled fungerar

som metaforer:

Now women-rivers

belted with silver fish

move unhurried as women in love

at dawn after a night with their lovers.
(The Peacock Egg, p.71)

Lakoffs och Turners tolkning &r att bilden av en indiankvinnas sakta slingriga gang
motsvarar flodens sakta slingriga flode. Skimret fran ett fiskstim liknas vid kvinnans
bélte. Till den tolkningen kan fogas att det inte bara finns en 6verenstimmelse i utse-
ende och rorelse mellan kvinnan och floden utan ménskliga emotioner fors ocksa 6ver
fran kvinnan till floden.** Men kan man inte uppleva ett utbyte at andra hallet mellan
bilderna av floden och kvinnan? Kommer inte bilden av flodens lugna, méktiga flode
ocksa att farga bilden av kvinnan? Tva sdrdrag i dikten forstérker valet av denna tolk-
ning:1) uttrycket woman-river skianker ett kvinnligt kon at floden. 2) Som tidigare refe-
rerats i uppsatsen menar Lakoff och Turner att det finns en ekonomisk princip i valet
av niva i modellen the “great chain of being” for bilden i ordsprak for att inte ge over-
flodig information och eftersom egenskaperna é&r farre lingre ner i hierarkin strévar
uttrycket efter lagsta mojliga niva. I denna dikt befinner sig sakledet pa lagre niva én
bildledet, vilket &r ovanligt for ordspréak. For episka liknelser i Iliaden och Odysséen ar
detta ocksa séllsynt och intréffar som tidigare ndmnts bara i 3% och da handlar det
ndstan alltid om att en hjélte jamférs med en gud. Denna logik gor det naturligt att
ocksa lata floden karaktérisera kvinnan. Om man accepterar den tolkningen kommer
dikten att bli mer &n ett exempel pa att en mental bild kan fungera som metafor i
Lakoffs och Turners mening. Den innehaller ocksé en interaktion mellan tva sjélvstén-

diga bilder, dér sakledet ocksa paverkar bildledet.

44. Lakoff & Turner (1989) 91.
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Bild eller metafor?

For vissa episka liknelser kan det uppsta tveksamhet om nagot begrepp i bildledet ska
tolkas som en del av en metafor eller som en kontrast mellan bildled och sakled. For att
diskutera detta utgar jag fran Scotts analys av liknelser i Iliadens andra bok.* I boken
provar Agamemnon stdmningen i hdren genom att foresld att man nu skall segla hem
fran kriget. Svaret blir att alla grekiska soldater rusar till stranden for att siatta skeppen
i sjon. Med storsta svarighet kan Odysseus vinda forloppet. Haren samlas och rycker
till slut ut pa slagféltet. Dérefter foljer skeppskatalogen som fortecknar krigsmakten pa

bada sidor.

Scott visar att Homeros viljer traditionella motiv for att beskriva en hiar som
insekter, faglar och naturfenomen som eld, vagor och vindar. Varje sddan motivkrets
kallar Scott for ett simileme. Han finner ocksa att Homeros genomgaende i bok 2
avstar fran de mer valdsamma varianterna av varje simileme och konstaterar att detta
speglar beskrivningen i narrativet av en krigstrott och oheroisk armé. Scott gar sa langt
att han hédvdar att temat for boken d&r Agamemnons bristande ledarskap. Har foljer

nagra exempel pa sadana liknelser i bok 2:

Sddan som flugornas méangd, som i tdta och vimlande skaror
sviarma bestdndigt omkring invid boskapsherdarnas fallor
uti den varliga tid, da stdvjorna fuktas av mjolken;

sddan var mingden att se, da de lockiga mén av Achaia
stillde pa sldtten sig upp i sin iver att troerna krossa.

(1. 2.469-73, som tidigare citerats)

Scott konstaterar att blotta valet av flugor i stallet for bin och getingar, som &r vanliga i
krigsliknelser, ger ett mindre aggressivt uttryck. Harens storlek anges genom flugornas
méngd och flugornas rorelse utan bestdmd riktning tyder pa bristande samling och
organisation. Scotts analys av bristande ledarskap stods ocksa av modellen “the great

chain of being” I denna hierarkiska ordning kdnnetecknas insekter av en kollektiv

45. Scott (2009) 44-58.
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instinkt utan ett 6verordnat styrande intellekt. Liknelsen sédger att den grekiska héren

har regredierat. Nésta exempel ér Il. 2.459-63, som har citerats tidigare:

a deras mangd var att se som tusende skaror av faglar,
flyttande tranor och géss eller ock langhalsade tranor,
vilka pé& Asiens dngd kring Kaystrios’ rinnande flode
flyga omkring under idelig lek och av vingarna yvas,

innan de skriande ater sl ner, och det skallar kring éngen.

Aterigen betonas mingden faglar, deras varierande utseende och fria lek. De fagelarter
som omndmns &r inte rovfaglar och Scott papekar att samma arter aterfinns i Il. 15.690
och da som offer for en Orn. Inte heller hir ges en traditionell liknelse for att beskriva
en armé som forbereder sig for krig. Det tredje exemplet ar I/. 2.209-12 som citerats

tidigare:

S& genom lagret han myndig gick fram och till tinget dnyo
strommade krigarne hastigt ihop ifran skeppen och télten
under ett larm som av brusande hav, nér de véldiga vagor

ryta mot stupande strand och det dénar vitt 6ver djupet.

Scott kommenterar denna liknelse: “This is a scene that could well attract picnickers
and hikers - not much threat compared to the violent whirlwind that is present
elsewhere in the simile repertoire” Scotts karaktéristik forefaller 6verdriven. Liknelsen
ar snarare ett exempel pa ett griansfall mellan destruktiv och icke-destruktiv bild. I
huvudsak har dndé& de tre liknelserna en fredlig karaktdr. Scott tolkar denna fredliga
karaktdr: “Because the tone of the similes sharply diverges from the war preparations in
the narrative, their consistency strongly supports the theme of weakened leadership”
Om vi applicerar distinktionen metafor - sjélvstdndig bild ser vi att Scott betraktar den
fredliga karaktdren i liknelserna som en del av en metafor: bildernas fredliga karaktér
skildrar den grekiska héren som krigsoduglig.

Jag foreslar en alternativ tolkning som innebér att den fredliga karaktiren dr en del
av den sjélvstdandiga bilden och utgor en kontrast till kriget som helhet. Trots lockande
krigsbyten, lojaliteter och pliktkdnsla kdnner grekerna att kriget &r orimligt. Det é&r

orimligt att strida i nio ar utan framgéng och det &dr ocksa orimligt att sa ménga skall
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offra liv och lem i ett krig som grundar sig i en konflikt mellan tva individer, Menelaos
och Paris. Detta senare tema utvecklas vidare i bok 3 nédr Paris foreslar att kriget skall
avgoras genom en kamp mellan honom och Menelaos. Bada parter uppfattar att kriget
ar en olycka och accepterar forslaget men den 16sningen av konflikten saboteras av
gudarna. Bok 2 kan ses som en maiktig uppmarsch av den grekiska armén fram till
ogonblicket i bok 3 nér ett stort filtslag skall reduceras till en envig mellan tvd mén.
Berittelsen, liknelserna och skeppskatalogen skapar tillsammans en bild av den vildiga
grekiska hdren, som i envigen skulle reduceras till en enda person, Menelaos. Den fred-
liga karaktéren i liknelserna kan i detta perspektiv uppfattas som hagringar av fred i en
Oken av krig. Med den tolkningen blir inte den fredliga tonen i liknelserna en egenskap
hos den grekiska armén utan utgor en kontrast till kriget. Denna kontrast skapas av
den sjédlvstandiga bilden. Bada tolkningarna dr mojliga och representerar tva motsatta

perspektiv i Iliaden. A ena sidan ar kriget en heroisk kamp, a andra sidan en masslakt.

Sammanfattning

Jag har valt att begrdnsa min undersokning av liknelser i Iliaden och Odysséen till
episka liknelser. For det forsta innebdr valet av liknelser med en handling eller en
hidndelse en mojlighet att klassificera dessa som destruktiva eller icke-destruktiva. En
annan typ av liknelse, t.ex. ndr en ménniska liknas vid en gud, tilléter inte ndgon sddan
indelning. Gudar ar ju bade destruktiva och icke-destruktiva! For det andra &r manga
av de episka liknelserna omfattande och detaljrika och erbjuder kontrasterande
element till sakledet, vilket ligger till grund for mitt resonemang om att episka liknelser
bade kan uppfattas som metaforer i Lakoffs och Johnsons mening och som fristdende
bilder.

Episka liknelser forekommer mer frekvent i Iliaden dn i Odysséen. Forekomsten av
liknelser varierar kraftigt mellan de olika bockerna, framfor allt i Iliaden, och bocker
med hog frekvens av liknelser upptrader i kluster. Det géller sarskilt tydligt for Iliaden.
Handlingen i Iliadens bocker med ménga episka liknelser &r i stor utstrackning fork-
nippad med fysiskt vald medan detta inte géller i samma utstrédckning for Odysséen. En

minsta gemensam ndmnare for bocker med hog frekvens av episka liknelser i de bada
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verken dr snarare en berdttelse som kdnnetecknas av intensitet, tillspetsning eller
fortatning.

Iliaden och Odysséen skiljer sig ocksa at betraffande motiv i liknelsernas bildled.
Iliaden refererar till olika ménskliga aktiviteter i 24,0% medan motsvarande siffra for
Odysséen @ar 52,6%. Kategorin komplexa fysiska foreteelser, som framst innefattar
naturfenomen som vagor storm, eld etc. aterfinns i 28,1% av Iliadens episka liknelser
men bara i 3,5 % i Odysséens. Det aterspeglar det faktum att naturfenomen i Iliaden
oftast anvénds for att karaktérisera en hér, nagon gang en kimpande hjalte eller en gud.
Liknelser med naturfenomen é&r saledes starkt knutna till krigshandlingar. Om krigiska
prestationer stér i centrum for berittelsen i Iliaden dr mianskliga kénslor, sociala rela-
tioner och existentiella forhéllanden mer framtréddande i Odysséen. Jag foreslar att detta
ar forklaringen till att ménskliga motiv i liknelsernas bildled &r sa vanliga och komplexa

fysiska foreteelser sa fa i Odysséen.

Sakleden i Iliaden har ett fysiskt destruktivt innehall i 81,8% medan motsvarande
siffra i Odysséen endast ar 39,3%. I Iliaden &r bildleden destruktiva i 58,3% medan
motsvarande siffra for Odysséen ar 39,3%. Destruktivt innehall &r saledes lagre i Odys-
séen bade i sakled och bildled. Liknelser av typen destruktivt sakled och icke-destruk-
tivt bildled &r vanligare i Iliaden dn i Odyssén och den typen av liknelse fyller olika

funktioner, som exempelvis:

1. For att beskriva enkla fysiska forhallanden utifrdn vardagliga erfarenheter.

2. For att antyda nedsatt stridbarhet eller nedsatt stridsvilja.

3. For att karaktédrisera en hjélte eller en armé som stabil och som ett vérn for andra.
4. For att beskriva krigares eller vapens skonhet eller forméga.

5. For att ge ett intryck av emotionell distans eller av overklighet.

En fragestéllning i studien har varit hur applicerbar Lakoffs och Johnsons metaforteori
ar pa Homeros episka liknelser. Konklusionen blir att de episka liknelserna fungerar
som metaforer, trots att de bestar av mentala bilder och sprakligt formuleras som
liknelser. Homeros anvdnder sig ofta av en tydlig explicit likhet mellan bildled och
sakled, men lamnar ocksa mdojligheter till mer intrikata implicita jamforelser. Emel-
lertid innehaller bildledet i de episka liknelserna ofta element som &r utan motsva-

righet i sakledet och begrepp som stér i kontrast till sakledet, och dérfor &r det otill-
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rackligt att beskriva den episka liknelsen enbart som en metafor. Jag har argumenterat

for att det ar mojligt for lasaren att frikoppla bilden fran det metaforiska anspraket pa

likhet mellan bildled och sakled, sa att bilden far ett eget sjalvstdndigt liv och intera-

gerar med sakledet pa ett annat sitt jamfort med metaforen. Grunden for detta &r att

bildledet i sig dr en komplett bild eller en serie av bilder, en miniberéttelse som adderas

till narrativet som forklaring. Det innebdr att om den metaforiska forankringen till

narrativet kapas, frigors en bild som kan uppfattas oberoende av metaforen.

Diskussionen om forhallandet mellan metafor och sjdlvstindig bild kan

sammanfattas:

1) Lésaren kan véxla mellan att uppfatta liknelsen som en metafor och att betrakta
bildledet som en sjdlvstéandig bild.

2) Det édr fruktbart att analysera vissa episka liknelser bdde som metafor och sjilv-
stdandig bild.

3) Den sjilvstandiga bilden kan ha andra konnotationer dn sakledet.

4) Den sjdlvstandiga bilden kan interagera med sakledet pa ett annat sdtt an
metaforen.

5) Medan metaforen ar enkelriktad med en kidlldomén som definierar en maldomain,
kan sakledet influera den sjdlvstdndiga bilden i bildledet.

6) Element i bildledet kan av vissa tolkas som en del av en metafor och av andra som

en del av den sjdlvstandiga bilden.

Studien har sina begrinsningar. Aven om den kvantitativa analysen omfattar alla
liknelser som jag klassificerat som episka dr den kvalitativa analysen begrénsad till ett
mindre antal exempel fran bada verken och den delen av analysen kan fordjupas i fort-
satta studier. Vidare vore det intressant att studera forhallandet mellan episka liknelser

och liknelser av annat slag i Iliaden och Odysséen.
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Appendix

Forteckning och kategorisering av episka liknelser i Iliaden och Odysséen.

Forkortningar:

G= gudar och 6vernaturliga visen
VM= vald mot ménniska eller 6vernaturligt viasen
VD= vald mot djur

MA-= manskligt arbete

ME= mainsklig existens

MS= minsklig samvaro

D= djur

V=vixter

KFF= komplexa fysiska foreteelser
F= foremal

Dest=destruktiv

IDest= icke-destruktiv

Il.=Iliaden

Od.= Odysséen

Motiv Destruktivitet
Liknelse  Sakled Bildled Sakled Bilddled
1l.2.87 MS D IDest IDest
1l.2.144 MS KFF IDest IDest
11.2.147 MS KFF IDest IDest
1.2.209 MS KFF IDest Dest
11.2.326 VM D Dest Dest
1l.2.394 MS KFF IDest IDest
1.2.455 VM KFF Dest Dest
1.2.459 VM D Dest IDest
11.2469 VM D Dest IDest
1.2474 VM MA Dest IDest
112.480 VM D Dest IDest
11.27781 VM KFF Dest Dest
1.3.2 VM D Dest Dest
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11.3.10
11.3.23
11.3.33
11. 3.60
1. 3.151
1. 3.197
11.3.300
1. 475
1. 4.130
1. 4.141
1. 4243
1. 4.275
11. 4421
1l. 4.433
1l. 4.452
1. 4.482
1I.5.5
11.5.87
1. 5.136
11.5.161
1l. 5.499
1l. 5.522
1l. 5.554
11. 5.597
11.5.770
11.5.782
11. 5.860
11. 5.864
11. 5.902
1l. 6.146
11. 6.506
.74
11.7.63
11.7.208
11. 8.306
1l. 8.338
1l. 8.555
.94
11.9.14
11. 9.323
1. 10.5
11.10.183
11.10.351
11. 10.360
1. 10.485
11.11.27
1. 11.62
1. 11.67
11.11.113
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VM
VM
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ME
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VM
VM
VM
VM
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VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
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ME
VM
VM
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VM
ME
ME
MS
ME
VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
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KFF
KFF
MA
KFF

Dest
Dest
Dest
IDest
IDest
Dest
Dest
IDest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
IDest
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IDest
IDest
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Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Destr
IDest
IDest
IDest
IDest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Destr
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IDest
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IDest
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IDest
IDest
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IDest
Dest
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IDest
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IDest
IDest
Dest
Dest
IDest
Dest
Dest
Dest
IDest
IDest
IDest
IDest
IDest
Dest
IDest
Dest
IDest
IDest
IDest
IDest
Dest
Dest
IDest
Dest
Dest
IDest
Dest
Dest
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1l
1l
1l
1l
1l
1l
A
1l
1l
1l
1l
1l
1l
1l

IL. 12.146

1l
1.
1l
1l
1l
1l

11.155
11.173
11.269
11.292
11.298
11.305
11.325
11.414
11.474
11.492
11.548
11.558
12.41
12.132

12.157
12.167
12.217
12.278
12.299
12.421

11.12.433

1l
1.
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1.
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1.
1l
1l
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1l
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13.63

13.103
13.137
13.178
13.198
13.242
13.298
13.334
13.389
13.471
13.492
13.571
13.588
13.795
13.703

IL. 14.16

1l
1l
1l
1l
1.
1l
1l
1l
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1l
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G
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G
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G
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VD
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KFF

VD
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Dest
Dest
Dest
IDest
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Dest
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Dest
Dest
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IDest
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Dest
Dest
IDest
IDest
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Dest
Dest
IDest
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IDest
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IDest
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IDest
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1l
1l
1l
1l
1l
1l
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15.410
15.579
15.586
15.605
15.618
15.624
15.630
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15.690
16.3
16.7
16.156
16.212
16.259
16.297
16.352
16.364
16.384
16.406
16.428
16.482

16.582
16.589
16.633
16.641
16.745
16.752
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16.765
16.823
17.4
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17.61
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17.434
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VM
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VM
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ME
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D
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G
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IDest
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IDest
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IDest
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A
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17.742
17.747
17.755
18.161
18.207
18.219
18,318
19.357
19.375

11.20.165
11.20.252
11.20.403
11.20.490
11. 20.495
11.21.12

11.21.22

1l. 21.281
1. 21.346
11.21.362
1. 21.464
11.21.493
1. 21.257
11.21.522
1l.21.573
11.22.22

11.22.26

11.22.93

11.22.127
11.22.139
11.22.162
11.22.189
11.22.199
11.22.262
11. 22.308
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IL. 23.222

11.23.316
1l. 23.431
1. 23.517
1l. 23.598
11. 23.692
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1. 24.81

11. 24.480
Od. 3.73
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IDest
Dest
Dest
Dest
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0d. 4335 VM
0d. 4.535 VM
0d. 4791 ME
0d. 550 G

0d. 5249 MA
0d. 5.328 ME
Od. 5368 ME
0d. 5371 ME
0d. 5.394 ME
Od. 5432 ME
Od. 5488 ME
0d. 6.102 ME
0d. 6.130 MS
Od. 6.162 ME
0d. 6232 G

0d. 7.108 MA
Od. 7211 ME

Od.
Od.
Od.

8.124 MS
8.161 ME

Od. 9.313
Od. 9.322
0d. 9.384¢ VM
Od. 9.391 VM

Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.

8.523 ME
G
F

10.216 D

10.410 MS
10.416 ME
11.411 VM
11.413 VM
11.605 ME
12.251 G

13.31 ME
13.81 MA
15.174 VM
16.216 ME
17.126 VM
17.518 ME
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18.239 ME
19.109 MA
19.205 ME
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0d. 20.14 ME
Od. 20.25 ME
0d. 2148 F
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0d. 22299 G
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Od. 22.384 VM
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0d. 23.159 G
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Od. 24.538 VM

AIGIS 21,1

VD
MA
ME

ME

Dest
Dest
IDest
IDest
IDest
IDest
Dest

75

Dest
Dest
IDest
IDest
IDest
IDest
Dest



