De antikke teaterbygningers form og funktion
Af Rune Frederiksen'

Introduktion

Teaterbygningen undergik en omfattende arkitektonisk udvikling igennem
antikken. Teatrets arkitektur er pa flere mader et spejl af dramaet, og en
beskrivelse af teatrets arkitekturhistorie vil derfor ogsa afdekke selve dramaets
historie i store trek.

Det antikke drama og dets bygning udvikledes og s&endrede sig ikke i
en stgt fremadskridende proces. Pludselige skift i popularitet, gkonomi og
demografi, samt mange andre faktorer, indvirkede pa hele teaterinstitutionen og
dens udvikling bade i greesk og romersk tid.

Man fremhaver ofte det greeske teater som det vesterlandske teaters
fadsel. Men det var mere end det. Bdde det graeske drama og dets bygning naede
hgjder i kvalitet og raffinement, men maske iser opstod der bade indenfor
rammer og indhold et nsermest universelt udtryk, som ofte klinger med de krav
vi stiller til teater i dag.

:I;Inﬁ‘ ﬁ/ /i i \ \‘k \\l\ IIIIII 'ﬂ

gy v ‘\\\\x .....

il |

i

Fig. 1. Grundplan over Teateret i Asklepios Helligdommen ved Epidauros pa Peloponnes. Stiliseret
efter A. von Gerkan, Das Theater von Epidauros (Stuttgart 1961) Taf. 1.

Epidauros

Lad os springe tilbage og starte, ikke ved begyndelsen, men midt i det 4. arh. f.Kr.
hvor den europeiske teaterbygning i sin grundform, vores teater, blev skabt.
Teatret i helligdommen ved Epidauros, som ligger pa Peloponnes i Graekenland,
er det bedste eksempel pa hvordan et sddant teater kunne se ud (se fig. 1). Det er

Y Artiklen er skrevet pa baggrund af et foredrag holdt ved Phrontisterium's drama seminar 14.
marts 2001.
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dels meget velbevaret af en antik bygning at vere, og sa er det formodentlig et af
de teatre der i sin samtid var finest bygget. Derfor er det ogsa en velkendt
bygning, ikke bare for teaterfolk og for dem der beskeftiger sig med antikken,
men ogsa for alle andre, som har veret pa de kanter. Det mest igjnefaldende ved
bygningen er koilon (se fig. 1),> som er det vifteformede omréde hvor publikum
sad. Den cirkulare plads i midten er orchestra® til kor og skuespillere. Tveermalet
af orchestra er 19.5 meter, hvilket alene skulle veere nok til at give en ide om
bygningens anselige stgrrelse. Endelig er der scenebygningen, som var bade
scenisk baggrund og egentlig spillescene i vores forstand.” Vi har altsd at gare
med en bygning, eller et anleeg om man vil, som er ret stort, som er serdeles godt
bevaret i forhold til de mange teatre vi ellers kender fra den greaeske verden, og
det ses tydeligt af figuren at det er bygget efter nogle strenge, men ogsa raffinerede
arkitektoniske principper. Disse ting har betydet at bygningen i Epidauros er
blevet anset for at repraesentere kanon, eller prototypen, for at udtrykke det pa en
anden og ligesa greesk made, indenfor den graeske teaterarkitektur. Vi vender
senere tilbage til dette kanoniske teater fra 4. arhundrede og dets relation til
dramaet. For selvom 300-tallet f.Kr. er leenge siden, ligger begyndelsen leengere
tilbage.

Det tidlige teater

Teaterbygningen i dens tidligste fase ved vi ret lidt om. Graekerne selv har ikke
sagt noget om teaterbygningens oprindelse. Det har de til gengeld om
oprindelsen til dramaet. Traditionen vil at det var Thespis® fra den attiske deme®
Ikarion, der pa et tidspunkt i 530'erne f.Kr. rejste ind til Athen og for fgrste gang
opfarte skuespil med sin lille trup. Dette tidspunkt er vel at maerke mere end 200
ar tilbage i tiden i forhold til teatret i Epidauros. Nar man siger at Thespis'
opfandt dramaet, hentyder man til at han introducerede den farste skuespiller,
hvis funktion var at svare pa korets sang; der er altsd tale om den dramatiske
dialogs fgdsel. P4 Thespis tid, altsd i den arkaiske tid i Grakenland, bestod
dramaet af de sakaldte dithyramber. Man er usikker pa hvad betegnelsen egentlig
deekker over, og det er fgrst fra slutningen af 6. arh. man mener at kunne
bestemme dem som veerende danseopfarelser akkompagneret af korsang og
flgjtespil. Dithyramberne var hgjdepunktet i de arligt tilbagevendende religigse
fester for Dionysos, og de gar formentlig ogsa i denne form tilbage til fer Thespis,
og vi formoder derfor at danseopfgrelser og korsang var den tradition Thespis

2Koildn er ikke et ord graekerne selv brugte om tilskuerbaenkene, men en term opfundet af moderne
teaterhistorikere (koilds, som adjektiv, betyder 'hul' pé greesk). De kaldte blot baenkene théatron
(af thedomai, 'at se') altsd det sted hvorfra noget kunne ses, et ord de brugte om alle mulige ting
hvorfra 'ting kunne ses', altsd ogsa stadia (sportsbaner), odeia (koncerthuse) osv. Romerne kaldte
det samme sted i deres teatre for cvea.

® 'Danseplads' (af greesk orkhéomai 'at danse').

4 P& greesk kaldet skené, hvilket egentlig betyder telt, og som hentyder til at man i det tidlige
teater brugte teltagtige anordninger som baggrund for skuespillet. Bdde orchéstra og skené har
overlevet i det moderne teater, hvor orchéstra er blevet reduceret til det sted hvor de
akkompagnerende musikere er placeret, mens scenen grundlaeggende er forblevet ugendret.

® Traditionen omkring Thespis er problematisk fordi vi kun kender ham gennem en meget sen kilde,
nemlig fra det byzantinske opslagsveerk Souida'en. Nar jeg benytter mig af Thespis skal det
opfattes som et bud pa at skrive en plausibel tidlig greesk teaterhistorie og ikke som udtryk for
selve teaterhistorien. Den kan vi farst skrive med sterre sikkerhed nar vi kommer ned i 5. arh. f.Kr.
® En de 101 'kommuner' som spredte sig over hele Attika og som tilsammen udgjorde bystaten Athen.
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skulle forholde sig til. Under alle omstendigheder satte han en afgegrende
udvikling i gang, en revolution i dramaet kan man ligefrem sige. Denne fgrste
skuespiller var i gvrigt Thespis selv; og han var saledes bade producent,
instruktgr og hovedrolleindehaver.

Som navnt ved vi ret lidt om de fysiske rammer omkring Thespis'
drama, altsa det tidlige teater, og pa trods af Athens centrale rolle i dramaets
tidlige historie, er det ikke lykkedes at finde navnevardige rester af tidlige
teaterbygninger
der.

| | AR

Fig. 2. Grundplan og snit af Teater-ekklesiasteriet i Metapdntion i Syditalien (rekonstrueret). Efter
D. Mertens & A. De Siena. "Metaponto: Il Teatro-Ekklesiasterion," i BdA 6. reekke no. 16 (1982) fig.
32.
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De @ldste bygninger vi indtil videre har fundet er hhv. anlaegget i den graske
koloni Metapoéntion i det sydlige Italien (se fig. 2) og nogle bygningsrester i den
attiske deme Thorikés, begge med byggefaser fra det 6. arh. f.Kr., nogenlunde
samtidig med det thespiske drama. Nar man betragter Metapontion ses det
tydeligt at anleegget pa et veesentligt punkt adskiller sig fra den senere kanon
(Epidauros, fig. 1): orienteringen er helt anderledes. Tilskuerpladserne er ordnet i
to halvmaner omkring et rektangulaert omrade i midten, hvortil der er adgang
fra to brede gange i hver side. Der er saledes ikke et retningsorienteret scenisk
plan, som vi kender det sa godt fra teatret i dag og som allerede var fuldt udviklet
i det klassiske kanoniske teater. Jeg vil ikke ga yderligere ind i at diskutere
anleegget her, men blot nevne at det kun er pa visse punkter vi kan
dokumentere en lighed med de senere teatre. Men bygningen er vigtig fordi den
er et af de fa eksempler vi har pa et byggeri der vitterlig er sa gammelt som den
tidlige teateraktivitet.’

Fordi vi ikke kender de thespiske 'skuespil’ ved vi ikke hvilke
arkitektoniske rammer de kreevede — hvis de da overhovedet kreevede nogen.
Thespis rejste rundt med sin teatertrup mellem de sma landsbyer i Attika, og
man forestiller sig ikke at de har haft teaterbygninger alle sammen. Opfarelser
har méaske fundet sted pa markedspladsen, med lidt improviseret udstyr, maske i
naerheden af en naturlig skraning i landskabet, som publikum kunne sta eller
sidde pa.

Grunden til at Metapontion bgr fremhaeves er at anlagget viser en
tidlig eksistens af nogle arkitektoniske elementer som senere findes i
teaterbygningerne, og det taler for at teatret som bygning ikke er noget der bliver
opfundet, noget der pludselig springer frem i hovedet pa en greaesk arkitekt, som
Athene fra Zeus' pande eller Dionysos fra Zeus' lar, for nu at blive i genren. Det
velkendte og arkitektonisk overbevisende teater fra 4. arh. har forgengere, og er i
sin udviklede form resultatet af en lang dynamisk proces, naturligvis nert
forbundet med dramaet.

Efter at Thespis havde introduceret skuespilleren, dialogen og
dermed det egentlige skuespil, begyndte udviklingen i dramaet for alvor at tage
fart. Fa artier efter, pa teerskelen til det der er blevet dramaets store guldalder, det
klassiske 5. arhundrede f.Kr., introduceredes skuespiller nr. 2 af Aischylos, og der
opstod pa den made mulighed for dialog mellem skuespillere. Lidt senere igen
kom der en 3. skuespiller til, og vi har dermed grundstrukturen, som de store
tragedier og komedier fra 5. arh. bygger pa.

Teatret i 5. arhundrede f.Kr.

Det er umiddelbart meget logisk at forestille sig at det nye drama har haft
indflydelse pa teaterarkitekturen. Man kan da ogsa regne flere detaljer ud om den
nye arkitektur, alene ved at leese dramaerne. Materialet fra det 5. arhundrede er
43 fuldt bevarede tragedier og komedier, samt fragmenter og omtaler af
hundredevis af andre; vi ved saledes virkelig meget om det klassiske drama.
Men nar vi forsgger at spejle den viden i de arkaologiske levn stgder vi pa et
paradoks: den klassiske teaterbygning som den ma have set ud i 5. arh. kender vi

" Det italiensk-tyske projekt der har undersggt Metapéntion giver anleegget den multi-funktionelle
betegnelse teater-ekklesiasterion, det sidste med henvisning til at funktionen maske primaert har
veeret politisk, hvilket imidlertid passer darligt med det store orchestra-omrade i midten og
starrelsen af anlaegget i gvrigt.
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meget lidt til. Den eldste bevarede teaterbygning i Athen er fra 330'erne (fig. 3),
altsd nogenlunde samtidig med teatret fra Epidauros, som er behandlet ovenfor.
Begge bygninger er vel at marke 4-5 generationer yngre end det 5. arh. som var
glansperioden for selve dramaet. Vi ved fra litteraturen at der var
teaterbygninger i 5. arh.? Praecis hvordan de sa ud ved vi ikke, men vi kan altsa
sige sd meget at Euripides og Aristofanes ikke, eller i hvert tilfelde ikke kun, blev
spillet pa tilfeldige bjergskraninger.

Fig. 3. Dionysos Teateret pa sydskraningen af Akropolis i Athen. Anlaegget fremstar idag, som sa
mange graeske teatre, som et resultat af byggeri gennem mange arhundreder (her 4. arh. f.Kr. til 2.
arh. e.Kr.). Fotograferet af forfatteren Maj 1998.

Der er flere mulige forklaringer pa at vi ikke har fundet naevneveardige rester af
de tidlige athenske teatre: de kan vere blevet gdelagt i forbindelse med senere
ombygninger, maske har de vearet bygget af tree som let forsvinder, eller ogsa har
deres arkitektur pa anden made vearet meget midlertidig, og derfor ikke sat sig
spor. Gar vi uden for Athen kan man pege pa en lille handfuld teatre, f.eks.
Argos, Syrakus, Korinth og Isthmia, som har faser der gar tilbage til 5. arh. f.Kr.
Her ses tilskuerbaenke udlagt i lige reekker. Seedersekkerne i de teatre minder om
den made szderzkkerne i biografer idag er orienteret pa: let krummende eller
lige. Orchestra synes pa de steder at have veret firkantet, som vi sa det i den
gamle teaterlignende struktur fra Metapéntion, eller som i eksemplet (fig. 4) fra
den attiske deme Euonymon, hvor et 4. arh.'s teater er lavet efter det aldre
mgnster.

Scenebygninger fra 5. arh. finder vi ingen direkte rester af nogen
steder. Men der er flere ting der tyder pa at man har haft scenebygninger

® Et eksempel er teatret i Pireeus om hvilket det fortelles at et starre antal hoplitter (borgere i
militeertjeneste) mgdtes i det under den politiske krise i Athen i 411 fKr. (Thukydid 8.93.1 og
Lysias Agoratos [13] 32).
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fremstillet af tree. Det kan vi fgrst og fremmest se, nar vi leeser dramaerne selv,
hvor det ofte pa indirekte vis star klart at man har haft brug for sceniske
hjelpemidler, som kun giver ordentlig mening hvis vi forudsatter eksistensen
af en scenebygning. Men vi kan ogsa studere de indirekte arkeaologiske kilder,
som f.eks. det rgdfigurede senklassiske og hellenistiske vasemaleri, som i en del
tilfeelde faktisk viser scenebygninger.

Fig. 4. Teateret i Glifddha, en af Athens sydlige forsteeder, som var skuespil-hus for den lokale
deme Euonymon. Fotograferet af forfatteren Maj 1998. Set fra SV.

Ved at hente oplysninger hist og her kan vi altsda komme med et
rimeligt kvalificeret bud pa hvordan det athenske teater sa ud i grove traek i 5.
arh. Fig. 5 er en stiliseret model over det athenske teater som det kan have set ud
pa Euripides' tid (aktiv ca. 455 til 407/6 f.Kr.). Arkitektonisk lader de enkelte
elementer sig vanskeligt konkretisere, men placeringen af elementerne i forhold
til hinanden i den samlede scenografi kan meget vel tenkes at have set ud som
vist i fig. 5. Det er meget naerliggende at scenografien har veeret meget skiftende,
ikke blot over tid, men fra stykke til stykke. Men nogle elementer er
grundleggende. Vi ved at koret spillede en central rolle pa det tidspunkt.
Tragediens kor talte fra 12 og op til 50 personer, mens den aldre komedie brugte
et kor pa ca. 25. Korets faste plads var pa orchestra, som ma have veret et stort
omrade, hvadenten det har veret firkantet eller rundt. Koret kom ind i
teateranlaegget via de sdkaldte parodoi,® nogle adgangsveje mellem publikum og
scenebygningen.

Med scenebygningen far vi et bevis pa at man er begyndt at operere
med et scenisk plan, som det arkaiske drama tilsyneladende ikke kendte. Det er
vigtigt. Med det sceniske plan far man retning i det dramatiske rum, noget der
vel aldrig for alvor siden er blevet forladt. Men vi kan samtidig se i vasemaleriet

® Graesk para-odds (vej ved siden af).
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at den scene der er tale om, faktisk kun fungerer som baggrund, som kulisse. Det

er ikke en scene i vores forstand, noget man spiller fra. Skuespillerne bliver pa
jorden, i samme plan som koret.

Teaterbygningens guldalder

Det er vigtigt at bemeerke at det klassiske teater i traditionel arkitektonisk
forstand var nermest ikke eksisterende, nar vi demmer snavert pa baggrund af
de levn vi har fundet. Den erkendelse passer ret darligt med det
guldalderpradikat vi har sat pa dramaet i det 5. arhundrede. Derfor har man da
ogsa i teaterforskningen tidligere forsggt at koble hgjdepunktet i dramaets
arkitektur, det kanoniske teater, med 5. arh.'s drama. Men det kan vi altsd godt

glemme; hgjdepunktet i teatrets arkitektur indtreffer flere hundrede ar efter
dramaets guldalder.
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Fig. 5. Stiliseret gengivelse af teatret i Athen som det kan have set ud i 5. arh. Forsgg pa at placere

elementer som vi kender fra Euripides Hippolytos. Efter G. Bieber, The History of the Greek and
Roman Theater (Princeton 1961) Fig. 281.

r y

Den interessante universelle lere der kan udledes af det, er at man
ikke uden videre ma bedemme en institution pa dens fysiske rammer, men altid
i samklang med dens indhold. Det er naturligvis noget der er helt generelt for
arkitektur, og ligesa aktuelt i dag som det altid har veret, ikke bare i dramaets
verden. | forbindelse med studiet af den antikke verden er det i hgj grad et vigtigt
skisma at dveele ved. Kan vi forstd de graeske og romerske templer uden at

interessere os for den religigse og sociologiske virkelighed de indgik i? Nej,
naturligvis ikke.
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Teaterbygningens guldalder indledes som sagt med konstruktionen
af det store teater i Epidauros og Dionysosteatret i Athen, ned mod slutningen af
300-tallet f.Kr. Jeg har allerede beskrevet det senklassiske teater i grove trek, da
jeg refererede til planen over Epidaurosteatret.

Fig. 6. Stiliserede gengivelser af de tre mest udbredte typer af det kanoniserede greeske teater (I1-111
fra oven). Fra R. Frederiksen "Typology of the Greek Theatre Building in Late Classical and
Hellenistic Times," i Proceedings of the Danish Institute at Athens nr. 11l (2000) fig. 3-5.

Fra senklassisk og hellenistisk tid (midt 4. arh. til 1. arh. f.Kr.) findes
der ca. 100 greeske teatre som er sa godt bevarede at vi ved hvordan de sa ud.
Derudover kender vi til eksistensen af mindst et par hundrede til, og det giver
absolut mening at tale om en eksplosion i antallet af teaterbygninger rundt om i
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den graeske verden, en eksplosion der formodentlig ogsa er udtryk for dramaets
ggede popularitet i samme periode. Vi kan ikke sige at enhver graesk by havde et
teater; men det er ikke helt ved siden af at sige at alle lidt starre og store byer
havde et.

De mange hundrede teatre var naesten alle sammen bygget efter et af
de tre i fig. 6 viste grundmegnstre. Vi vender tilbage til forskellene, men i farste
omgang er deres feellestreek mere interessante. De er stort set alle bygget op ad
naturlige skraninger i landskabet, af og til hugget ud i klippen. Ellers bestar de af
jord og tilhuggede stenblokke. Helt generelt kan koilon beskrives som lidt starre
end en halvcirkel, i alle typer. Grundplanet fylder altid lidt mere end 180 grader.

Fig. 7. Rekonstrution af et greesk teater fra hellenistisk tid. Efter P.C. Rossetto og G. P. Sartorio,
Teatri Greci e Romani (Rom 1994) vol. | side 135.

Det senere romerske teater var omvendt neesten altid netop 180 grader i
grundplanet. Orchestra er formet efter koilon og bliver saledes ogsa
halvcirkuleert, og det flyder ud i ét med det mellemrum der opstar i retning af
scenebygningen. Orchestra's overflade bestar igennem hele den graeske periode af
hardtstampet ler eller sand. Orchestra var udformet som en komplet cirkel i
Epidauros og hgjst et par steder mere. Det er altsa en myte at det cirkulere
orchestra var en del af det udviklede greeske teater som sadan. Ud over
monumentaliseringen af publikumsomradet, koilon, er det scenebygningen der
for alvor udvikles i lgbet af hellenistisk tid. Fra overvejende at have veret
baggrund eller kulisse i klassisk tid, bliver scenebygningen i hellenistisk tid en
rigtig scene i vores forstand: altsa en forhgjning med et fladt gulvareal, som der
kan spilles fra, og bag hvilket der er en baggrund, en scenografi. Konstruktionen
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er som folger (fig. 7): bagest er selve scenebygningen og foran den rejses det
sakaldte proskenion,” en sgjlereekke med en overligger (arkitrav) ovenpa. | fig. 8
ses et eksempel pa et (genrejst) proskenion, fra teatret i helligdommen for
Amphiaraos ved Oropos, pa grensen mellem Attika og Boiotien.

Fig. 8. Teatret i Oropos. Proskeniet er genrejst af de pa stedet fundne materialer. Fotograferet af
forfatteren Oktober 1995.

Selve scenegulvet er altsa egentlig proskeniets flade tag. Scenebagveeggen kan
typisk have tre dare, de sdkaldte thyromata,'! og bag prosceniets sgjler er der flere
dgre og mellem sgjlerne undertiden pinakes,*? bemalede udskiftelige treeplader,
en art kulisser, som medvirkede til at den ellers permanente og grundlaeggende
set uforanderlige scenebygning kunne &ndre betydning og repraesentere hvad
som helst. Et hus, et palads, en borg, osv.

Man opererede med to grundtyper af permanent scenebygning: den
som man kan se her, proskenion-varianten og den sdkaldte paraskenia-variant®
som havde to sideflgje pa. Den sidste er den aldste og er langt mindre udbredt
end proskenion-scenen.

Den sceniske revolution
Det giver mening at sperge hvad forklaringen er pa at den permanente
scenebygning, med det rejste scenegulv, kommer pa et sa relativt sent tidspunkt i

10 At ordet betegnede netop det ved vi fra indskrifter fra Delos fra 3. arh. f.Kr. (f.eks. IG 112.153.14
& 158 A.67).

1 Betyder 'dgr med stolper og ramme'.

2 Af graesk pinax, 'bemalet treplade'.

13 Af greesk 'scener ved siden af'.
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forhold til dramaets udvikling. Fra omkring 330 f.Kr., dvs. ved overgangen fra
klassisk til hellenistisk tid i den greske verden, kan vi identificere en ny
strgmning i dramaet, den sakaldte Nye Komedie, anfgrt af Menander fra Athen.
En af de nye ting der sker i denne periode er at skuespillerne flyttes op fra
orchestra’et til scenen - hvor de i gvrigt har veret lige siden, og det er naturligvis
en fundamental forandring af dramaets form. Dernaest star det klart, via
leesninger af den nye komedie selv, at den kreevede en scenografi, som skulle
give mulighed for at man kunne komme ind pa scenen og ga ud igen, alle
mulige steder fra. Og det passer fint med de mange dgre og abninger, vi faktisk
kan pavise i den nye scenes arkitektur. Flytningen af skuespillerne er forsggt
forklaret bade praktisk arkitektonisk, og ud fra @ndringer i dramaets indhold.
Lad os starte med det sidste. Den hellenistiske Nye Komedie interesserede sig
mere for individuelle mennesketyper, enkeltkarakterer, i modsatning til den
&ldre komedie hvor man var mere optaget af groteske og latterlige situationer
mellem mennsker og aktuel politisk satire. En oplagt made at fremhave
enkeltkarakteren p3, er naturligvis ved at seette den op pa et podium: man kan
sige at personen traeder frem i relief pa den sceniske baggrund. Der var ogsa
kommet mere fokus pa de enkelte skuespillere, altsd menneskerne bag rollerne
og maskerne, end der havde veret tidligere. Allerede pa Aristoteles' tid, dvs. lidt
far Menander, var selve skuespilprastationen blevet mere afggrende for et
stykkes popularitet hos publikum end tidligere, hvor det mere var
skuespilforfatterne der var i fokus, altsd skuespillets handling og litteraere
kvalitet. Et tegn pa samme udvikling er at koret i den Nye Komedie har en
marginal betydning i forhold til skuespillerne, en tendens som allerede kan
spores i den Mellemste Komedie. Fra at have veret det centrale i dramaet er
koret nu blot et mellemspil i form af sang og dans til skuespillernes taledrama,
monologer og dialoger. Pa trods af at scenebygningen bliver starre og stgrre og
optager mere og mere plads, kan vi se helt generelt at koret stadig har betydning i
hellenistisk tid, for teatre der bygges i hele perioden, indtil romernes
teaterarkitektur vinder frem, bliver stadig bygget med en markant orchestra-
plads. Korets blivende betydning kan man da ogsa se af tragedien, som ikke
udviklede sig pa samme made som komedien. Tragedien var underlagt strenge
traditionelle krav, bade i forhold til urpremierer, og ndr man genopfarte nogle af
de gamle klassikere fra 5. arh. Der var ligefrem tale om detailstyring af noget der
efterhanden var gaet hen og blevet kulturarv. | Athen fremstillede man officielle
statsudgaver af de gamle klassikere, som blev opbevaret i statsarkivet. Dem
havde man at holde sig til. Kompositoriske afvigelser fra de kanoniserede
klassikere blev straffet med store bgder.

En mere praktisk forklaring pa scenebygningens nye form og rolle gar
pa at det simpelt hen var ngdvendigt at haeve skuespillerne op i luften, fordi
teatrene blev stgrre og stgrre. Man var sa at sige ngdt til at bringe skuespillerne
op i gjenhgjde med stgrstedelen af publikum, som kom lengere veek og hgjere
op, i takt med at antallet af de opadskranende seederaekker i koilon voksede. Vi
skal forestille os nogle publikumsmasser som er vasentligt stgrre end dem vi
kender i teatre i dag. Der var ganske vist mange forskellige starrelser graeske
teatre, ogsa sma. Men det gennemsnitlige greeske teater rummede sd mange som
7.000 pladser, de stgrste helt op til 20.000. Til sammenligning var der i
Shakespeares Globe i London plads til 2-3.000, Store Scene pa Aarhus Teater
rummer 700 og Steerekassen pa Det kgl. Teater 775 pladser. Der er ingen tvivl om
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at det har veeret et problem at se og hgre ordentligt, sa snart man kom lidt op i
reekkerne i et af de middelstore eller store graeske teatre. De akustiske fortrin ved
de halvcirkulere teaterbygninger er i gvrigt ret sd overvurderede. De fleste
kender eksperimentet der gar ud pa at man lader en mgnt falde ned pa
marmorflisen som markerer centralpunktet i orchestra, f.eks. i teaterruinen i
Epidauros: man kan hgre mgnten ganske tydeligt selv om man sidder helt oppe
pa bageste raekke. Det er et fascinerende nummer, som far en til at gleedes over de
gamle arkitekter, og den gleede behgver man ikke at slippe; man skal bare veare
klar over at den akustiske effekt har veret langt mindre i et teater fyldt op med
gamle graekere: deres kroppe, har, skaeg, tgj og madkurve har faktisk slugt meget
af lyden. Men den halvrunde form havde naturligvis akustiske fordele, og
sammen med de visuelle fortrin, der ligger i de halvrunde bygningernes
konstruktion, var ambitionen med den graeske teaterbygning naturligvis at fa sa
mange som muligt til at se og hgre sa godt som muligt.

S e
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Fig. 9. Teatret i Argos. Udsynet fra gverste reekke i koilon. Fotograferet af forfatteren juni 1998. Set
fra V.

Kanons forskellige udtryk

De tre forskellige grundtyper af koilon som er vist i fig. 6 repraesenterer tre
forskellige forsgg pa at lgse de visuelle og auditive problemer. | en verden uden
elektroniske hjelpemidler gjaldt det om at bringe publikumsmassen sa tet pa
dramaet som muligt. Den fgrste model (I) er den simpleste lgsning, og den som
langt de fleste graeske teatre er bygget efter. Her fglger seederne den samme kurve
hele vejen rundt. Seederaekkerne kan ikke fgres for langt ud over 180 grader,
fordi de der sidder helt yderst efterhanden ikke leengere vil kunne se ordentligt
ind pa scenen. Men man kan naturligvis bygge opad og udad, men bestemt ikke i
det uendelige, fordi afstanden til det der skal ses og hgres naturligvis samtidig
bliver stagrre og stgrre. Fig. 9 viser det tidlig hellenistiske teater i Argos, og man
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kan netop her se hvor langt der faktisk er fra gverste raekke i koilon og ned til
orchestra.

Neeste type (fig. 6 11), som Dionysosteatret i Athen er et eksempel pa,
varierer fra den forrige type ved at bryde den cirkulere kurve. Omtrent der hvor
linien for 180 grader ligger, fortsatter krumningen af bygningen sa at sige ligeud.
Den umiddelbare effekt er at lidt flere mennesker kan komme teettere pa
centrum, og der er feerre pladser med darligt udsyn i de yderste omrader. Her er
problemet hvor langt i lige retning man kan bygge, for det vil i sagens natur vere
ngdvendigt for at placere scenebygningen for enden af anleegget, og afstanden til
de mange der sidder i den centrale del af koilons krumning kan blive for stor.
Sidste hovedtype (fig. 6 I11) er en form for kombination mellem de to foregaende
typer. Epidauros er bygget efter dette blandingsprincip.

Astetik eller funktion?

Den udviklede graeske teaterbygnings grundarkitektur kan vi altsa forklare ud fra
funktionen, som dels er traditionsbunden og som dels inkorporerer nogle nye
elementer efterhanden som dramaet udvikler sig. Bygningen barer i hgj grad
praeg af at vaere delt op mellem to synsvinkler eller planer om man vil: dels
orienterer man sig omkring orchestra, dels mod scenen. Selvom koret mister
betydning allerede i lgbet af 4. arh. f.Kr., kan vi se pa bygningerne at koret ikke
var helt glemt. Hvis man var gaet over til udelukkende at bruge scenen, ville
man naturligvis ikke have bygget teatre med orchestra. Man ville snarere have
begyndt at lave bygninger i stil med teatre eller biografsale, som vi bygger dem i
dag.

Det greeske teater er selv i sin fuldt udviklede form en arkitektonisk
komposition, en sammensatning af koilon, orchestra og scenebygning. Der er
vidt abent foroven, op til det store bla mediterrane himmelhvealv, og det har ofte
veaeret muligt at kigge ud over, eller forbi scenebygningen, ud pa den lokale by,
marker i oplandet, eller ud pa havet. Teaterrummet, det imaginaere rum, er ikke
lukket af fra den virkelige verden. Det abne teaterrum er meget forskelligt fra det
senere europeiske teater, f.eks. vores i dag, hvor publikum sidder i mgrke, en
effekt der hjelper til wved det store dramatiske opslugnings- eller
indlevelsesnummer, som jo er pointen med det hele.

Det romerske teater

Det romerske teater vokser frem og udvikler sig mellem 3. og 1. arh. f.Kr., altsd i
den mellemste og sene republikanske periode, og man kan ud fra litteraturen
slutte at teaterarkitekturen var narmest sprudlende. Men fordi man farst sent
begyndte at lave permanente teaterbygninger i sten, ved vi kun lidt konkret om
de tidligere republikanske teatre. Vi har altsd en parallelsituation til
bevaringsforholdene for det tidlige graeske teater.

Pompeius teatret

Det farste permanente stenteater i selve Rom er det som Pompeius lod bygge i
aret 55 f.Kr. Et permanent stenteater var forsggt opfart helt tilbage i aret 154, men
det romerske senat nedlagde forbud mod det; man var simpelthen nervgse for at
folk ville bruge for meget tid i teatret, tid der ellers skulle bruges til at '‘holde
hjulene i gang'. Men i senrepublikken og i den tidlige kejsertid var det dbenbart
ikke lengere et problem: i artierne pa begge sider af ar 1 og i lgbet af det 1. arh.
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e.Kr., byggedes mange hundrede teatre overalt hvor den romerske verden strakte
sig. Fra England til Afrika, og fra Spanien til Iran.

Vi ser i fig. 10 et typisk romersk teater som det kunne se ud i 1. arh.
e.Kr. En fundamental forskel i forhold til det greeske teater er i konstruktionen.
Romernes beton gjorde det muligt at rejse hgje bygninger fra flad grund. Denne
evne har muligvis haft betydning for at man ogsa opfarte hgje teatre og
amfiteater i kvadersten. Romerne kunne altsa for det fgrste, modsat greekerne,
bygge teatrene hvor de ville; graekerne afveg kun sjeldent fra bjergsidernes
naturlige hulninger. | grundplanet ligner det typiske romerske teater
umiddelbart det udviklede graeske teater meget. Der er dog alligevel betydelige
forskelle. Men inden vi kigger naermere pa dem, er det pa sin plads at indskyde
nogle fa og helt generelle bemarkninger om det romerske drama, som voksede
ud af, og blev ved med at repraesentere, forskellige dramatiske traditioner, som
pavirkede teaterarkitekturen i forskellige retninger.
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Fig. 10. Rekonstruktion af et romersk teater fra kejsertiden. Efter P.C. Rossetto og G. P. Sartorio,
Teatri Greci e Romani (Rom 1994) vol. | side 137.

Det romerske drama

Dels oversatte man allerede fra slutningen af 3. arh. f.Kr. graeske tragedier til
latin, dvs. kopierede den graeske tradition direkte og man havde altsd i visse
tilffeelde brug for et teaterrum der lignede det graeske. Nyskabelser skete f.eks. i
komediegenren, der i visse regioner fik sin helt egen serlige form. Bl.a. havde
man i Syditalien der i klassisk og tidlig hellenistisk tid var greaesk, den sdkaldte
flyax-farce, som var rene tragedie-parodier, eksisterende helt tilbage fra 5. arh.

AIGIS 2,1 -14 -



Den har stdet som en tradition som ganske sikkert har pavirket romersk kultur
gennem 3. og 2. arhundrede hvor de nye romerske omrader i syd blev assimileret
i Romerriget. Ogsa de helt ny genrer, mimen og pantomimen, havde deres egen
scenografi. Mimen adskilte sig for gvrigt fra de andre dramatiske genrer ved at
man ikke brugte masker, hvilket resulterede i at kvinder for fgrste gang kom pa
de skra braedder. Man mente abenbart at maend ikke kunne spille kvinder, hvis
de ikke bar masker. Der er altsa klare afvigelser fra det her viste typiske romerske
teater (fig. 10), specielt i forhold til scenebygningen, og der er sagar regionale typer
som afviger mere fundamentalt i hele arkitekturen, men i denne gennemgang
vil vi holde os til de mest generelle tendenser.

Romersk teaterarkitektur

Typisk for det romerske teater er at cavea, romernes betegnelse for det greeske
koilon, bliver konstrueret som en halvcirkel, og orchestra, der stadig findes i
bygningen, svinder en del i starrelse. Til gengeeld bliver det ofte belagt med fliser.
Det greeske teaters parodoi, de brede adgangsveje mellem koilon/cavea og
scenebygningen bliver overdaekket, og der fgres af og til sader helt ind til
scenekanten. Teatret bliver for fgrste gang til et sammenbygget hele, til én
bygning; det er ikke laengere blot en sammenseaetning af forskellige
bygningselementer.

Fig. 11. Teatret i Tauromenium pa Sicilien. Fotograferet af forfatteren Oktober 2001. Set fra N&.

Scenebygningen har faet en endnu stgrre rolle end den havde i det
graeske hellenistiske teater. For det farste bygges scenen lige sa hgjt op i luften
som caveas bagkant. Teatret bliver et lukket rum. Scenebygningens ggede
betydning er ogsa forklaringen pa at cavea aldrig er starre end en halvcirkel: den
dybe og brede romerske scene kan ikke ses og opleves ordentligt, hvis man
kommer for langt ud pa siden af den. Scenen er bade dybere og ogsa bredere end
den graeske scene, og bagveeggen er altid overdadigt udsmykket med sgjler,
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nicher og forskellige abninger ogsa til brug i scenografien. Der kommer et lille tag
gverst pa bagvaeggen, som dels tjener til at holde lyden inde og dels til at beskytte
hele scenebyggeriet mod darligt vejr. Fig. 11 viser det graesk-romerske teater i
Tauromenium pa Sicilien med bevarede elementer af det romerske sceneanlaeg
konstrueret i 2. arh. e.Kr.

Det romerske teater kunne vere fuldstendig overdekket med
solsejl, noget man kender fra afbildninger af teatre i romersk vaegmaleri, og vi er
saledes kommet et skridt teettere pa den senere lukkede europeaiske teatersal eller
bygning. Romerne introducerer ogsd noget der minder om vores teaters
scenetaeppe, altsa det teeppe som gar op nar forestillingen begynder og som falder
ned nar den er forbi. Det kan man se i arkitekturen, og vi har ogsa omtaler i
litteraturen, f.eks. i Ovid's Metamorfoser." Der er den lidt pudsige forskel til
vores teppe, at romernes gik den anden vej: Det hang selvfglgelig for, nar
publikum gik ind, men det blev senket ned nar stykket skulle i gang og la altsa
nedenfor scenekanten under skuespillet foregik, og blev sa hejset op igen
umiddelbart efter slutningen.

Oplgsning

Fra og med 3. arh. e.Kr. sker der ikke overvaeldende meget nyt i den romerske
teaterarkitektur. Dels bevaeger man sig ind i senantikkens gkonomiske
lavkonjunktur, dels er underholdningsbranchen i den romerske verden

naermest helt overtaget af gladiatorer og vilde dyr fra Afrika, som traekker fulde
huse i amphiteatrene. Dette falder udmeerket i trad med degenerationen af det
romerske drama, som efterhanden er blevet til folkekomedie, der lefler for
laveste feellesnaevner, maske netop i konkurrence med amphiteatrenes barbari.

Denne korte gennemgang af den antikke teaterarkitektur har
forhabentlig for det farste rokket ved forestillingen om hvad det kanoniske
graeske teater egentlig var. Dernaest haber jeg at have givet en smagsprgve pa den
mangfoldighed og dermed afvigelse fra det kanoniske aspekt der samtidig er tale
om, og endelig haber jeg i det hele taget at jeg har faet slaet ordentligt pa tromme
for spgrgsmalet om den latente mangel pa forudsigelig sammenhaeng der er
mellem en kulturel aktivitet og den arkitektur som knytter sig til den. Dette
spargsmal ma vi altid stille og forsgge at besvare nar vi beskaftiger os med ikke
bare antik arkitektur, men arkitektur i det hele taget.

43. sang vers 111-114,
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