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I SANARBEJDE MED RIKKE SELTEAARD

DEN DANSKE
SANG

Den danske sang

Phillip Faber i samarbejde med
Rikke Hyldgaard

Politikens Forlag

319 sider, illustreret

Faber saetter musikken

1 centrum

Anmeldt af Lea Wiergd Borcak

Fabers flotte bog om den danske
sang er bygget op af omkring 20
af forfatterens egne yndlings-
sange fra den danske sangskat. I
hvertafbogenssyvkapitlerudger
en handfuld af Fabers yndlings-
sange den prisme, hvorigennem
den danske sangskats historie
og nutidige beskaffenhed ana-
lyseres og diskuteres. Det var pa
hgje tid, at den blomstringstid,
som sangen netop nu har i Dan-
mark, begyndte at give sig afkast
i beskrivelser i bogform. Pa utro-
lig vis er Carl Klausens pioner-
veerk fra 1964, Dansk Folkesang
gennem 150 dr, ellers stadig den

eneste udferlige beskrivelse af
dansk sanghistorie. Fabers bog
er derfor keerkommen — dansker-
nes syngelyst og paskgnnelse af
den danske sangskat fortjener en
modsvarende littereer beskrivel-
se.

Den absolut stgrste fortreeffe-
lighed, jeg vil fremhzeve ved Den
Danske Sang, er den frimodighed,
hvormed bogen satter musikken
i fokus. Tit gerader debatten om
den danske sangkultur automa-
tisk i en diskussion om tekstlige
forhold, som om musikken kun
spiller en sekundeer eller sleting-
en rolle. F.eks. drejer de seneste
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Men Faber viser altsa, at der ikke
behg@ver vaere nogen modsaetning
mellem en folkelig appel og en
musikteoretisk fundering. Og hvil-

ars lejlighedsvise debatter om
specifikke sange sig sa godt som
altid om disse sanges tekstlige
indhold med referencer til hér-

farver og muslimske hgijtider.
Diskussioner om musikalske
forhold er fraveerende. Og der er
egentlig en forstaelig arsag til, at
det er sddan: Musik er sveert at
tale om. I hvert fald pa et plan,
der stikker dybere end den mere
eller mindre subjektive oplevel-
se.

Den faglige behandling af em-
net musik har altid keempet med
den udfordring, at terminologien
har tendens til at lukke sig om
sig selv. De analyseapparater,
der bruges i musikfaglige sam-
menhaenge, kan opleves meget
tekniske og indviklede for uden-
forstaende — hvilket ggr, at man-
ge kommer til at opfatte sig selv
som netop dét — udenforstaen-
de. Hertil kommer nodeskriften,
som ogsa kulturelt opfattes som
noget, kun de serligt indviede
(dem fra et hjem med klaver) me-
strer. Denne tilstand er bade helt
skor og ret bedrgvelig, nar man
teenker p4, at stort set alle har et
forhold til musik. Der er vel nee-
sten ingen mennesker, der ikke
hgrer musik i dag, for ikke at tale
om det voksende antal syngende
mennesker. Sa hvordan havnede
vii en situation, hvor den faglige
diskussion af musikken er forbe-
holdt de fa?

Det falder derfor pa et knas-
tort sted, at Faber frygtlgst in-
sisterer pa at bringe udfoldede

ken befrielse.

og substantielle beskrivelser af
musikken i den danske sangskat,
og at han uden tgven benytter
den klassiske musikfaglige ter-
minologi samt nodeeksempler.
Faber forteller om akkord-
folger og melodiske bevaegelser;
han er ikke bange for at beskrive,
hvordan det tit er de musikal-
ske virkemidler, der giver en god
sang sin effekt, som f.eks. piani-
stens undersekst pa linjen "hvad
gennembrgd den sorte jord” i
”Den bla anemone”. Med denne
sprogbrug medvirker han der-
med til en tiltreengt afdramatise-
ring af det halvforkeetrede klas-
sisk-musikfaglige sprog. Herfra
skal der tilmed lyde en pris til
redaktgren for at have turdet at
lade dette std. Som musikfaglig
skribent bliver man alt for ofte
bedt om at nedtone musikfagligt
sprog, der er "for teknisk” til en
formidlingssammenheeng. Men
Faber viser alts3, at der ikke behg-
ver veere nogen modszetning mel-
lem en folkelig appel og en mu-
sikteoretisk fundering. Og hvilken
befrielse. For det er netop den ne-
apolitanske subdominant, der er
den genistreg, som ggr Carl Niel-
sens melodi til "Tit er jeg glad” sa
selsomt hemmelighedsfuld og
melankolsk i sidste verslinje.
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Fabers fokus pa musikken ggr
ogsa den aktuelle danske sang-
kultur mere ret, end den verse-
rende debat ggr. Debatternes og
kritikkens centrering ombkring
sangtekster star i et underligt
misforhold til den stadigt stgrre
rolle, musikken spiller i den vok-
sende fellessangglede. Der er i
dag mange tegn p3, at gleeden ved
at deltage i den feelles musikud-
forelse under feellessang oversti-
ger vigtigheden af sangtekstens
ord. Nar det er saddan, bliver det
blot endnu mindre indlysende, at
diskursen om sangkulturen skal
fortseette sin logocentriske kurs.

Fabers insisteren pa musik-
kens privilegium i den danske
sangkultur afspejler derfor i hgj
grad virkeligheden. Pa sin vis
er det derfor ogsd en lidt spgjs
oplevelse at se, at Faber erklee-
rer sig "kun delvist enig” i den
observation om musikudfgrel-
sens opprioritering i dagens feel-
lessangskultur, som jeg har kaldt
den melocentriske vending.

Faber mener ikke, at ”selve
sangene” er gledet i baggrun-
den: ”Vi gar bare til dem pa en ny
made, hvor vi har lert at abstra-
here fra deres konkrete indhold.”
Det spgjse bestar her i, at Faber
tilsyneladende bekrefter den
pointe, han ytrer skepsis overfor.
Jeg kunne naeppe have beskrevet
mekanismen i den melocentriske
vending bedre selv: Den betegner
netop det forhold, at fellessan-
gere i dag i udstrakt grad abstra-
herer fra sangteksters konkrete

indhold. Der er ikke leengere no-
get modseetningsforhold mellem
at have et sekuleert, postkristent
livssyn og sa samtidig sidde til
maratonsang og synge “Kom, Je-
sus, snart...”.

En arsag til, at musik er si
sveer at beskrive pa en pa sam-
me tid faglig og folkelig made,
er at det visuelle skriftsprog har
sveert ved at indfange den audi-
tivt funderede musik. Nodeskrift
er egentlig et forsgg pa at serve-
re grernes kunstart for gjnene.
Nér jeg nu hilser Fabers indsats
for musikkens privilegium sa
velkomment, piner det mig ogsa
at matte sige, at nodeskriftens
lidt akavede utilstraekkelighed i
folkelige formidlingssammen-
haenge ogsa skinner igennem i
Den Danske Sang. Der opstar lidt
malgruppekoks, nar Faber giver
en meget basal indfgring i virk-
ningen af mol og dur og dertil
benytter peedagogiske node-
eksempler. Hvis man kan lese
nodeeksemplerne, kender man
formentlig forskel pa mol og
dur. Og kender man ikke mol fra
dur, vil man sandsynligvis hel-
ler ikke have ret megen glede af
nodeeksemplerne.

Men sa er det jo heldigt, at vi
harlydbeger, og Fabersbogfindes
tilligeien fortreeffeliglydbogsud-
gave, som han selv har indtalt og
ikke mindst indsunget/spillet.
Musikeksemplerne fungerer me-
get bedreilyd end pa print.

Faber er ikke bange for at ga
i fleesket pa en raekke floskler og
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Mon der er nogen, der kan fgle
sig marginaliserede af den
store folkelige hype omkring
faellessang? Den risiko er Fa-
ber opmaerksom pa og kommer
ogsa flere steder ind pa det for-
hold, at nar man skaber et "o0s”,
skaber man ogsa altid et "dem”.

myter om sang. Pa det sanghi-
storiske omrade tager Faber liv-
tag med den sejlivede myte om
feellessangens "fgdselsdag” den
17. oktober 1838, hvor tilhgrere
til et foredrag af Grundtvig an-
giveligt brgd spontant ud i sang.
Faber papeger billigvis at denne

“feellessangens Big Bang”, som
han treeffende dgber myten, selv-
folgelig er for utrolig til at veere
sand. Til gengeeld kolporteres
lidt for troskyldigt forteellingen
om, at reformationen lod "evan-
geliets klare lys skinne igennem”.
Her ville det have kledt Faber at
mobilisere lidt mere af naevnte
kritiske indstilling.

Mon der er nogen, der kan
fole sig marginaliserede af den
store folkelige hype omkring
feellessang? Den risiko er Faber
opmerksom pa og kommer ogsa
flere steder ind pa det forhold, at
nar man skaber et "0s”, skaber
man ogsa altid et "dem”. Hans
svar herpa relaterer sig mest til
den risiko, der har at ggre med
stemmeskam; altsad at man ikke
tor eller kan lide at synge. Her
forsikrer Faber prisveerdigt, at
ligesom alle med ben kan g,
kan alle med en stemme syn-
ge. Der er dog ogsd en anden,
mere principiel eller ideologisk
funderet risiko for ekskludering
forbundet med fellessang. Jeg
teenker her ikke mindst pa den
nationalisme-lede, nogle foler
ved det fedrelandsbesyngende
repertoire. Denne del kunne jeg
godt have gnsket mig, at Faber

havde brugt lidt mere krudt pa at
anerkende. Det bliver lidt for let,
nar vi spises af med vendinger a
la: "For mig er det afggrende, at
sangskatten er aben og frivillig.
Man skal have lov at valge den,
men ogsa at vaelge den fra. Det
gor ikke, at den lukker sig. Alle er
velkomne.” Det er desveerre ikke
sddan, at alle fgler sig velkomne,
og den situation udbedrer vi nok
ikke ved at postulere det modsat-
te. Tveertimod, maske.

Den Danske Sang er et flot og
tilberligt bogligt svar pa felles-
sangens store momentum, og
Faber skriver om emnet med vid
og veloplagthed. Hans ukuelige
musikpeedagogiske indsats gen-
nem insisteren pa musikkens
plads er en inspiration.
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