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NANNA CACILIE THRANE

Feellessang som
samklingende eufori
eller social dissonans

Altsd man far feellesskab ved kor, synes jeg, fordi sa kan man lidt here
saddan: 'Okay, for at fa det her til at virke, s har jeg brug for dig, og
du har brug for mig’ Og s nir man ligesom... nar man rammer det
perfekt, og fr den perfekte harmoni, sd er man sddan... S& soulbonder
man lidt, hvis man kan sige det pa den made, ikke? [...] S&dan: 'Okay,
vi er to stykker puslespil, der passer perfekt sammen nu.’ Bare... mu-
sikvis... Lydvist. (Martin, efterskoleelev, gruppeinterview)

At synge sammen kan opleves som “soulbonding”, en art social vel-
lyd manifesteret i samhgrighed og harmoni.' At synge sammen kan
af andre opleves som en slags proforma-fellesskab. Det kan udspil-
lesikollektivharmoni, hengivenhed og stort engagement, og det kan
udspilles med brydende uenigheder, protester, forlegenhed og halv-
hjertet hviskesang. At synge sammen er et komplekst socialt feeno-
men, der inviterer til yderligere granskning.

Pa baggrund af et antropologisk feltarbejde udfolder jeg i denne
artikel, hvordan sociale dynamikker kan variere i feellessang. Jeg gor
analytiske nedslag i feellessangsbegivenheder fra en efterskole og et
gospelkor og belyser, hvordan interaktionen mellem de medvirkende
personer aktivt seetter preeg pa og preges af begivenhedens gang.

1 Artiklen baserer sig pa resultater fra forfatterens speciale fra 2020.
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Fellessang i medvind

Overordnet set synes feellessang at veere omgaerdet med en glansfuld
aura af velggrende betydning. Forskning pa omradet viser eksem-
pelvis, at den fellessyngende person kan opna bedre hukommelse
(Skingley og Bungay 2010), blive mindre stresset (Sun og Buys 2012),
udvide lungekapaciteten (Clift og Hancox 2001) og udskille velve-
rehormoner (Vuust 2012). Dertil kommer, at fellessang pa dansk
grund iseer hyldes for at neere dannelsespotentiale, og, ikke mindst,
at generere fellesskaber og samhgrighed (se f.eks. Lassen 2020 og
Rasmussen 2019).

Feellessang betragtes altsa som en feelles aktivitet med potentielt
gavnlige virkninger for den enkelte deltager og gruppen, hvilket hyp-
pigt medtenkes i argumenter for at implementere kor og feellessang
pa arbejdspladser og i skoler. Idet den deltagende person kan opné
en malbar og faktuel effekt af at synge med andre, matcher forsk-
ningsfundene ydermere politisk vedtagne koncepter for leering og
evaluering og fremstar derfor som en slags legitimering af feellessang
(Hansen 2020, 15). At fa taget til at lette, have snurrende resonanser
imellemgulvet, og har der rejser sig pa armene, idet man synger side
om side, synes imidlertid at insistere pa at veere noget i sin egen ret
og ikke kun effektuere andre fglger. I denne artikel er det derfor mit
sigte at dveele ved, hvordan fellessang udspilles mellem mennesker,
idet det sker, og ikke ved de eventuelle fglgevirkninger.

Stine Isaksen, redaktegr hos Sangens Hus, skriver: ”"Hvor selvfglge-
ligt det end lyder, s& er det vigtigt at holde sig for gje, at feellessang
netop er fellesskab” (Isaksen 2018, 12; original fremhevning). I sa-
gens natur: Feellessang er kun fellessang, sa leenge den ggres i kor.
Det sociale aspekt er uundgaeligt. Imidlertid m& man veere opmaerk-
som p4, at det blotte faktum, at noget gores (lees: at der synges) i feel-
lesskab, ikke ngdvendigvis implicerer, at der er tale om et "opbygge-
ligt” eller ”gavnligt” socialt samver (Anderson 2017, 71-72).

Gar man som jeg undersggende til veerks, vil man hurtigt erfare,
at feellessangsbegivenheder kan gemme pa mange modsatrettede
stemninger, handlinger og fglelsesudtryk, der ikke sa let lader sig
forene. Som enhver anden social begivenhed er fellessang maettet
af kompleksitet. Der kan observeres koncentration, protester, skam,
ironisering, hierarkier, grad, hengivenhed, jubelsang, eksklusion,
kedsomhed og meget andet — et virvar af fglelsesudtryk og sociale
dynamikker afheengig af den enkelte begivenheds kontekst og de
konkrete mennesker, der former den.

Atbetragte feellessang, herunder lovsang, morgensang, korunder-
visning og gospel som et seerskilt feenomen er ikke en helt uproblem-
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atisk mangvre. I sidste ars udgivelse af tidsskriftet SANG argu-
menterede musikpedagog Lasse Skovgaard (2020) saledes for, at
feellessang ikke bgr betragtes som én genre, men mange. Feellessang
gores i sammentgmrede savel som i flygtige feellesskaber, markerer
overgange, stadfester feellesskaber, ytrer budskaber og hylder perso-
ner og begivenheder. Mangfoldigheden er stor, genrerne er forskel-
ligartede og formalet divergerende. Dog har de den grundleggende
sociale og kropslige preemis til feelles: Der synges, og det gores i fel-
lesskab. Ilgbet af det udferte feltarbejde har jeg tilmed veeret forblef-
fet over at se aspekter af socialt samveer, der er gaet igen pa tveers
af de forskellige sangfeellesskaber, jeg er indgdet i. Aspekter som for-
legenhed, kollektive stemninger, hengivenhed, skam, tryghed, tillid,
eksklusion og inklusion er dukket op her og der, og vil alle pa forskel-
lig vis blive belyst i denne artikel.

Felles er altsd, at begivenhederne formes i et samspil af syngen-
de mennesker, der engagerer sig kropsligt og sammen stemmer rum
med toner, ord og beveegelser. Dette samspil udger omdrejnings-
punktet i denne artikel.

Samspillet i faellessang

For at lade samspillet mellem de involverede personer vere fokus for
analysen, inddrager jeg den hermeneutiske filosof Hans Georg Gada-
mers spil-teori, som indgar i hovedveerket Wahrheit und Methode fra
1960 (da. Sandhed og metode). Gadamer betragter menneskets spil
som en proces, hvis grundessens er en vedvarende beveaegelse frem
og tilbage, uden fastlagt endemal. Han sammenligner det med "lys-
ets spil, bolgernes leg, et kuglelejes spil [og] myggenes dans” (Gada-
mer 2007, 103). Spillet er uden formal, det neermest sker af sig selv,
men er uforudsigeligt i sit veesen: "Séledes veelger den legende kat et
garnnggle, fordi det spiller med, og boldspillets udgdelighed beror
pa boldens frie, totale bevaegelighed, der neermest af sig selv fore-
tager de mest overraskende mangvrer” (ibid., 105).

Betragtes feellessang med Gadamers spil-terminologi, ses det, at be-
vaegelsen frem og tilbage sker pa flere niveauer: Dels som et spil mel-
lem deltagerne, der forskudt eller i samme nu besvarer hinanden med
klingende stemmer; dels som et spil i sangens temporale udformning,
hvor den ene tone eller harmoni erstattes af en ny gjeblikket efter; og
dels som dynamiske udsving fra f.eks. lavmeelt nasal sang til kraftfuldt
gabende vibrato. Betragtes feellessang som spil, forstas det altsa i kraft
af sin "skeen” og ikke i kraft af eventuelle endemal og effekter.
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Selvom fellessang ofte udspiller sig i en ramme af kendte hand-
linger — et adfeerdskodeks, kunne man kalde det,* er feellessang ikke
et statisk spejlbillede mellem de syngende. Den drives frem af en
uforudsigelig feerden, som opstar i tilstedeverelsen af de syngendes
individuelle tolkninger, intentioner og handlinger, der karambolerer
og potentielt fgrer til stemningsskift, selvforsteerkning, kuldegys og
latter. I dette perspektiv er feellessang foranderlig, den er i proces og
dynamisk. Feellessang beror saledes ikke pa fuldsteendig ensartethed
i samhandlinger, men til gengeeld pa aktiv deltagelse: "For spillet op-
fylder forst sit formal, nér den spillende gar op i spillet. Det er kun
alvoren ved spillet, der helt lader spillet veere spil, og ikke relationen
til den alvor, der viser ud over spillet. Hvis man ikke tager spillet al-
vorligt, er man en Spielverderber” (Gadamer 2007, 102). I Gadamers
optik betinges spillet, her feellessang, altsa af, at de deltagende gar
op i det, og at de s at sige giver sig hen til dets preemisser. I den for-
stand satter Gadamer spillet i subjektets sted og forstar de spillende
som dem, der bringer det til fremstilling. De syngende bliver altsa en
slags medier, hvorigennem fellessangen tager form. Hengivenhed til
spillet (eller fellessangen) implicerer dermed ogsd muligheden for
selvforglemmelse og aflastning fra tilveerelsens gvrige alvorligheder
(Gadamer 2007, 102-104).

Med Gadamers begrebsset vil jeg i denne artikel séledes belyse,
hvordan deltagerne kan bringe feellessang til fremstilling ved at give
sig hen, og ligeledes, hvordan feellessang kan falde fra hinanden, hvis
deltagerne nerer uvilje mod at deltage eller pa anden vis ikke kan
give sig hen i det fzlles foretagende.

Nedenfor redegor jeg imidlertid fgrst for, hvordan jeg har baret
mig ad med at fastholde og undersgge fellessang, nar den samtidigt
betragtes som flygtig, foranderlig og mellemmenneskelig.

Metodisk fremfaerd

For at ggre dét at synge sammen analytisk tilgengeligt, betragter
jeg det som sociale begivenheder. Den danske filosof Ole Fog Kirkeby
(2013, 15) forklarer, at begivenheden opstar i et dialektisk forhold mel-
lem aktgrer og kontekstens tilfeeldigheder. Derved beror begivenhe-
dens forlgb pa et sammensurium af menneskers tanker oghandlinger
i kombination med gjeblikkets utallige mulige udfald. Begivenheds-
begrebet kan altsd fungere som en indgangsvinkel til dels at forsta

2 Nar fellessang f.eks. fremfgres ved at blive sunget synkront fra fgrste til sidste linje.
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den sociale mangetydighed i feellessang og dels at forsta feellessang
som et foranderligt samveer, der star pa i flygtighed.’

Jeg anvender her betegnelsen sangbegivenhed. Det skal forstas som
et konkret sangfellesskabs mgde et bestemt sted i et begreenset styk-
ke tid. Sangbegivenheden opstar, nar folk samles, og ophgrer, nar
feellesskabet oplgses. Sangbegivenheden favner derfor ogsa al den
sociale interaktion, der udspilles imellem og under sangene.

For at forsta feellessangs foranderlighed og mellemmenneskelige
udspring, tilgar jeg det med samtidighed og sanselighed ved konkre-
te sangbegivenheder. I efteraret 2018 foretog jeg saledes et tre mén-
eder langt antropologisk feltarbejde, hvor min hverdag bestod i at
tjekke ind og ud af forskellige feellesskabers sangbegivenheder. Med
min lydoptager teendt og min notesbog parat fulgte jeg morgensang
og korundervisning pa en efterskole, ugentlig gvning i et gospelkor,
lovsang i en baptistkirke og forskellige feellessangsarrangementer pa
et plejehjem. Hvert sted bestrabte jeg mig pa at deltage pa linje med
de gvrige. Jeg involverede mig socialt og sang og bevaegede mig sd
vidt muligt som folk omkring mig, alt imens jeg aktivt registrerede
og observerede interaktioner, gestik, mimik, positioner, lyde, stem-
ninger og stemningsforandringer. Gennem deltagende observation
gnskede jeg pd den made at opna en kropsligt funderet indsigti, hvad
der var pé feerde (Madden 2010, 16). Hvordan fgles det f.eks. at std
op og synge i to timer i traek; at veere den eneste, der ikke kender en
sang; at blive integreret i et sangfaellesskab eller at blive distraheret
afironiserende deltagere? Jeg fik saledes en sanselig og erfaringsbas-
eret indgangsvinkel til at forsta de sociale dynamikker, foranderlig-
heden, stemningerne og de vilkar, der kan veere geeldende. Jeg skriver
mig dermed ind i en grundleeggende feenomenologisk tilgang, hvor
jeg tager udgangspunkt i min egen kropslige og reflekterende til-
stedeverelse (Merleau-Ponty 2016, vii). Med gnsket om at sgge nye
indfaldsvinkler og afdeekke divergerende holdninger supplerede jeg
observationerne med 12 semistrukturerede interviews (Stauns og
Sendergaard 2005, 56; Rubow 2010, 234-235) og tre fokusgruppein-

3 Fellessang kan indenfor antropologien ogsé oplagt betragtes ritualteoretisk ved hjelp
af f.eks. Victor Turners (1967) teori om liminalfasen. Inden for denne teori gennemgar de
deltagende individer en transformation i kraft af ritualet. Undervejs sker en slags udligning
i hierarki, mens deltagerne befinder sig et sted "betwixt and between” — eksempelvis som
hverken ung eller gammel, mand eller kvinde. Jeg er imidlertid mere optaget af, hvordan
feellessang opstér i mgdet mellem konkrete mennesker, der som handlende individer aktivt
tolker, agerer, preeger og praeges af begivenheden. Jeg leegger derfor veegt pé det handlende
og aktivt indvirkende individ og har séledes valgt at betragte fzllessang som en begiven-
hed frem for et ritual.
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terviews (Halkier 2008, 40). Her fik jeg mulighed for at hgre forskel-
lige oplevelser og holdninger og blev betroet personlige skildringer
omhandlende bl.a. stemmeskam, frustrationer og gleede forbundet
til feellesskabet og sangen.

Ved aktivt selv at veere til stede og deltage, at observere og enga-
gere mig socialt i konkrete sangbegivenheder, kombineret med in-
terviews og samtaler med de involverede personer, har jeg saledes
opnaet en forstaelse for, hvordan samspillet mellem mennesker kan
tage sig ud pa forskellig vis i feellessang.

Nedenfor analyseres fgrst sociale brydninger i feellessang, hvoref-
ter et forstyrrende element som forlegenhed praesenteres og gennem-
gas. Herefter udfoldes, hvordan samspillet sa at sige kan "reddes” i
kraft af forlegenhedshaemmende strategier, og slutteligt analyseres,
hvordan fellessang kan melde sig som komplet social resonans. De
kommende afsnit vil dermed gennemlgbe en art crescendo fra broget
uenighed til kollektiv hgjstemthed.

Sociale dissonanser i sangbegivenheden

Nogle enkelte drenge havde stillet sig helt oppe i front, stod med
ranke rygge og hele opmaerksomheden fremadrettet. De sang af kar-
sken bzlg og markerede med en vis stolthed de hgjeste toner i deres
understemme. Andre af drengene stod lengere tilbage, tjattede lidt
til hinanden, kiggede pinagtigt rundt og ned, én helt rgd i kinderne.
Tilsyneladende havde de piger, der var vant til at synge, som turde
synge hgjt og til, stillet sig i soprangruppen. Alterne var sverere at
here, og Michelle bad dem om at synge mere til. [...] En pige beveegede
sig rundt blandt de forskellige stemmer og betroede mig, at hun ikke
folte sig hjemme blandt hverken pige- eller drengestemmerne. (Felt-
note, kortime, efterskolen)

P4 efterskolen var feellessangsseancerne en broget samhandling. Nar
korundervisningen satte i gang, opstod mange forskelligartede op-
trin, reaktioner og halvskjulte handlinger. Der var noget pa spil for
eleverne. Som detfremgar af ovenstdende feltnoteuddrag, var der stor
forskel pa elevernes deltagelsesgrad og deltagelsesmade. Foruden de
fa drenge, der stod i front, og de engagerede piger i soprangruppen
fremstod mange elever ubekvemme i sangbegivenhederne. Mange
sad ved morgensamlingen i en knuget position over sangbogen, idet
de halvhjertet deltog med hviskesang og nedslaede blikke; andre re-
agerede forfjamsket, redmede, eller — som eleven i ovenstaende ud-
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drag — beveaegede sig forvildet rundt mellem de forskellige stemme-
grupper. Atter fremstod nogle elever decideret afstandtagende. Disse
elever pjattede og ironiserede over sangen, protesterede hgjlydt eller
fandt pa at svare med forvreenget stemme pa vegne af deres pjaek-
kende kammerater under det indledende navneoprab. P& kreativ
vis fandt de derudover pa stilfeerdige, men tydelige mader at skilte
med deres afstandtagen, for eksempel ved konsekvent at lade sang-
bogen forblive lukket, foregive at sove, have hovedtelefoner pa eller
simpelthen forlade lokalet. Ud fra elevernes deltagelsesmade, event-
uelle ikke-deltagelse, kunne jeg saledes groft inddele dem i tre grup-
per: de engagerede, de semi-deltagende og de afstandtagende elever.

Dérlig morgensang, det er lig med sd’n, hvis der er dérlig stemning,
altsé fordi god morgensang er god stemning, ikk’? Og darlig stemning,
det kan godt komme, hvis nu nogen fér lov til at sidde og grine eller
snakke. [flere samtykker - "hmm”]. Det kan jeg i hvert fald fornemme,
at hvis ikke der er... der er... styring pa nogen, som man ved kan... kan,
oh, i sin kontaktgruppe, som man nu sidder i, komme til at grine, som
kan veere lig med grine af andre, eller... grine af selve indholdet, sé kan
det godt ga hen og veere darlig stemning lig med darlig morgensang.
Altsd, hvis man skal finde pa noget, som er dérligt ved morgensang.
(Leerer, fokusgruppe, efterskolen)

Efterskolelereren papeger her, hvordan de afstandtagende elever
kan forarsage en darlig stemning, der sa at sige odelagger morgen-
sangen for de andre. Ifglge denne logik kan darlig stemning virke
som en deltagelsesheemmende begrensning i sangbegivenheden.
Fellessangen bliver derved ikke udspillet med samklingende feelles
intention, men fremfgres som et hakkende, broget og for nogen
anstrengende foretagende. Der bliver modspil til det, der var ment
som et samspil. Gadamer betegner den, der ikke indlader sig pa dette
”spils” preemisser som Spielverderber —"spilfordeerver” eller "spilgde-
leegger” (Gadamer 2007, 102). Er samspillet ikke-eksisterende, ned-
brydes foretagendet ganske enkelt (ibid., 107). Ud fra leererens udsagn
kan de afstandtagende elever altsd kategoriseres som Spielverderbern.
De tager ikke feellessangen alvorligt, de odeleegger den. Gennem inter-
views med nogle af disse afstandtagende elever fandt jeg en genspej-
let frustration over leerernes handtering af sangbegivenhederne. Iseer
udtrykte de forundring og modvillighed over for sangbegivenhedernes
fordring om ufrivillig deltagelse. De beskrev det som "patvungen” un-
dervisning, hvor leererne, som bestemte slagets gang, preegede sangbe-
givenhederne med rigiditet og tunge forventninger:
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Tim: Jeg synes i starten, der fik vi bare at vide, at det sddan ville styr-
ke vores fellesskab. Det ved jeg ikke om det ggr. Det er okay, men jeg
synes ikke man bliver teettere af det. Overhovedet.

Silja: Nej. Det er nok lidt det samme jeg teenker

Lukas: Ja, preecis [...], sa folk udefra kommer og siger, 'nd, nej, hvor
hyggeligt, de sidder og synger’, men nar man faktisk deltagerideter
det lidt et skreekshow.

Silja: Ja, altsa s&’n... Man skal virkelig tage det serigst. Nogle gange
nar I drenge fjoller lidt...

Lukas: Ja, synger lidt for hgjt med, sé bliver vi bare... [smalder hdnd-
ryggen ned i den anden hand]

Silja: Ja, altsd det er bare sadan, det ved jeg ikk’, lidt uanset hvad I
gor, si... ja...

Lukas: Ja, og hvis vi lader veere med at sige noget, sé er det bare sa-
dan, 'Hey! I skal altsé synge med nu, for det handler om jeres fremtid
og pensum.’

Silja: Ja, s&'n, det er meget stramt. (Silja, Tim og Lukas, fokusgruppe-
interview, efterskolen)

Elevernes tolkning saetter leererne i en dominerende position, hvor
feellessangen mister karakter af at veere "legende let” for i stedet
af blive preeget af alvor og pligt. De fremhaver en frustration over
"at villes for meget med” i kraft af leerernes underliggende veerdier
om korrekt deltagelse og forventninger om et bestyrket feellesskab.
Idéhistoriker Steen Nepper Larsen (2018, 26) skriver: "har man ingen
indflydelse pa, hvad der villes med én, sa virker det neppe seerligt
motiverende endsige dragende, nar andre vil alt for meget med én.
Ligger pensummet og arbejdsformen fast, bliver man alt for let re-
duceret til et tandhjul i en stor nsermest selvkgrende maskine.” Til-
svarende fgler eleverne sig tilsyneladende ikke inviteret til at byde
ind og agere som medspillere, men tilsidesat af leererne, hvorved de
tyer til ironiserende og afstandtagende strategier. Frem for alt und-
gar de derved at tage feellessangens ”spil” alvorligt. Ironisk nok hen-
viser udsagnene til, at ogsa leerernes adfeerd kan virke gdeleeggende
for feellessangens ”spil”. Hvis leererne heller ikke giver sig hen, men
traekker udefrakommende alvorligheder sdsom pensum og pligt ind
i foretagendet, mislykkes spillets karakteristiske "beveegelse frem og
tilbage, som ikke har noget fastlagt endemal” (Gadamer 2007, 103).
Samspillet i sangbegivenheden kan altsd undertiden fremsta
skurrende og uforenelig. Giver de tilstedevaerende sig ikke hen til feel-
lessangen, vil den miste sin karakter af spil. Derfor kan de afstandta-
gende elever savel som leererne fra hver sit perspektiv betragtes som
Spielverderbern. 1 mine feltobservationer syntes det dissonerende
samver ofte at vise sig som forlegenhed blandt de tilstedevaerende.
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Forlegenhedens forstyrrende indgreb

Elevernes fremfeerd i sangbegivenhederne, hvor ironisering, rgd-
mende kinder og hviskesang indgik, synes at deekke over former for
adfeerd, der kan knyttes til en art forlegenhed i sangbegivenheden.
Der kan naturligvis veere forklaringer knyttet til individ, situation og
de omgivende personer, men ikke desto mindre forekommer forle-
genhed at veere et gennemgaende tema pa tveers af begivenheder og
sangfeellesskaber. Noget, der ofte sammenkades med den blottelse,
der ligger i at lade sin stemme veere i andres lydhgrhed (Schei 2011,
90). I modsetning til det selvforglemmende, aflastende potentiale,
som hengivenhed til "spillet” ifglge Gadamer implicerer, synes forle-
genhed at indbefatte en hgj grad af selvbevidsthed (Gadamer 2007,
104; Jgrgensen 2007, xiii). En selvbevidsthed, der kan hindre den del-
tagende personiat "overgive sig” til sangen. Forlegenhed kan pa den
made betragtes som potentielt gdeleeggende for feellessangens spil.

Ses der naermere pa efterskoleelevernes adferd under sangbegi-
venhederne, synes blottelse og bluferdighed imidlertid ikke at veere
deekkende forklaringer pa det brogede udfald. To dominerende veer-
disaet, som florerede blandt eleverne, sas til gengeld at influere ma-
den, hvorpa eleverne deltog, gnskede at deltage eller e;:

e  Etverdisat, hvor fellessang blev betragtet som sjovt og leererigt med
et preestationsfremmende og succesbringende potentiale.

e Et veerdiszt, hvor fellessang blev forstdet som traditionsbundet,

usejt og kedeligt.

Forstneevnte verdiseet florerede blandt de engagerede elever og lee-
rerne, og det andet veerdiseet blandt de afstandtagende elever. Det
andet veerdisaet blev af flere elever kaedet sammen med negative op-
levelser fra folkeskolen, hvor erfaringen var, at ingen sang med, og
at eleverne vanskeligt kunne spejle sig i teksten. Pa efterskolen var
feellessangens veerdisaet imidlertid pa ny til forhandling, idet der var
tale om et nyt socialt feellesskab, hvor alle kom som nye til skolen.
Foruden de helhjertet engagerede elever pa den ene side og de af-
standtagende elever pa den anden side, sa dette ud til at efterlade
mange med en desorientering over, hvilket veerdiset de skulle til-
slutte sig. Mikrosociolog Erving Goffman (2004, 128-130) forkla-
rer, at forlegenhed kan opsta, hvis personens adfeerd ikke stemmer
overens med det forventede, eller saidan som vedkommende gnsker
at fremsta. Nar der er flere modsatrettede verdier og forventninger,
bliver dette yderligere kompliceret. Hvad end disse "vaegelsindede”
elever valgte at synge med eller ej, kom de uundgaeligt til at bryde
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med det ene verdiset. Derved fulgte risikoen for forlegenhed kon-
tinuerligt igennem sangbegivenhederne. De elever, der optraeder
forlegne i sangbegivenheden, som f.eks. den tidligere omtalte elev,
der vandrer hvilelgst frem og tilbage mellem stemmegrupperne, den
rgdmende tenor eller de hviskende alter, skal altsa ikke ngdvendigvis
forstas som "ofre”, der udsettes for vurderende blikke af de "dygtige”
elever og af leererne. Forlegenheden kan lige savel opsté ved at bryde
med det seje; ved faktisk at synge med. Der kan vere tale om en me-
get bevidst forstaelse af sangbegivenhedens underliggende idealer
og verdier og et tilhgrende ubehag over ikke at kunne eller gnske at
efterleve disse, men dog bestandigt at skulle ggre det. Divergerende
idealer og veerdier i sangbegivenheden kan altsa vise sig som et ufor-
eneligt og fragmenteret samspil.

Forlegenhed kan h@mme muligheden for at give sig hen i
feellessangen og kan dermed forstas som et forstyrrende element i
de involveredes samspil. Forlegenhed synes pa den made ikke kun
at veere en reaktion pd, men ogsa en arsag til dissonerende samspil i
sangbegivenheden. Imidlertid ma de deltagendes adfeerd forstasily-
set af sangbegivenhedens eventuelle modsatrette verdier og idealer.
Atbetragte tilstedeverelsen af forlegenhed i sangbegivenheder giver
altsa et indblik i feellessangens til tider temmelig komplekse samspil.
I forleengelse heraf belyser det fglgende afsnit, hvordan strategier til
at mindske forlegenhed i begivenhederne kan "redde” samspillet.

Forlegenhedsundvigende strategier

Forlegenhed var imidlertid ikke kun noget, der knyttede sig til efter-
skolen. I baptistkirken hgrte jeg beskrivelser af forlegenhed knyttet
til lovsang, og i det gvede gospelkor indgik forlegenhed f.eks. i opvar-
mende gvelser som den fglgende:

Ruth: ”Er I med pa en gang call?”. Hun starter selv og lader den lgbe
rundt i kredsen, som vi endnu star i. Hver iser byder vi ind med en
improviseret frase, som resten af koret skal gentage — call, response.
[-.] Jeg meerker nervesiteten stige i mig, da runden nermer sig mig.
Svedige hender og pulsen, der dunker i min krop. Jeg kan se, at jeg
ikke er den eneste, der bliver pavirket undervejs. Folk tager det se-
rigst. Mange giver frasen hele armen. For nogle kikser det lidt, for
andre virker det fuldstendigt indgvet og professionelt. De er pa, de
er in spot, det gjeblik, den improviserede frase udspiller sig. Nogle
glemmer tiden, mens de improviserer, og kommer til at overskride
frasens planlagte varighed. Dette far korets respons til at blive usik-
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ker og forskudt, og da hele koret er involveret heri, bliver det meget
tydeligt. (Feltnote, gospelkoret, opvarmning)

En gennemgiende strategi for at mindske forlegenhed i sangbegi-
venhederne var at fremme en tryg atmosfeere for de syngende. I mod-
setning til den darlige stemning, som den ovenfor citerede eftersko-
leleerer fremheevede som heemmende i sangbegivenheden, fremstod
god stemning som deltagelsesfremmende. Den feenomenologiske
filosof Gernot Bohme (2006, 21) haevder, at et rums stemthed neer-
mest smitter: er rummet dystert, fgler vi os dystre; er stuen hyggelig,
foler vi os hyggeligt til mode. Samtidig forklarer han, at atmosfeerer
genereres af tilstedeverende aktgrer og faktorer sdsom lyde, lugte og
stedets udformning (ibid., 3). De tilstedeveerende personer kan alt-
sd aktivt betone rummets stemthed. Saledes arbejdedes der i sang-
begivenhederne pa at skabe en atmosfere, der lod folk lgsne op og
skabe betingelser for at give sig hen (Schei 2011, 101). P3 efterskolen
forekom leererne at fremme en sddan atmosfeere ved adskillige gange
at rose og anerkende elevernes prestationer, mens det i gospelkoret
snarere fremstod som et kollektivt anliggende. Her sas koret meget
konsekvent tiljuble hinandens preestationer, udelukkende at give
konstruktiv kritik, og tildele gensidig opbakning til kormedlemmer,
der delte personlige anekdoter i plenum.

Desuden havde koret en vigtig sammenhaengskraft i det fysiske
samveer. @veaftenen indledtes eksempelvis med uddeling af kram til
alle (ogsa til nye, udefrakommende personer) og afsluttedes med at
std i ring med hinanden i heenderne. Koret afstedkom pa den made
en tillidsfuld atmosfere, der lod dem give sig fuldstendigt hen i
sangene. Atmosfaren syntes at blive fremelsket, fordi det blottede
folelsesudtryk fremstod som et vigtigt ideal og som en made at opna
autenticitet i sangen pa. Gensidig tillid var derfor en forudseetning
for succesfuld social og lydlig preestation, som Rita papeger i det fgl-
gende:

Krammekulturen er enormt vigtig og en fantastisk god lim for feelles-
skabet, men ogsa for det musikalske. Nar man fgler sig verdsat, sé er
der plads til alt, og derfor kan man synge frit. Derfor bliver det samle-
de musikalske udtryk langt hgjere. (Rita, interview, gospelkoret)

Denne krammekultur var dog ikke for alle. Foruden nogle fa kormed-
lemmer, der ofte kom for sent for at undga "krammeritualet”, blev
jeg fortalt, at folk, der ikke kunne leve op til den fysiske og dbenhjerti-
ge omgang, efterhanden sorterede sig selv fra. Koret bevarede derved
en steerk sammenhaengskraft, fordi krammekulturen groft sagt frem-
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stod uimodsagt. Imidlertid kom krammet til at indebzeere en dikoto-
misk fglgevirkning (jf. Goffman 2004, 189-190):

e Krammet som fellesskabende, tryghedsforvarende og anerkendende
marker.

e Krammet som ekskluderende, kreenkende markgr.

Den inkluderende og helt konkret omfavnende adfeerd kom ironisk
nok til at virke ekskluderende for dem, der ikke kunne leve op til den
normative omgang. I modsetning til efterskolens fragmenterede
og divergerende adfeerd og veerdiszetninger, bevarede koret altsa en
fuldkommen ensretning. Alle fulgte den “bestemmende regel eller
monster”, eventuelle Spielverderbere indordnede sig eller forduftede,
og derved preesterede koret at bevare en hgj grad af hengivenhed og
at fa spillet til at lykkes (jf. Gadamer). Hvordan fellessang kan udfor-
mes som et sddan resonerende samspil, der kan kulminere i en slags
kollektiv eufori, udfoldes i det folgende og afsluttende afsnit.

Samveer i fellessang som komplet resonans

Man bliver jo skubbet i en retning, fordi man er en del af et kor. Den der
sadan kraft der sker. Man kan jo ikke lade veere med at synge dynamisk,
synge stille, nar andre synger stille... altsa sddan... Man bliver jo pavirket
af...ja, der er en eller anden kraft omkring én [...] Jeg fgler detlidt som en
bisveerm eller nér der er sort sol, ikk? [...] det er sddan en meget organisk
kugle, som sddan ruller lidt rundtilokalet, man fglger hinanden og... der
er sddan en helt szerlig summen og stemning [...] Vier jo hver vores spiller
og brik, men samlet set er vi bare en enhed. [...] Man bliver draget af det,
der sker. S& jeg tror energien kommer sddan ret... underbevidst foler jeg
lidt, fordi jeg kan st og synge en sang, men kan jo meerke at tonerne pa-
virkes af, hvordan de andre synger tonerne |...| Nogle gange kan jeg tage
mig selviat std med min hdnd oppe, og synge en eller anden lang tone, og
sadan: 'Hvad pokker laver den hand deroppe?!’ Jeg har ikke lige sadan...
Men den er der bare. [...] Det sker bare. Det er sddan en eller anden form
for affekthandling, hvor man fglger... bliver draget af musikken, ikk’? Sa-
dan hengivenhed til det, teenker jeg. (Bo, interview, gospelkoret)

Bo forklarer her, hvordan han oplever at blive draget i en retning af
”den kraft, der sker”, nar han synger sammen med de andre korsan-
gere i gospelkoret. Han beskriver det som ”affekthandlinger”, hvor
han pludselig kan opdage sin hand i en haevet gestikulation og meer-
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ke de andres stemmefgring pavirke hans egen. Koret bliver som et
hele, en nermest organismelignende enhed, hvor sangernes stem-
mer og bevaegelser griber ind i hverandre, spejles og forbindes som
keeder af syngende individer.

Bos refleksioner kan kobles til dét, den engelske antropolog Tim
Ingold (1993, 160) betegner som resonans — et samtidigt, gensidigt
engagement i et praktisk samver. Det er et slags samarbejde, hvor
samtidighed og engagement star som altafggrende. Man kan tenke
pa samarbejdet om en tomandssav eller musikeres samtidige op-
maerksomhed mod hinanden, instrument og dirigent. Tgver den ene
eller viger engagementet, risikerer foretagendet at mislykkes. I In-
golds terminologi skal graden af resonans derfor forstas som det, der
afggr, hvorvidt det praktiske samvaer kan betragtes som succesfuldt
eller ¢j (Ingold 1993, 160).

Det samveer, Bo beretter om i gospelkoret, synes at vidne om en
hgj grad af resonans: Sangerne fglger hinanden i dynamik, og de re-
duceres til en slags brikker, hvor "det feelles” er det afggrende. Han
ma ty til beskrivelser af naturfeenomener som sort sol og bisveerme
for at forklare den kollektive henfgrende oplevelse.

I lighed med Gadamers forstaelse af menneskets spil som noget
naturligt forekommende, hvis essens findes i dets ”spillen”, beskri-
ver Bo korets fellessang som en "rullen rundt”, en "summen” og en
“energi, der drager”. Skal de deltagende individer da forstds som me-
dierende medspillere, der neermest uden vished derom drages ind i
en serlig adfeerd og stemning? Nej, det ville veere at overse feelles-
sangens ngdvendige dialektik, hvor deltagerne ikke kun drages, men
ogsa drager. Derfor skal der her vies plads til at betragte deltagerne
som aktive medskabere af sangbegivenhederne — som aktorer.

Pa et tidspunkt farjeg gje pa en hvid snor, der ligger ved et par af teno-
rerne, som jevnligt fingererer med den. Koret stemmer i ved en ser-
ligt energisk sang. De har taget den forfra, og det i sig selv giver koret
energi. [...| Den ene tenor tager snoren op, og begynder at hoppe over
den som var det et sjippetov. Snoren er péd leengde med et langt sng-
reband, og da han selv er hgj, mé han bgje sig langt ned, for at lykkes
med at hoppe over den samtidig med, at han har fati hver ende. Der
er s meget energi og bevegelse i koret, at denne ellers bemaerkelses-
veerdige handling, p4 en méde udspiller sig umsrkeligt. Ingen kom-
menterer det og ingen tenker tilsyneladende serligt meget over det.
Koret klapper og rokker og synger "We got to praise him — the spiritis
high!. (Feltnote, gvning, gospelkoret)
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Hvordan kan man som en hgj midaldrende mand slippe forholdsvist
ubemeerket afsted med at sjippe foroverbgjet i et sngreband i et el-
lers andeegtighedsinviterende kirkerum? Svaret skal findes i den at-
mosfere, som det opstar i — og skaber. I korets volumingse adfeerd
med udtryksfulde gestikulationer, abne ansigter og kraftfulde sang-
preestationer bliver tenorens ”sjipperi” mindre maerkveerdig. Koret
omdanner simpelthen rummet fra at veere tyst og andaegtigt til at
vaere bramfrit og lydmeettet.

”Ved at betragte kroppen i bevaegelse ser man lettere, hvorledes
den bebor rummet (og tiden for gvrigt), fordi bevaegelsen ikke kun
underkaster sig rummet og tiden, men aktivt tager dem pa sig,” sadan
skriver kropsfeenomenolog Maurice Merleau-Ponty (2016, 47). Nar
kormedlemmerne vugger, dveler ved en speendingsmeettet harmo-
ni, inden den forlgses i tonika, synger "Pray for me!” med hinanden
i heenderne, eller sjipper i ren eufori, maerkes det, hvordan aktgrerne
aktivt bruger og omdanner det oplevede rum og tid i praestationen.
I feellesskab formar de saledes at stemme rummet i en saerlig atmo-
sfeere, der igen virker dragende pa Bo og de gvrige kormedlemmer (jf.
Bohme 2017, 140). Gennem sangen skaber kormedlemmerne en at-
mosfere, der fylder rummet med en seerlig fglelsesmaettet stemning
inuet. De formar sd at sige at "piske en stemning op”, idet de giver sig
hen til det feelles ”spil”, og i komplet resonans indvirker rummet med
folelsesmaessig udtryksfuldhed.

Afrunding

Gospelkorets resonerende samspil, som lod korsangerne give sig hen
isangen og fglge dynamikker i selvforglemmende gjeblikke, star som
et eksempel pa et sangfellesskab, der netop formar at opna reso-
nans. De er gvede og velvillige og gnsker at indga i sangbegivenhe-
den med engagement. Besgger vi efterskolen, et helt andet sangfeel-
lesskab, ses det, at begivenhederne kan udlgse vrangvillighed og af
og til efterlade indtrykket af et mere dissonerende end resonerende
samver. Samspillet er altsa divergerende athaengig af sangfeellesskab
og de konkrete mennesker, der indgar heri. Det kan @ndre sig un-
dervejs, afskraekke eller drage, forme sig i kollektiv hengivenhed eller
broget uenighed. Tilbage star en vished om feenomenet fellessang
som knyttet til mennesker, feellesskab, forventninger og veerdier, der
potentielt kan virke inkluderende og fellesskabende og potentielt
ekskluderende og forlegenhedsfremmende. Betragtes fellessang i
sin kontekst og med lydhgrhed for deltagernes eventuelle diverge-
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rende opfattelser, abnes der altsa for en mere nuanceret forstaelse af
feellessang som ikke altid socialt opbyggelig, men som et veerdiladet,
forskelligartet og dynamisk feenomen, der lgbende former og formes
af konkrete mennesker.
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Abstract

Group Singing as Harmonic Euphoria or Social Dissonance

Group singing is in general tributed for its ability to promote well-
being, different aspects of health, feelings of cohesion, and educati-
ve potentials. Now and then this perspective seems to overrule the
fact that every group singing event is unique and dependent on who
and in what way people takes part in it. This article explores how
group singing varies depending on social interaction. Based on a
multi-sited ethnographic fieldwork, which among other places was
carried out at a Danish bording school and with a gospel choir, diffe-
rent kinds of social interaction in group singing events are analyzed.
The article finds that the interaction is sometimes dominated by di-
vergence in behavior, participation and attitude, and sometimes by
simultaneousness, harmony and euphoria. Moreover, the article illu-
strates how the interplay can be seen as inhibited by embarrassment,
which might occur as a leak of different sets of values: the value of
group singing as boring and old-fashioned and the value of group
singing as funny and successful. By extension it illustrates how dif-
ferent strategies are used to avoid embarrassment in the interplay.
The article contributes with a notion of group singing as a complex
and ambiguous social phenomenon which depends on the people
present and the context in which it occurs.

Keywords: Group singing, ethnography, educational anthropology,
social interaction

56





