VARKEN MANNISKA ELLER ZOMBIE

Subjektsbildning i Jesper Wung-Sungs romaner om Zam

Af Peter Kostenniemi

... Man siger, at zombier ikke dremmer ... Men jeg gor i
hvert fald ... Jeg dremmer om at veere en helt almindelig
riktig dreng ... (Wung-Sung, 2021, s. 166)

Den som talar i citatet ovan dr zombiepojken Zam, protagonist
i Jesper Wung-Sungs bada romaner Zam (2015) och Zam bider
igen (2021). I citatet beskriver protagonisten sin hogsta 6nskan,
att ses och behandlas som en riktig pojke — ett méanskligt sub-
jekt. Forestdllningar om subjektivitet och identitetsskapande &r
centrala i litteratur for unga ldsare, mdhanda till och med dess
kdrna (McCallum, 1999, s. 3-4), men en analogi mellan detta och
den populédrkulturella zombien framstar emellertid som langsokt.
Traditionellt definieras zombien som individens absoluta negati-
on utifran dess frdnvaro av kognitiv kapacitet vare sig det hand-
lar om férmdgan att ténka eller kommunicera. Zombien ses som
det mest oestetiska av populdrkulturens monster pa grund av sin
avsaknad av vilja, medvetande eller, med Fred Bottings ord, “any
higher human functions at all” (2016, s. 751). Det dr som horder
av sonderfallande, vandrande lik vi vant oss vid att se zombier-
na, drivna framdt av ett begér efter ménskligt kott: objekt och/
eller abjekt snarare dn subjekt. Zam exemplifierar dock inte na-
gon traditionell zombie utan &r snarare ett exempel pa dess senare
slakting, en individualiserad zombiegestalt som 6kat i popularitet
under 2000-talet, inte minst i barn- och ungdomslitteraturen. Vad
denna nya zombie, och i synnerhet Wung-Sungs protagonist Zam
kan synliggora om subjektivitet och identitetsskapande i samti-
den undersoks i denna artikel. Hur iscensétts Zam som ett subjekt
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i texterna? Hur korresponderar det med forestillningar om iden-
titetsskapande i samtiden?

Bakgrunden till den nya zombiens genomslag dr omdiskute-
rad och det inte saknas forslag. Fér Ashley Szanter och Jessica K.
Richards ligger dess popularitet i en formaga att mota forandrade
behov hos den generation som bendmns “millennials”: ”“Raised
on a diet of individualism, Millennials do not connect with the
‘united front’ imagery of the traditional zombie horde” (2017, s.
100). Den nya zombien svarar pd andra fragor dn sin féregdngare,
individuella snarare dn socialt inriktade sddana: “Rather than
questioning how an individual fits in with others, new incarna-
tions of the zombie deal with how individuals define and express
themselves” (s. 101). Individens relation till sig sjdlv och till andra
star i centrum for Jesper Wung-Sungs Zam och Zam bider igen vilka
bada kretsar kring hur zombiepojken Zam konstruerar sig sjalv i
dialog med sin omgivning, allti ett férsok att leva ett meningsfullt
”liv”. Drommen om att bli en riktig pojke visar sig svarbemastrad
och innebér en kontinuerlig férhandling med sammanhang som
stéller olika former av krav vilka samverkar och ibland motverkar
inre ideal. Ddrigenom korresponderar Wung-Sungs bdda roma-
ner med forestédllningar om subjektivitet i samtiden.

Att bli ett subjekt

Nar Robyn McCallum undersoker gestaltning av subjektivitet i
ungdomslitteratur skiljer hon mellan subjekt och aktor — tva be-
grepp som emellanat behandlas som synonyma. Subjektivitet
definieras som ”the sense of a personal identity an individual has
of her/his self as distinct from other selves, as occupying a po-
sition within society and in relation to other selves, and as be-
ing capable of deliberate thought and action” (1999, s. 3). Agens
fungerar som ett motstdnd mot ideologiskt betingade positioner,
ett sdtt for individen att navigera bland omstdndigheter: " Thus,
subjectivity is an individual’s sense of a personal identity as a sub-
ject — in the sense of being subject to some measure of external
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coercion — and as an agent — that is, being capable of conscious
and deliberate thought and action” (s. 4). Just begreppet agens,
med emfas pd medvetna tankar och handlingar, anvinds av Kyle
William Bishop for att differentiera den nya zombien fran dess
foregangare. Trots att den traditionella zombien inte &r homogen
i sitt framtrddande utmaérks den av en avsaknad av agens medan
2000-talets nya zombier ”can think for themselves, can remem-
ber their human existence, can even begin to construct new (un)
lives based on subjective wants and desires” (2017, s. 2). Den nya
zombien &dr, med andra ord, en aktor med férméga till tankar och
med en strdvan efter att konstruera sitt “1iv” genom en férhand-
ling med de forutsattningar som finns.

Distinktionen mellan subjekt och akt6ér dr i sammanhanget
fruktbar, men den ska inte forstds som att agens dr en motstdnds-
handling i sig, ndgot givet emancipatoriskt. I sin genealogiska
kartldggning av subjektets historia betonar Michel Foucault hur
processen varigenom individen gors till subjekt (hédrefter sub-
jektsbildning)' bestar av sdvil maktteknologier som sjdlvtekno-
logier. Medan maktteknologier “reglerar enskilda méanniskors
upptrdadande och tar dem i ansprik for sirskilda d&ndamaél eller
undertrycker dem” majliggor sjdlvteknologier for “enskilda méan-
niskor att av egen kraft eller med andras hjilp genomfora ett visst
antal ingrepp p4 sina egna kroppar och sjilar och tankar, sitt eget
upptradande och sitt att vara — och pé s sitt omvandla sig sjalv i
syfte att uppnad ett visst tillstand av lycka, renhet, vishet, fulldnd-
ning eller ododlighet” (Foucault, 1982/2008, s. 263). Satillvida
for sjdlvteknologier tankarna till agens, men bada teknologierna
ar sammanflitade med varandra varfor sjdlvteknologier inte
medf6r nagot uttrade ur ett maktteknologiskt fortryck (Foucault,
1984/1997, s. 282). Det innebdr heller inte att sjdlvteknologier
dr underordnade ndgon Overgripande, maktteknologisk struk-
tur. Relationen mellan dem ar dynamisk och bestar i samverkan

1  Begreppet subjektsbildning lénar jag fran Thomas Gotselius” avhandling
Sjalens medium. Skrift och subjekt i Nordeuropa omkring 1500 (2010). Gotselius
utgdr fran Foucault och likstéller subjektsbildning med individualisering,
det vill sdga det sdtt varpa en individ gors till ett subjekt (s. 13).
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och dragkamp mellan, med Derek Hooks ord, ”structural appa-
ratuses of influence and a micro-politics of self” (2007, s. 216). I
Wung-Sungs zombieromaner amplifieras denna process genom
att protagonisten Zam befinner sig i férhandling med tva olika
normsystem, det ena kopplat till manskligheten och det andra till
zombierna. Det gor att hans subjektsbildning regleras fran tva oli-
ka hall varigenom dynamiken mellan makt- och sjidlvteknologier
genomgadende star i centrum. Foucaults bada teknologier tjanar
som operativa redskap i analysen for att synliggéra saval harmoni
som konflikt i det sdtt romanerna iscensétter subjektsbildningens
process och det sétt varpd denna reproducerar och problematise-
rar samtida forestallningar om subjektivitet och identitet.
Wung-Sungs zombieromaner befinner sig ndgonstans mellan
kategorierna barnlitteratur och ungdomslitteratur. Det finns in-
slag som pekar i riktning mot barnlitteratur, inte minst att bada
bockernas nedre hégra horn saknas till f6ljd av vad som efter-
liknar ett bett. I den forsta av romanerna féorekommer en episod
nidr en zombie biter i en bok, men Zam forklarar att man ”ikke
kan spise bager. Man kan kun laese i dem” (Wung-Sung, 2018, s.
130). Andra delar av Wung-Sungs romaner pekar i riktning mot
ungdomslitteratur och det géller inte minst det sétt varpd prota-
gonistens subjektivitet gestaltas i relation till omgivande sociala
strukturer. Roberta Seelinger Trites ser gestaltning av makt som
en central distinktion mellan ungdomslitteratur och litteratur for
yngre barn dér det senare kretsar kring hur barnet lar sig att tillva-
rata den trygghet som erbjuds i en omedelbar milj6, ofta gestaltad
i form av hem och familj (2000, s. 3). I barnlitteraturforskning
har detta ofta konceptualiserats som barnets resa bort och hem
igen, ut pd dventyr och éater tillbaka till trygghet om dn med en
potential att omforhandla trygghetens villkor (se exempelvis No-
delman, 2008). Ungdomslitteratur gestaltar i stdllet, enligt Trites,
protagonisters férhandling med makt distribuerad 6ver en rad so-
ciala institutioner inom vilka barnet behover ldra sig att fungera
sasom familjen, skolan, samhallet liksom sociala konstruktioner
relaterade till kon, klass, ras och sexualitet (2000, s. 3). Som jag
dmnar visa utgor Zams férhandling med sociala institutioner och
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normer en central del f6r hur Wung-Sungs bada zombieromaner
iscensétter och problematiserar forestéllningar om subjektivitet.

Utvecklingen av den nya zombien under 2000-talet star i cen-
trum for antologin Romancing the Zombie: Essays on the Undead as
Significant Other (2017). Ingen av antologins artiklar diskuterar
nagon av Wung-Sungs romaner, men det finns likafullt anledning
att dterknyta till ndgra av dem. Romanen Zam har varit f6remadl
for dansk forskning och Stine Reinholdt Hansen menar att Zams
kluvna position mellan zombie och ménniska “medferer hos
Wung Sung en til tider overraskende nyfortolkning af begge ellers
meget adskilte begrebsskemaer” (2016, s. 32). Hansen diskuterar
Zam som exempel pd hur barns fritidsldsning kan implementeras
i skolans lasundervisning genom att appellera till barnets intresse
men ocksd uppmuntra till kritisk reflektion. Hansens pedagogis-
ka perspektiv ligger utanfor denna artikels fokus, men hon gor
viktiga iakttagelser i sin analys av romanen vilka det finns an-
ledning att aterkomma till. Det samma géller Johanne Gormsen
Schmidts artikel “Wung-Sungs falske zombie-sympati” (2016) dar
hon bland annat stéller sig kritisk till det sitt varpd Wung-Sung an-
vander sig av zombien for att rikta kritik mot det danska samhaél-
let. I min avhandling Hemsokt barndom. Bilder av barnet i gotisk barn-
litteratur (2022) dgnas ett av kapitlen at den forsta av Wung-Sungs
zombieromaner. Analysen dér tangerar fragorna som berors hér,
men avsikten &r att ta avstamp i den analysen och vidareutveckla
diskussionen kring subjektsbildningen. I avhandlingen diskuteras
heller inte Zam bider igen vilken inkluderas hdr for ytterligare
fordjupning av de aktuella fragestillningarna.

Att manovrera bland normer

Trots att romanerna om Zam utspelas i ett samhélle dar mén-
niskor och zombier samexisterar &r situationen bracklig och pola-
riserad. Méanniskans hierarkiska overldge utsitter zombierna for
ett utbrett, maktteknologiskt fortryck. Zombierna &r exempelvis
forvisade till en parallell arbetsmarknad ddr de tjanstgér som
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skylthallare, fagelskrammor och skyltdockor (Wung-Sung, 2018,
s. 55, 70-71, 90) och dérigenom, bokstavligt, objektifieras. Vidare
bor de i ligenheter utan namn, méarkta med nummer (s. 20) vilket
forstarker av-individualisering. Fokus pa individuella fragestall-
ningar férankrar romanerna om Zam i narrativ om nya zombier,
men bada texterna genomsyras av en socialt betonad samhallskri-
tik. Zombiernas existens ifragasétts och en politiker, tongivan-
de for ett parlamentariskt motstand, féresprakar z-mérkning av
zombierna i syfte att stirka méanniskornas trygghet och samtidigt
"vil vise, hvilke zombier der ikke har noget at skjule” (s. 22-23, kursive-
ring i original). Har understryks stigmatisering genom att texten
anvéander sig av historiska erfarenheter dar z-mérkningen har en
omedelbar motsvarighet i z-markningen av romer i andra varlds-
krigets Tyskland och i den Davidsstjarna som judar tvingades
béra i ockuperade omraden. I takt med att fortrycket radikaliseras
i de bada zombieromanerna, befists analogin ytterligare genom
syftning pa interneringsldger och massutrotning.

I ett pedagogiskt material publicerat pa Centre for undervis-
ningsmidler Danmarks hemsida beskrivs Zam som “en allegori
over samtidens héndtering af udsatte grupper i samfundet, fx
flygtninge” (mit CFU, 2015, s. 2). Aven Schmidt tar fasta pa den
stundtals 6vertydliga samhallskritiken, men hon stéller sig kritisk
till vad hon ser som en osund analogi. I gestaltningen av zom-
bierna betonas l6pande deras primitiva sidor och det ges flera ex-
empel pa “de mest veemmelige ting, som zombierne faktisk har
gjort” (Schmidt, 2016, s. 45, kursivering i original). Ndr romanen
samtidigt “insisterer pd at seette zombierne og deres meget lidet
tiltalende gerninger i forbindelse med 'de andre’ i det danske sam-
fund [...] cementerer den snarere billedet af disse samfundsgrup-
per som barbariske, usoignerede, dyriske, dumme, voldelige og
farlige” (s. 45). Jag delar Schmidts kritik, men den ofta pejorativa
gestaltningen av zombierna fyller en central funktion f6r hur Zam
konstrueras som subjekt. Det dr genom ett avstdndstagande fran
ovriga zombier som Zams arbete pa och med sig sjdlv kommer till
uttryck.
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Som Hansen beskriver det &r Zam kluven mellan tva olika kul-
turer (2016, s. 30), men dér han strdavar bort frdn den ena av dem
vill han samtidigt underkasta sig den andra. Strévan efter att bli en
riktig pojke &r en strdvan efter att ses som ett subjekt inom ramen
for ett manskligt normsystem. I forsta hand ar det ett forsok att bli
en manniska, i andra hand att passera som en ménniska och att
inte ses som en zombie. Férutom Zam férekommer det flera andra
zombier i romanerna och de imiterar den traditionella, av-indivi-
dualiserade zombiens karaktéristika. Dess priméra representanter
dr Zams familj som ldsaren férst moter ndr Zam en dag anldnder
hem. Familjen befinner sig pa hallgolvet, i fard med att fortdra en
hund vars indlvor de spritt ut 6ver golvet och ur vilka Zam graver
fram ett halsband markt “Fido” (Wung-Sung, 2018, s. 21; 24-25).
Bilden svarar vdl mot den traditionella zombien sdsom exempel-
vis Botting beskriver dem: “barely animated corpses [that] seem
determined only to feed en masse on others’ blood and brains”
(2016, s. 751). Beskrivningen dr till stor del applicerbar pd Zams
familj, framfor allt i det sitt varpa dtandet framhdvs som deras
priméra karaktdrsdrag. Just dtandet, med dess kulturhistoriska be-
tydelse, bildar en troskel mellan vad som ses som civiliserat och
inte. Fortaring av namngivna husdjur betraktas exempelvis i delar
av vastvarlden som en moraliskt forkastlig handling “that renders
the eater impure and dangerous” (Daniel, 2006, s. 14). Vem som
ater, hur mycket som &ts och hur dtandet gér till har dven det stor
betydelse for hur aktiviteten forstas (s. 15). Zams familj gor vald pa
flera pdbud, badde genom att dta ett namngivet husdjur och genom
att dta fran hallgolvet under ett sa ljudligt smaskande att Zam tvin-
gas skruva upp ljudet fran teven for att slippa hora (Wung-Sung,
2018, s. 21-22). Till skillnad fran sin familj 4r Zam delaktig i det
manskliga samhallet, bland annat gar han i skola och lyfts fram
som ett exempel pa lyckad integration (s. 7).

Gestaltningen av Zams familj aktualiserar pa flera satt det gro-
teska sdsom det tagit sig uttryck i litteraturen. Aven om grotesken
ar ett mangfacetterat begrepp, och dess litterdra uttryck skiftar,
tillvaratar gotik flera av dess karaktéaristika sésom sammanfogan-
det av motsatser i form av de monstrugsa och ett fokus pa kropps-
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lighet (Parrino, 2016, s. 306-307). I Wung-Sungs gestaltning av
zombier, bortsett fran Zam, betonas det kroppsliga i beskrivnin-
gar av zombiernas dterkommande normbrott. Utover exemplet
med dtandet anvinds kroppsvatskor och exkrementer for att be-
skriva Zams familj. Foérdldrarna beskrivs som smutsiga och ned-
blodade (Wung-Sung, 2018, s. 33-34), och ndr Zams broder sover
om natten “braekker sig, tisser eller skider” de bada sa det rinner
fran de Ovre britsarna i vaningssdngen ner pa en segelduk Zam
spant upp for att inte fa det pa sig (s. 61); varje morgon samlar
Zam upp krakningar och exkrementer och tommer det i toaletten
(s. 62). De groteska inslagen tangerar det sitt varpa gotik iscensét-
ter det forvrangda och onaturliga ”in an extravagant arrangement
aiming at a disturbing and comic effect” (Parrino, 2016, s. 306).
Komiken samspelar med en utmaning av normer men gestaltar
ocksd Ovriga zombier forut Zam som franstdtande pa alla sitt.
Dérigenom bildar de en kontrast till Zam som pa snart sagt alla
vis utgor deras motsats.

Aven om Zams familj imiterar den traditionella zombiens mo-
dus operandi i sitt besinningslosa frosseri, finns ocksa skillnader.
Nir Craig Derksen och Darren Hudson Hick definierar den tra-
ditionella zombiehorden inspireras de av biologin och menar att
horden agerar utifran ”taxis — an innate behavioral response caus-
ing an organism to move towards or away from some particular
stimulus” (2011, s. 14). Oavsett vilka sinnen som driver fram ak-
tivitet utméarks den av en svdarmliknande egenskap, bortom indi-
viduellt medvetande och motivation. Zams familj uppvisar med-
vetande, men likafullt betonas fédda som en drivkraft och intryck
filtreras fortlopande genom f6da som ett sorts kognitivt raster. Nar
en av Zams broder drommer om en hiss full av ménniskor mum-
lar han “[h]elt ... fyldt ... take ... a-way ... box ... ” (Wung-Sung,
2018, s. 60, kursivering i original). Nér familjen ser en gangster-
serie pd tv ddr en man blir nedsédnkt i cement, grymtar Zams far
"Is-pind” och en av Zams broder ” For-drs-rul-le” (s. 96, kursivering
i original). Det sétt varpa Zams familj konstrueras som individer
fungerar ddrigenom mindre som ett avsteg fran den traditionella
zombien och mer som en parodi pd den samma.
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Om Zams familj konsumerar, d&r Zam sjdlv en utpréglad pro-
ducent och likt familjens konsumtion sker hans produktion med
hjélp av munnen. Han tdljer trdfigurer men han “er dygtigere
til at arbejde med teenderne end med heenderne” (Wung-Sung,
2018, s. 39). Att Zam téljer trafigurer ar en explicit referens till
Astrid Lindgrens barnbdcker om Emil i Lonneberga, ett av ménga
exempel pd intertexter som férekommer i Wung-Sungs zombiero-
maner. Zam &r litterdrt bevandrad och utéver Lindgrens bocker
namns ocksd Mark Twains bécker om Huckleberry Finn som upp-
skattad lasning. Det gor ocksa att Zam, till skillnad fradn 6vriga
zombier, talar tamligen fullddigt och ofta uttrycker sig litteréart.
Sedermera forfattar och framfor han ockséd en sdng om sin lidel-
sefulla vilja att vara médnniska (Wung-Sung 2021, s. 48; 164-165).
Zam skiljer sig fran 6vriga zombier och nir han konfronteras med
sin familjs makabra maltid pa hallgolvet utropar han: ""Hvad la-
ver I?! [...] Det ma vi ikke!”” (Wung-Sung, 2018, s. 21). Férbudet
han beskriver &r juridiskt betingat, del av det regelverk som exi-
sterar ddr paragraf fyra anger att man inte far “bide i eller spise
nogen former for husdyr” (s. 21). Hans utrop &r ocksa ett etiskt
avstandstagande frdn Ovriga zombiers frosseri, men i bada fall
beméts Zams stdndpunkt av faderns bryska: ”’Ahr ... Men-ne-
ske-regel!”” (s. 21, kursivering i original). Varken etiska eller juri-
diska pdbud begransar familjens agerande, tvartom tar de aktivt
avstdnd fran badadera. Zam, 4 andra sidan, efterstravar att upp-
ratthalla manniskornas ordning, bland annat genom att férhindra
familjen fran att lamna lagenheten for att hdnge sig at sitt frosseri.
Han spérrar, bokstavligen, in dem i ldgenheten (s. 38-39). Just det-
ta dr ett exempel pd hur Zam internaliserar ménskliga normer och
aktivt efterstrdavar att omskapa sig sjdlv i linje med ett ménskligt
normsystem.

Avstdndet mellan Zam och Gvriga zombier vaxer i romanerna
nir de 6vriga successivt forlorar ndgot av sin ménsklighet (i be-
tydelsen medvetande) och i hogre grad blir traditionella zombier.
Ett exempel pd det dr ndr zombierna internerats i ett lager och
det beskrivs hur en rétta ror sig fram och tillbaka utanfor lagrets
stangsel: “Nar den drejer til hojre, folger zombierne med. Nar den
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drejer til venstre, folger zombierne med” (Wung-Sung, 2018, s.
126). Beteendet for tankarna till Derksen och Hudson Hicks reso-
nemang om taxis vilket 4ven befdsts av att Zams familj genomgar
en tydlig regression. Om de tidigare uppvisat tydlig agens satill-
vida att de agerat medvetet upphor detta i lagret. Dér star de luta-
de mot varandra ”sd de danner en tipi. De beveeger sig kun den
ene gang om ugen, hvor de far mad” (Wung-Sung, 2018, s. 131).
Bade skildringen av Zam och av 6vriga zombier bidrar till att kon-
struera och forstiarka avstand. Trots att Zam &r en zombie agerar
han inte som en sddan, tvirtom betonas motsatsen och Zams sub-
jektsbildning skildras som en utpraglat sjdlvteknologisk process.

Varken zombie eller minniska

Zams strdvan efter att inte vara en traditionell zombie medfor en
rad beslut och efterf6ljande handlingar. Nar familjen frossar i kott
dovar Zam till n6ds sina hungerkénslor genom att tugga tuggum-
mi och dta kex (Wung-Sung, 2018, s. 40). Att tugga tuggummi ar
dessutom ett sitt att dolja délig andedrakt (som zombier har) och
har som syfte att dolja Zams egentliga varande. Beskrivningen
av tuggummituggandet har dessutom en ndrmast schematisk ka-
raktdr ddar Zam varje morgon tuggar fyra tuggummin som sedan
"bliver udskiftet bestemte steder: ved den nedlagte fabrik, ved
skiltet for en restaurant, [...] ved baenken i parken og pa hjernet
af den vej, som skolen ligger pd” (s. 67). Det dr en strangt reglerad
procedur, en av flera exempel pa hur Zams sjélvteknologier antar
formen av exercis: upprepade handlingar féljande ett strikt regel-
verk. Det géller inte minst hans sétt att ga. Traditionella zombier
kanns igen pd sitt sdtt att slapa fotterna efter sig, en handling som
i romanen illustreras med ljudet “Riiitttsschh. Riiitttsschh” (s. 59).
Zam vinnldgger sig om att ga som en vanlig pojke, att inte sldpa
fotterna efter sig, och frén en instruktionsfilm har han inhdmtat
sina riktlinjer:
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1) Man saetter forst haelen i jorden.
2) Man ruller hen over fodballen.
3) Man seetter af med teeerne. (s. 11)

Trots att manniskor gér olika, foljer Zam strangt sitt schema och
han konstaterar att han “gér langsommere end en helt alminde-
lig riktig dreng, men han gar korrekt” (Wung-Sung, 2018, s. 12).
Processen att ldra sig ga som en riktig pojke beskrivs som till en
borjan svar och plagsam: “Da Zam begyndte, gjorde det afsindigt
ondt at gd rigtigt. Hvert skridt var som at treede pd glasskdr. Den
forste maned vagnede han hver nat med ondt i fedder, ankler,
knee og 1ar” (s. 12). Aven hir dr texten utpréglat intertextuell och
beskrivningen av hur varje steg dr som att kliva pa glasskdrvor
alluderar pd H.C. Andersens konstsaga ”"Den lille Havfrue” dar
sjojungfruns steg pd sina manniskoben kdnns “som om hun traad-
te paa spidse Syle og skarpe Knive” (Andersen, 1837/1972, s. 85).
Likt Zam forsoker sjéjungfrun bli en ménniska och likt Zam be-
skrivs det som en smértsam process. Zam 6verkommer den initi-
ala sméartan men trots det betonas att hans formaga att ga korrekt
inte kan forvarvas utan standigt maste upprepas. Zams géangstil
utgor ett emblematiskt exempel for hur sjdlvteknologier gors
synliga i Wung-Sungs bada zombieromaner: viljan att uppna ett
mal (att bli en riktig pojke) ligger till grund for ett konsekvent
arbete pd och med sig sjdlv i syfte att na fram till den internt kon-
struerade bilden. Fér Zam fungerar géangstilens regelverk, vilket
citeras ovan, som ett dterkommande mantra han upprepar for sig
sjalv i syfte att bibehdlla kontrollen 6ver sitt agerande.

Zams arbete pd och med sig sjilv pekar i alla avseendet mot
ett ménskligt normsystem och det betonas ocksa i hur han inte
betraktas som en “riktig” zombie. I sin familj blir han utstétt,
hanad for sitt sétt att vara pa. Han kallas snobb pd grund av att
han inte vill dta kott (Wung-Sung, 2018, s. 24; 35) och nedsittande
for balettdansor for sitt satt att ga (s. 36). Aven minniskor kri-
tiserar honom for att inte upptrada som en traditionell zombie,
inte minst klasskamraten Oscar som foraktfullt kallar Zam for en
”cirka-zombie, en cirkus-zombie, en wannabe-zombie, en may-
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be-zombie” (s. 16). Zam ses inte som en riktig zombie, vilket pa
sétt och vis motsvarar hans egen vilja att inte vara det, men samti-
digt betonas hans oférmaga att helt accepteras inom ramen for ett
maénskligt normsystem. Att sd ar fallet ges en indikation pa redan
i borjan av forsta romanen ddr Zam introduceras i en episod som
utgdr ifrdn ett avsteg han gjort ifrdn den védg han annars valt: han
har bitit Oscar genom halsen. Det &r en episod som uppmérksam-
mats forut i forskningssammanhang. For Hansen &r den ett ex-
empel pa hur ett instinktivt begdr efter kott tranger igenom Zams
annars civiliserade upptradande (s. 30-31). Schmidt menar att
episoden gor Zam till ett negativt exempel eftersom han inte bara
bitit klasskamraten utan ocksd sparat en sena fran halsen ”for at
gumle lidt pd den fra tid til anden som et stykke seerligt velsma-
gende tyggegummi” (s. 44). Zams angrepp pd Oscar motiveras
dock av att Oscar antytt att Zam vill bita Sofie, den klasskamrat
Zam ar forélskad i och som forblir hans van genom bada roma-
nerna (Wung-Sung, 2018, s. 18). Atandet &r saledes en konsekvens
snarare dn en orsak (se Kostenniemi, 2022, s. 191-193). Likafullt ar
episoden viktig for att den synliggér Zams komplicerade relation
till de normsystem som reglerar hans subjektsbildning. Han ir en
zombie sétillvida att han &r levande d6d men han agerar inte som
en zombie; han forsoker agera som en médnniska men dr till syven-
de och sist inte en méanniska.

Trots att Zams satt att agera distanserar honom fran
zombiehorden, bidrar hans sjdlvteknologier ocksa till att alienera
honom frdn ménskliga normer. Det sitt han agerar pa — vare sig
det géller hans sitt att tala eller hans sitt att gd — gors synligt i
negativ mening. Det sticker utifran det férvantade varigenom han
inte passerar som en médnniska utan tviartom dterkommande iden-
tifieras som zombie. Néar det giller talet &r Zams sprak betydligt
mer utvecklat &n 6vriga zombiers, men det uppvisar problem pa
bade syntaktisk och lexikal niva. Liksom Zam vinnldgger sig om
att ga korrekt ar han ocksa stolt 6ver att hans sprak dr mer korrekt
an andras: “"Det hedder at kunne lide noget — ikke li". Og pd samme
madde hedder detjo et b-le, ikke et @b-el” (Wung-Sung, 2018, s. 27,
kursivering i original). Oférmégan att skilja talsprdk fran skrift-
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sprak gor uttalet fyrkantigt. I andra ssmmanhang misslyckas Zam
med att avkoda koder pd lexikal nivd, som nér ndgra ungdomar
ropar ”“[g]ar det godt?!” och Zam uppfattar yttrandet som en kon-
kret fraga och avger ett omfattande svar dar han beréttar att han
blivit utkastad ur skolan och inte fétt ett arbete han sokt. Det hela
beméts med skratt och ett konstaterande att “den zombie havde
sgu humor” (s. 85-86). Nar Zam forsoker muntra upp en dyster
kioskédgare som beklagar sig 6ver samhillsutvecklingen, anvén-
der han sig av ett antal aforismer. Exempel som "Hvor der er liv,
er der hab!” passerar i sammanhanget vil men episoden far ett
drdpligt slut: ”’Det er da godt, at vi blev fedt, for aborten den blev
tri!” rdber Zam. Den gamle mand gar i std med dben mund og det
mest sergmodige blik” (s. 67). Aven om Zam hér passerar som en
maéanniska i mannens dgon, utgor episoden ett av flera exempel
dér agerandet dr patagligt inkongruent vilket far en komisk effekt.
Sjdlva uttalandet ar ett citat ur ldten ”Vi er dem” (text Kim Larsen
och Erik Clausen), ett av sparen pa gruppen Kim Larsen & Bel-
lamis debutalbum Forklaedt som voksen (1986). Texten tematiserar
rdtten att vara annorlunda men samtidigt som den speglar Zams
utanforskap star den i motsattning till Zams strdvan efter att inte
vara annorlunda. Den kluvenhet som praglar Zams tillvaro, dér
han utesluts ur bdda normsystem (ocksa ur det han 6nskar ingd 1),
forstarker hans utanférskap och isolering. Detta kontrasteras mot
Zams stindiga langtan efter tillhorighet och samhérighet, men
genom gestaltningen av Zams oférmadga att passa in kommunice-
rar bdda romanerna specifikt med forestéllningar om subjektivitet
i samtiden.

Zam och identitet i samtiden

Bada Wung-Sungs romaner om Zam é&r publicerade under 2010-
respektive 2020-talet. Det dr en tidsperiod som emellandt benamns
senmodernitet, men det dr inte enbart en beteckning med krono-
logisk innebord. Filosofen Zygmunt Bauman har i flera samman-
hang dgnat sig &t att definiera periodens egenart. Hans bendmning
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flytande modernitet (liguid modernity) har blivit en dterkommande
referenspunkt i forskningssammanhang inom olika discipliner.
Flytande modernitet markerar ett avsteg ifrdn en tidigare, tung
modernitet vilket kommit att ersitta stabilitet med en form av
rorelse, ett flux ddr savél tid som rum préglas av upplosning och
kontinuerlig férandring (Bauman, 2019). Det har stor betydelse
for hur subjektsbildning tar sig uttryck, bland annat genom att
individuell frihet kommit att flytta fokus fran makt- till sjélvtek-
nologier. I Powers of Freedom. Reframing Political Thought (1999) be-
skriver Nikolas Rose hur frihet internaliserats som ett ideal sam-
tidigt som det driver och styr 6ver individens arbete pa sig sjalv
som fungerar som en form av sjilvreglering (Rose, 2010, s. 67-91;
jmfr Smith, 2014, s. 193). Individen blir i en sddan kontext, enligt
Bauman, hinvisad till att sjdlv maximera sina méjligheter i rela-
tion till de forutsdttningar som finns (2019, s. 62) samtidigt som
en odndlig lista av val reducerar individen till en konsument och
subjektsbildning till en form av “shopping” pa alla nivaer (s. 74).
Det géller att identifiera, behdrska och besvirja omstandigheter-
na for att pd olika satt tillvara dem, en beskrivning som aterfinns
ocksa hos socialpsykologen Shoshana Zuboff. Hon beskriver det
som att alla omstandigheter som omger oss manniskor “must be
reviewed, renegotiated, and reconstructed on the terms that make
sense to us” (2019, s. 36). Att konstruera sin identitet blir, enligt
Bauman, en frdga om att vilja och vraka: “Having the ability, one
is free to make and unmake identites at will. Or so it seems” (Bau-
man, 2019, s. 83). Identitet blir ndgot instabilt, ett varande som
standigt omférhandlas och omskapas i en process ddr makttek-
nologier verkar genom frihet och individens autonomi blir delvis
skenbar. Detta reproduceras, men problematiseras ocksd i det séatt
varpd Wung-Sungs romaner gestaltar Zams subjektsbildning.
Bade Bauman och Zuboff betonar omférhandling och for-
vandling, ndgot som medfor en kontinuerlig framétrorelse. Trots
att Bishop beskriver féormégan att minnas sitt liv som méanniska
som ndgot utmédrkande for den nya zombien (2017, s. 2), vilket
framhéver vikten av det forflutna, saknar Zam den formagan.
Han minns ingenting av sitt tidigare liv och ddrigenom finns
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forutsdttningar for att gestalta honom som den flytande moder-
nitetens ultimata subjekt, ett blankt papper. Men i stéllet for att
rikta sin blick framat véljer Zam att gora tvartom. I stéllet for att
minnas forsoker han konstruera minnen och dirigenom skapa
den historia som han forlorat. Han fantiserar regelbundet om vad
han och hans familj varit férut och de roller han ger sig sjalv &r allt
ifrdn pianist (Wung-Sung, 2018, s. 32) till publikvérd pa en biograf
(s. 54). Fadern tros ha varit affirsman (s. 33-34) och modern flyg-
vardinna (s. 34). Sofie uppmanar Zam att inte tinka sa mycket pa
det forflutna utan pa framtiden “[m]en det tor han ikke” (Wung-
Sung, 2021, s. 13). Strévan efter att rekonstruera det forflutna blir
en sjdlvteknologisk hdmsko eftersom hans referensram for sitt
agerande bygger pa det som varit och inte det som ér eller kan bli.

Trots Zams rddsla for att se framat finns det 6gonblick da han
agerar pa sadant sitt att hans subjektsbildning efterliknar den
anpassningsformaga och flexibilitet som utmérker samtidens
flytande modernitet. Efter att zombierna internerats i fanglagret
rymmer Zam genom ett hal i stingslet. Han flyr 6ver ett falt men
blir stdende och betraktar stjgrnhimlen. Han kédnner sig som den
stjarna som &r langst bort frén andra stjarnor p& himlen vilket far
honom att fraga sig: “’Hvem er du, Zam?” (Wung-Sung, 2018, s.
144). Det &r signifikant att han hér stéller sig frdgan vem han ar,
inte vem han varit och episoden &r ocksé en vandpunkt i det satt
varpd Zams subjektsbildning utvecklas. Omstéllningen ar ett ex-
empel pd vad sociologen Anthony Giddens bendmner som ddes-
digra 6gonblick, tillfidllen nar individen behéver ompréva “routi-
nised habits of relevant kinds, even sometimes those most closely
integrated with self-identity” (2012, s. 131). De vanor Zam i allt
hogre grad nu kastar 6verbord 4r hans tendens att rikta fokus mot
det forflutna, vilket markeras genom ett avstandstagande fran det
forflutna med riktning mot framtiden. Men om Zam hir genomgar
ett sadant 6desdigert 6gonblick, saknar han &ven fortsittningsvis
féormdgan att omprova sina omstidndigheter. Det synliggors inte
minst i hur han bade fore och efter flykten fran lagret idealiserar
sociala sammanhang som framstdr som problematiska.
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Léngtan efter samhorighet gestaltas pa olika sétt, dels genom
platser, dels genom de sammanhang Zam 6nskar vara del av. En
plats Zam ofta besoker dr stadens varuhus: ”I centret er alle men-
nesker sa besatte af at kebe, at de gér lige forbi ham. [...] Lyset er
ogsd underligt i centret, sd alle kommer til at se blege og treette
ud ligesom Zam” (Wung-Sung, 2018, s. 70).> Tillvaron i képcen-
tret framstar som en kritisk analogi mellan subjektsbildning och
den “shopping” som Bauman och Zuboff beskriver, men det enda
Zam uppnar ar en delad ensamhet. Den sociala isolering han sjélv
upplever delas hiar med méanniskorna och i stillet for att han fram-
stdr som ménniska, zombifieras manniskorna. Varuhuset skapar
en skenbar gemenskap, ett sorts sammanhang som uppmuntrar
”action, not inter-action” (Bauman, 2019, s. 97). Det dr en form av
”cloakroom communities”, sammanhang som skapar kénslan av
en delad tillvaro vilken dock &r skenbar och 6vergdende — mén-
niskor kommer samman, men &r inte tillsammans (Bauman, 2019,
s.199-201; Bauman, 2003, s. 71-72). Varuhuset ger inte Zam nagon
kéansla av samhorighet utan fungerar ndrmast som limbo, en plats
beldgen vid sidan om samhaéllet dér isoleringen snarast forstarks.

Viljan att vara en del av det ménskliga samhallet hings ofta
upp pa familjen som institution. Zam 6nskar vara del av en familj
och dven om hans sokande pekar framat ar det sitt varpd han
forestéller sig idealfamiljen bakdtblickande. Han fantiserar ofta
ihop en idé om hur familjen ser ut, baserad pa forestéllningar han
inhdmtat fran olika hall och liksom Zam konstrueras i motsétt-
ning till zombienormen gestaltas hans dromfamilj som zombie-
familjens absoluta negation. Idealiseringen slar emellertid 6ver i
nagot artificiellt och Schmidt menar att bilden av den ménskliga
idealfamiljen blir “udlagt sa overdrevet smdborgerligt og retlinet,
fx i billedet af born med snorlige, hvide teender, at der heller ikke

2 Valet av képcentrum &r ingen slump. Dels &r det en intertextuell blinkning
till George A. Romeros zombiefilm Dawn of the Dead (1978) som utspelas i ett
kopcenter. Romeros film &dr den andra i en trilogi och ut6ver att Romero ofta
framfors som den traditionella zombiens fader, brukar just Dawn of the Dead
lyftas fram som ett exempel pd en allt annat &n subtil konsumtionskritik. Fér
en diskussion om detta, se Dendle, 2001, s. 42—44; Loudermilk, 2003, 83-108.
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er meget sympati at hente her” (2016, s. 46). Ett exempel pa detta
ar ndr Zam fantiserar om hur fadern i den pahittade familjen kom-
mer hem efter arbetet:

“Har du haft en god dag pa arbejde, skat?” sporger den ene
figur. [...]

“Jo tak, skat,” svarer den hgjeste af figurerne. “En riktig fin
salgsdag, skat!” [...]

"Dejligt at hore, skat!” svarer konen. “Skal jeg lave dig en
frisk gin og tonic, skat?”

”Man skulle tro, du var tankeleeser, skat?!” svarer manden.
"Det er lige, hvad jeg treenger til, skat!” (Wung-Sung, 2018,
s. 43)

Dialogen ar krampaktig och bilden grill vilket gor att Zams fo-
restéllningar slar 6ver i det parodiska. Inte heller andra famil-
jekonstellationer beskrivs som lyckosamma, exempelvis gédllande
Sofie som dr Zams allierade men dotter till den politiker som aktivt
arbetar for zombiernas utrotning (Wung-Sung 2018, s. 22). Besta-
ende sociala strukturer stdr i motsittning till den flytande moder-
nitetens krav pa foranderlighet, ndgot som uppmaérksammats av
bland andra Ulrich Beck och Elisabeth Beck-Gernsheim (2002). De
beskriver familjen som en zombiekategori, en konstruktion som
existerar som en kvarvarande idé men som forlorat sin tidigare
betydelse — en levande dod struktur (s. 203-205). Bilden forstarks
i Wung-Sungs romaner dar familjen framstdr som allt annat &n en
plats for samhorighet — som ett groteskt sammanhang eller som
en parodi pa motsatsen.

Bauman (2019) betonar betydelsen av individuell frihet i den
flytande moderniteten, men det ar ett tveeggat sviard dar indivi-
den & ena sidan har 6kade mgjligheter men ocksd upplever en
okad otrygghet. Fernando Gabriel Pagnoni Berns och kolleger tar
fasta pa detta, i artikeln “Zombies Want Serious Commitment”,
dér de argumenterar for att det tillstdnd av blivande som préaglar
tondrstidens utvecklingsfas imiterar den flytande modernitetens
kannetecken (2017, s. 156). Samtidigt finns en melankoli dver
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hur forestdllningar om det evigt bestdende forefaller omaijligt
i ett tillstand av flytande modernitet, i synnerhet kérlek: ”Eter-
nal love cannot exist within a scenario of liquid modernity, but
some durability is saved at the end” (s. 166). Slutsatsen ar delvis
relevant ocksa i relation till romanerna om Zam, som pd manga
sétt sorjer forlusten av det bestiende men pd andra satt utmarks
Wung-Sungs texter av motsatsen. Det dr nédr han kastar av sig oket
av det forflutna och bestdende som han ocksd borjar rikta blicken
framadt. Han ger tillfalligt upp tanken att bli en helt vanlig riktig
pojke, och del av det ménskliga samhadllet, vilket delvis samman-
faller med att 6vriga zombier utrotas och Zams zombiefamilj lik-
videras (Wung-Sung 2018, s. 146-147). Det far Zam att halla ett
griftetal 6ver sin zombiefamilj dar han dodforklarar den och det
han forestéller sig att de tidigare varit (s. 160-161) och dadrigenom
ocksa overger tanken pd den idealiserade familjen. Efter det flyr
han och Oscar, med hjilp av Sofie, och Zam ser med tillforsikt pa
framtiden. Han konstaterar i slutet av forsta boken att ”[f]or forste
gang i sit ikke-liv foler han sig ikke helt forkert” (s. 170). Slutet har
emancipatoriska undertoner och det dr signifikant att frigérelsen
bestar i att Zam kastar av sig sina tidigare sociala band. Varken
familjen eller det ménskliga samhallet framstdr lingre som efter-
strdvansvdrda sammanhang att ingd i och langtan efter att bli en
riktig pojke far sta tillbaka f6r Zams acceptans av sitt ”ikke-1iv”.

Tabula rasa?

Trots att Zams subjektsbildning tar en vandning i forsta romanen
och utmynnar i att han omskapar sig sjélv genom att ta avstdnd
ifran sina tidigare mal och individuella handlingar, dr uppfoljaren
Zam bider igen mer tvetydig. Zams och Oscars tillvaro pa flykt ar
prekér och de svélter pd grund av att de inte vdgar ga iland for
att hitta ndgon form av féda (Wung-Sung, 2021, s. 9). Fortrycket
av zombierna har tilltagit och de som undkommit utrotningen i
lagret jagas nu och likvideras under vdldsamma former (s. 22-23)
eller hamnar i fdngstgropar dir de spetsas pa palar (s. 61). Glim-
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tar av det som varit sd betydelsefullt f6r Zam forut dterkommer,
sasom ndr han fantiserar om att arbeta som tandldkare och ser
framfor sig en situation dér hans assistent imponerat férkunnar
att Zams héander "rorer ved taenderne, som en pianists fingre rorer ved
et klaver” (s. 21, kursivering i original). Klichéerna fran forut ater-
kommer, men de ekar nu tomma och fantasibilderna stér i bjart
kontrast mot den bistra verkligheten; Zam konstaterar bittert for
sig sjdlv, efter att ha bevittnat hur “Bla himmel” dréper en zombie
med motorsdg: ”Hvad nytter det 0gsdi at have nul huller, hvis man har
nul hoved?” (s. 23, kursivering i original).

Trots tillvarons hopploshet kvarstar langtan efter samhorig-
het, men den tar motsatt riktning jamf6ér med innan. I stillet for
att soka sig till manskliga sammanhang borjar Zam nu idealisera
samhorighet med andra zombier. Tidigt konstaterar han att det
"er maerkeligt, at der kan veere noget rart och beroligende ved lyden af
en zombies sleebende skridt” (Wung-Sung, 2021, s. 18, kursivering i
original). Vid horisonten hégrar en fristad som Zam ldser om dar
zombierna kan leva ifred (s. 16, 19), men for att ytterligare betona
samhorighetens bristande betydelse far Zam senare veta att den
fristaden bara dr en massgrav déar alla zombier vriks ner efter att
ha oskadliggjorts av “Bla himmel” (s. 93).

Nér Zam i forsta romanen soker sig till varuhuset dr det for att
gora sig sjdlv osynlig varigenom sammanhanget gor att han delar
utrymme med andra men snarare forstarker sin isolering. Det blir
ett ssmmanhang som likt “cloakroom communities” uppréathéller
ensamheten (Bauman, 2019, s. 201). I Zam bider igen soker sig Zam
och Oscar till andra sammanhang, men dven om det ar platser dér
de samverkar med andra dr inkluderingen aldrig pa deras egna
villkor. De blir upplockade av en kringresande cirkus och Oscar
anstélls som clown och Zam som en sorts allt-i-allo (Wung-Sung,
2021, s. 82). Nér Oscar upptrdader i manegen borjar han jaga en
ratta som springer fram och tillbaka vilket far cirkuspubliken att
vrida sig av skratt (s. 100-101). Episoden bildar en pendang till
den férutndmnda, pejorativa skildringen av zombierna i lagret
som foljer en ratta utanfor stingslet och agerar i linje med den
traditionella, hordzombien.
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Sedan Zam och Oscar ldmnat cirkusen hamnar de av misstag
mitt i en inspelning av en talangjakt fér TV (Wung-Sung 2021, s.
154). Zam blir av misstag forvixlad med en annan deltagare (en
manniska) och blir ombedd att framféra en sang, vilket han ock-
sd gor (s. 160; 164-165). Det dr i anslutning till detta, sedan han
framfort sdngen och ska recenseras av en jury, som Zam héller
sitt tal dédr han forkunnar att zombier dréommer och att han sjélv
drémmer om att bli en riktig pojke (s. 166). Drommen om att vara
en méanniska dterkommer, men den framstar som en kvarvarande
rest av en tillvaro bade han och Oscar annars ldmnat bakom sig
och savil cirkusen som talangjakten ger hans agerande en arti-
ficiell framtoning. Zam misstas for en ménniska och sjdlva sam-
manhanget, en talangjakt for TV, ligger ytterligare ett lager av
persona pa honom. Den delaktighet han f6r en stund kédnner, byg-
ger pa att han fortsatt forstéller sig pa samma sétt som han gjort
ndr han anstrangt sig for att gd som en riktig pojke och tala som
en riktig pojke. Dessutom utmynnar episoden i att han, sedan han
erkdnt sig vara en zombie, ndrapd blir tagen av organisationen
”Bla himmel” men lyckas undkomma (s. 166-169).

Saval Zam som Zam bider igen gestaltar protagonistens sub-
jektsbildning som en svdrbemaéstrad process dar Zams oférmaga
att navigera bland sina omstandigheter ligger honom till last. Pa
det séttet gestaltar han den flytande modernitetens inverkan pa
individen men forestéllningar bdde omfamnas, reproduceras och
kritiseras. Bauman och Zuboff stiller sig bada kritiska till den ty-
pen av identitetskonstruktion som samtiden ger upphov till. Lik-
nande tongangar finns hos Pagnoni Berns och kolleger som menar
att narrativ om den nya zombien problematiserar barns och ungas
identitetsskapande i samtiden. Aven Ashley Szanter och Jessica K.
Richards &r inne pa liknande bana och de ser i den nya zombien
en kritik och ett ifrdgasittande av forestdllningar om identitet un-
der 2000-talet. En nedmontering av identitet som ndgot forment
stabilt mojliggor frihet f6r individen, en frihet att skapa sig sjalv
samtidigt som processen riskerar att sla Gver i ett sorts vakuum:
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Identity used to come with commitment and expectation,
but as Wesley Morris recently pointed out in his article “The
Year We Obsessed Over Identity”, while we have collectively
celebrated the “smashing of binaries”, we also question who
we are, as the assumptions accompanying specific gender,
racial, and social behaviors become fuzzy and more mallea-
ble — an unprecedented freedom. However, the obliteration
of these institutions also leaves Millennials with fewer ways
to organize and develop identity. The shift in these cultural
boundaries leaves Millennials without the ability to take on
concrete roles, resulting in a craving to experience a fully
fleshed out character. (Szanter & Richards, 2017, s. 106).

Friheten frdn normer majliggor den identitets-shopping som saval
Bauman som Zuboff beskriver, men det skapar ocksa en langtan
efter en holistiskt fardig identitet. Pagnoni Berns och kolleger ser
melankoli som en potentiell sidoeffekt av den flytande modernite-
tens kontinuerliga féranderlighet och menar att “the zombies are
embodiments of this melancholic state” (2017, s. 165-166). Szanter
och Richards menar att belastningen av frihetens krav synliggors
genom att zombien bildar en form av “Really, Really Bad Tabu-
la Rasa” (2017, s. 106). Beskrivningen dr delvis applicerbar ocksa
pa hur Zams subjektsbildning gestaltas, men samtidigt dr det nér
Zam underkastar sig den flytande modernitetens logik som han
kliver ur sin destruktiva subjektsposition. Det mérks inte minst
i romanens slut dir Zam biter en annan manniska, trots att hans
skuldkénslor for Oscars tillvaro som zombie fatt honom att lova
att aldrig bita ndgon igen ”[1]ige meget hvad der sker. Om det s&
betyder, at han selv der. Dor-der” (Wung-Sung, 2021, s. 42-43).
Han haller ocksa lange sitt 16fte och biter inte ens ledaren f6r “Bla
himmel” nir han har chansen (s. 167-168). Men, som titeln pd an-
dra romanen antyder, s biter han trots allt en annan mé&nniska:
Sofie.

Episoden ndr Zam biter Sofie sker i slutet av romanen och det
ar hon sjdlv som ber honom gora det. Hon ser det som en akt ”af
keerlighed” (s. 171) och kapitlet, det nést sista, avslutas med rader-
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na: ”Sa bider han det bedste menneske, han nogensinde har medt”
(s.172). Darigenom avslutas de bdda romanerna p4 ett likartat satt
som de borjade, med att Zam biter en annan ménniska och genom
detta gor ett avsteg ifrdn sin strdvan efter att inte vara en zombie.
I det avslutande kapitlet, som utspelas en tid efter, skildras Zams
tillvaro dar han gommer sig tillsammans med Oscar och Sofie i
ett forfallet sommarhus ldngt frén andra ménniskor och zombier:
"Her er fred og ro, og Zam foler sig til stede pa en seerlig made” (s.
173). Tillvaron bestar i att ldra upp Sofie som nu blivit zombie; hon
gOr framsteg med sitt tal och har lért sig skriva sitt namn i sanden,
med z i stillet for s (s. 174). Zam kdnner det som att “han herer
til i denne verden” (s. 175) men kénslan 4r pa en gang “behage-
lig och ubehagelig” (s. 174). Zam, Oscar och Sofie omskapas bok-
stavligen, de forkroppsligar alla ett sorts tabula rasa vid sidan om
normer och skapar ett sasmmanhang dér de varken helt och hallet
svarar mot mansklighetens normer eller mot zombienormen.

Avslutning

I romanerna om Zam later Jesper Wung-Sung den traditionella
zombien (om &n i ndgot utvecklad form), framfor allt gestaltad
i Zams familj, mota den nya zombien som intar protagonistrol-
len. Romanerna anvénder sig av groteska inslag och intertextu-
ella referenser och iscensitter ungdomsromanens dterkommande
subjektstematik genom individens férhandling med omgivande
strukturer och sociala konstruktioner. Det d&r Zams svdrbeméstra-
de subjektsbildning som star i centrum och den bestér linge av
en forhandling med tv4 olika normsystem som i slutindan béada
kastas 6ver dnda. Romanerna exemplifierar narrativ om den nya
zombien med dess fokus pa identitetsfragor relaterade till samti-
den, men det &r ingen enhetlig bild som framtrdder. Visserligen
gestaltas Zams utveckling som en extrem, ndrmast dverdriven
bild av den flytande modernitetens subjektsbildning dé&r alla nor-
mer i slutdindan forefaller avkastade och de nya som skapas ut-
gdr fran individen sjdlv. Zam, liksom Oscar och Sofie, nollstills
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som individer i och med sitt zombieblivande och den process som
Zam genomgétt, dédr han i hog grad skapat sig sjélv, overfors se-
dan till Oscar och Sofie ddr Zam intar ett sorts mentorskap. Det
som gestaltas dr en sjdlvteknologisk emancipation, till stor del
bortanfér maktteknologiska strukturer. Men, som betonas i slut-
kapitlet i Zam bider igen, sa ar det en utsatt position som ar pa
en ging behaglig och obehaglig. Det dr ocksd i den tvetydigheten
som Wung-Sungs badda romaner landar och dérigenom synliggors
ocksd den ambivalens som det dr att vara ett subjekt i den flytande
moderniteten.
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