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ABSTRACT

This essay, “All’s well that ends well. Heteronarrativity and dead homosexuals”, explores con-
nections between heteronarrativity, homosexuality, and death in early 20th century Danish liter-
ature. Focusing on two forgotten novels, Christian Houmark’s Det Syndens Barn (This Child of
Sin) (1908) and Aage von Kohl’s Hjertevirtuosen (The Virtuoso of the Heart) (1905), I conduct
a preliminary exploration into the sexual history of Danish literature analyzing how the homo-
sexual is eliminated to create a happy, heterosexual ending.
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Happiness is its keynote —

which by the way ... has made the book more
difficult to publish. If it ended unhappily,
with a lad dangling from a noose or with a
suicide pact, all would be well ...

E. M. Forster om romanen Maurice (1914)!

D@D, KON OG SEKSUALITET

At kon og dod henger sammen er abenlyst.
Maiske er der ikke den store fysiologiske
torskel pd, hvordan mand og kvinder dor,?
men de to3 kens dod rummer ikke samme
kulturelle betydninger. Mnds er gerne he-
roiseret (ofte koblet til en eller anden form
for ‘slagmark’, hvis ikke handgribelig krig,
sd evt. “kamp” mod en sygdom, typisk can-
cer), kvinder og berns ofte sentimentalise-
ret og mdaske martyragtig. Som Elisabeth
Bronfens  kulturhistoriske  tour-de-force
Opver her dead Body demonstrerer, lever vi i
en generaliseret ‘nekrofil” kultur, der har et
serligt forhold til iser smukke kvinders ded
(Bronfen 1992). Dgende og dede kvindeli-
ge skonheder er tiltrekkende scenarier, og-
sd fordi de illustrerer total passivitet og
ubegraenset tilgengelighed for ikke mindst
mandlige blikke. Den skgnne, skindede
Snehvide i glaskisten er arketypen pa en
erotisk idealsituation.

At dod og scksualitet henger sammen er
ogsd en kliché i vores kultur Orgasmen er
‘la petite mort, og vor tids store skabel-
sesmyter kobler med heteroseksuel patos
ofte undfangelsen til doden.* Mere provo-
kerende er det mdske at havde, at deden
omvendt ogsd har en seksualitet. Igen tviv-
ler jeg pa, at homoseksuelles fysiske ded
fundamentalt er anderledes end heterosek-
suelles (skont der er forskelle i mortalitets-
monstrene for LGTB-personer). Men det
er min pédstand, at nir homoscksuelle
mends stiller stilletterne, iverksettes andre
kulturelle koder end de heteroseksuelles
traesko.

Der findes den sunde og normale hete-

roseksuelle dgd, den sdkaldt ‘naturlige’ dod
— af alderdom efter et langt og virksomt liv
gerne med et passende antal bgrn, begrne-
og oldebern. Og sa findes der — eller rette-
re: fandtes der — den homoseksuelle ded,
som typisk var det eneste normale og sunde
ved en ellers syg eksistens. I det tyvende
drhundrede var det at dg den homoseksuel-
les spidskompetence.¢

EN ‘NATURLIG’ D@D

Ved forrige arhundredes begyndelse var
den naturlige dod for den homoseksuelle
selvmordet: det var forventeligt, skont lidt
sorgeligt, men normalt og fuldt forstaeligt,
at den homoseksuelle mitte tage sit eget
liv. Selvmordet syntes en pervers realisering
af den homoseksuelle skebne, nzsten den
fuldendte made at leve identiteten ud pa.
Dgaden er fra forste ferd indskrevet i den
moderne homoseksuelle figur.

1 1922 formulerede forfatteren Christian
Houmark (1885-1950) dette i sine forste
memoirer, Naar jeg er dod (han skrev en
lengere version et kvart drhundrede sene-
re), der ganske betegnende for den homo-
biografiske genre forst matte udgives post-
humt:

Et Driftsliv, som sgger sit eget Kon, er ofte
forbunden med andre Laster: Tilbgjeligheder
for Drik eller narkotiske Midler. Det skyldes
en sterk Angst, en Ulykkesfolelse ved Tanken
om at skulle henleve Livet under Samfundets
Foragt. Leden ved ikke at kunne vere sin
Skabne bekendt (...). Ikke sjeldent slutter
den unge Mand, der er blevet klar over sig
selv sit Liv frivilligt (Houmark 1950: 29).

Derimod var det markeligt og forklarings-
krevende, hvis den homoseksuelle ikke tog
sit eget liv. Hele mytologiseringen omkring
Herman Bangs (1857-1912) endeligt be-
krefter dette. Han begik netop ikke selv-
mord (skent han havde forsegt en enkelt
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gang mange dr tidligere), men den ‘hyppigt
afdede Herman Bang’’ dede faktisk af et
hjerteslag under en togrejse i Amerika pa
grund af dramatiske hgjdeforskelle. Allige-
vel huserede selvmordsrygter frem til nye-
ste tid. Bang var pa dette tidspunkt Nor-
dens mest profilerede offentlige homosek-
suelle, skont god tone forbed, at hans
‘hemmelighed’, som alle nu ‘kendte’, blev
udtalt offentligt — at andre end smudspres-
sen og den homofobe og sterkt homointer-
esserede Johannes V. Jensen.

Billedet at den suicidale eller dedsviede
homoseksuelle har @ndret sig radikalt i nul-
lerne.8 Noget af det fascinerende ved seksu-
alitetshistorie er, hvor hurtigt den flytter
sig. I den seksuelle mentalitetshistorie er
der ikke tale om seje, arhundredelange be-
vagelser. Neppe noget andet felt har foran-
dret sig sd hurtigt og si radikalt i de sidste
generationer.

Det kan vare vanskeligt for nuverende
generationer at forestille sig bare forrige
arhundredes forstdelser, som 1 gvrigt ogsa
radikalt @ndrede sig fra tidr til tidr. Tempo-
ralitet og seksualitet er derfor et uhyre in-
teressant spendingsfelt, og netop fordi
mentaliteter pd dette omrade forandrer sig
sd sterkt, er det vigtigt at huske og minde
om scksualitetshistorien, ikke (kun) i fryd
over at have forladt de onde gamle dage?®
og tidligere tiders fordomme, men for at
erkende, hvor flyvsk, foranderlig og kvik-
solvsagtig vores begrebsdannelse omkring
“det seksuelle” er.

SKAMARKIVER

En madde litteraturhistorien kan bidrage til
at modvirke seksualhistorisk amnesi er ved
at dykke ned i og underspge ‘skamarkiver’
(Ahmed 2010), som dokumenterer glemte,
fortrengte og underbelyste ideologier og
tankemenstre samt ikke mindst perverse
pinligheder og markverdige fiaskoer (Hal-
berstam 2010). Jeg har tidligere studeret,
hvordan den homoseksuelle dod kommer
til udtryk i danske memoirer, som jeg kald-

te ‘dodeboger’ (Heede 2004 ), hvor dgden
indgar 1 heteronormative forhandlinger
som moralsk neutralisator og sentimental
ben om tilgivelse og (paradoksal posthum)
tiggeri om eksistensberettigelse. Her vil jeg
undersoge, hvordan homoseksualitet — og
iser den homoseksuelle(s) ded — figurerer
som instans i ‘heteronarrative’l® plot og
som forudsztning for den heteroscksuelle
happy end.!!

Den lykkelige eller i hvert fald ngdvendi-
ge slutning opnds typisk gennem plotstruk-
turer, der gir over markverdige (‘queer’)
lig i en morderisk heteronormativ logik.
Og jeg vil med det samme understrege, at
homofobi og heteronormativitet ikke kun
styrer ideologien 1 vaerker med heteroseksu-
elle ophavsmznd- og kvinder. Ogsi homo-
seksuel litteratur vrimler med homoseksuel-
le lig i karakteristiske suicidale forhandlin-
ger med heteroseksualiteten. Og homosek-
suelle skildringer af homoseksualitet er ikke
nedvendigvis mere optimistiske end samti-
dige heteroseksuelle. Ofte tvartimod.

Jeg begrenser af pladsgrunde min un-
derspgelse til to stikprever i dansk litteratur
fra forrige arhundredes forste arti:12 Chri-
stian Houmarks roman Det Syndens Barn.
En Type (1908), og Aage von Kohls fortel-
ling Hjertevirtuosen (1905). Disse tekster
rummer dansk litteraturs forste eksplicitte
fremstillinger at moderne homoseksuelle
mend.

Men hvorfor overhovedet beskaftige sig
med to halvdirlige romaner af forfattere,
der — sikkert retferdigt — er giet i glemme-
bogen? Fordi middelmadige og klichefyldte
tekster ofte leverer szrlige indblik i samti-
dens ideologi. Klichefyldt litteratur kan til-
byde interessante mentalitets- og seksuali-
tetshistoriske dbninger, uspektakulere ro-
maner kan give en mere “direkte” adgang
til gengse betragtningsmader end kom-
pleks og raffineret sprogkunst, og de to
tekster giver en — 1 vores gjne maske choke-
rende — eksplicit kobling mellem homosek-
sualitet og ded. Det, der interesserer mig
her, er ikke forst og fremmest forsvar af el-
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ler angreb pd homoseksualitet, men det
seksuelle paradigme, som begge forfattere
skriver indenfor, altsd den horisont, der de-
finerer synet pa scksualitet uagtet den en-
kelte forfatters praferencer og identiteter.
Det er de grundleggende forsticlsesram-
mer, jeg spger at skrive frem gennem analy-
sen af disse to ‘dirlige’ romaner. Hermed
videreforer jeg en ‘gammeldags’ ideologik-
ritisk tradition.

DEN ‘TYSKE’ HOMOSEKSUALITET

“Fro af Ugres er foget over Hegnet.”
Det haver san nyeligen regnet (Johan Ottosen,
1890)

Nir jeg udnavner Det Syndens Barn og
Hjertevirtuosen til de to tidligste behand-
linger at mandlig homoseksualitet i dansk
litteratur,!3 pdstir jeg naturligvis ikke, at
sammekonnet begar er fraverende eller be-
tydningsles 1 litteratur for begyndelsen af
torrige arhundrede. H.C. Andersens tidlige
romaner med deres dramatiske misogyni og
intense romantiske mandevenskaber (Hee-
de 2005), Herman Bangs cirkus- og artist-
fortellinger (Heede 2003) og Johannes V.
Jensens homofobt-homosociale forhandlin-
gerl4 (Bissenbakker Frederiksen 2005) er
bare nogle eksempler pd betydningsmeatte-
de sammekonnede begarsskildringer. Men
eksplicitte fremstillinger af moderne homo-
seksuelle figurer dukker forst op i dansk lit-
teratur i forrige arhundredes forste arti.

Ligesom Danmark var foregangsland i
nordisk seksualitetshistorie, hvad angir ud-
viklingen af en homoseksuel identitet og —
noget senere — subkultur (forst og frem-
mest i Kebenhavn), sdledes er forstielsen af
dansk homoseksualitet fra forste ferd domi-
neret af Tyskland og centreret om Berlin.15
Homoscksualitet opstod som sexologisk fi-
gur, fenomen og begreb i det tysksprogede
kulturomrade.

Det er karakteristisk, at bdde ‘dansk’ lit-
teraturs forste skildring af homoseksualitet

og den forste ‘queering’ af dansk litteratur
foregar pa tysk. Den danske politikommis-
ser og forfatter Carl Albert Hansen-Fa-
hlberg (1870-1939) skrevi 1901 et pioner-
studie om H.C. Andersen: “H.C. Ander-
sen: Beweis seiner Homosexualitit” (under
halvpseudonymet “Albert Hansen”) i le-
gen, seksualforskeren og aktivisten Magnus
Hirschfelds skriftraekke Jahrbuch fiir sexuelle
Zwischenstudien, et essay, der (med et ana-
kronistisk udtryk) forseger at ‘out’e’ det
verdensbergmte nationalikon. I store del af
det tyvende drhundrede blev essayet be-
tragtet som landsforrederi, og det blev ig-
noreret af Andersen-forskningen (i hvert
fald den danske) i de nzste hundrede ar
(Heede 2005).

Fem ar senere i 1906 udgiver forfatteren
Karl Larsen (1860-1931) en fiktiv dagbog
om en feminin homoseksuel mand, Daniel-
Danieln pa tysk, muligvis skrevet med hen-
blik pd gkonomisk fortjeneste.16 Dagbogen
er ‘falsk’ for si vidt som, at Larsen hgjst
sandsynligt var heteroseksuel, og i den se-
nere danske udgivelse 1 1922 anforer han i
forordet, at han ikke bryder sig om homo-
seksuelle (Heede 2004). Men bogens udgi-
velseshistorie er sigende for homoseksuali-
tetens geografi. Larsen har vidst, at der i
nabolandet var et marked for homoseksuel-
le biografier.

Det er ogsa betegnende for homoseksua-
litetens ‘tyskhed’, at det eneste sted, Her-
man Bang eksplicit udtaler sig om homo-
seksualitet er et essay skrevet i 1909 i sam-
arbejde med hans berlinerlege, Max Was-
butzki: Gedanken zum Sexualititsproblem.
Essayet, havde Bang betinget sig, mdtte
forst udkomme i et videnskabeligt tidsskrift
fem ar efter hans ded. Men Bangs danske
venner, iser ecksekutoren Peter Nansen,
modsatte sig udgivelsen, som forst si da-
gens lys i 1922 i Tyskland.

EN BLODSPRANGT PADDE

Bide Houmark og Aage von Kohls (1877-
1946) forfatterskaber blev hurtigt oversat
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til tysk og fik en positiv modtagelse der.
Dette gexlder ogsd de to n®vnte romaner.
Skandinavien var generelt pd mode i den
tyske leserverden, men det er oplagt, at
iser vaerker med homoseksuelle motiver
mitte vaekke interesse i nabolandet.

Christian Houmark huskes i dag, hvis
overhovedet, som mangedrig journalist ved
Det Berlingske Hus og som Herman Bangs
ven og assistent. Bang spiller ogsd pd mark-
veerdig vis hovedrollen 1 Houmarks to post-
humt udgivne memoirer, Timer der blev til
Dage og Naar jeg er dod (begge 1950).
Men Houmark var tillige ophavsmand til et
omfattende forfatterskab, hvoraf de to tid-
ligste romaner, Det Syndens Barn fra 1908
og For Guds Aasyn fra 1910, begge har
mandlige homoseksuelle  protagonister.
Ifolge Houmarks memoirer var Herman
Bang misundelig over, at den yngre kollega
havde skrevet dansk litteraturs forste ‘ho-
moromaner’.17

Det er tematisk pionerland, Houmark
betreder i sin debutroman, hvis undertitel
“En Type” ogsd markerer, at den sxtter en
ny figur (og ikke bare en enkeltskebne) pa
det litterere landkort. Det er en trist og yn-
kelig skabne, der befolker denne provins-
fortelling i form af den buttede, feminine
apotekerlerling Peter Lund, dansk littera-
turs forste homoseksuelle hovedperson. Pe-
ter er (naturligvis ulykkeligt) forelsket i sin
flotte kammerat, Povl Selchau, eneste sgn
(synes det i hvert fald!) af den apoteker, Pe-
ter er i lere hos, sd han er ikke bare aste-
tisk, men ogsi socialt og fysiognomisk
hgjerestaende. Povl er hgj, smuk og slank,
og teksten kazler for hans udseende med
detaljebeskrivelser af hans krop og ansigt,
mens Peter, kaldet ‘Lille-Lund’, er lavbe-
net, tykfodet og blegfed: “en blodspraengt
Padde”, tenker Povl i sit stille sind (Houm-
ark 1908: 36).

Peter er foragtet for sin kegnsuortodokse
huslighed og sin anderledeshed bide i apo-
teket og 1 provinsbyen. Povl felder dom-
men, da han tidligt udtaler:

Jeg vilde holde — mere af Dig, hvis Du ikke
var saa ... saa underlig ... for det er Du nu,
Peter, hvor forferdelig meget jeg saa holder
af Dig (ibid: s 31).

Povl rejser til udlandet og forlader den
ulykkelige Peter, der beslutter sig for at
flytte hjemmefra pd trods af den omklam-
rende moders vrede og sorg. Ved afskeden
med Povl og i beruset tilstand vover Peter
at udtale sin drem om normalitet:

Sig mig nu Povl, inden vi skilles, hvordanne
bli’r jeg ... hvordanne bliver jeg, som I An-
dre, baade af Ydre og ogsaa saadan af det In-
dre ... for der er nu noget, der er saa forkert i
mig; det er der nu Povl, om ogsaa du lader
som om Du ikke forstaar det ... Naar bare al-
le Mennesker ikke saadan kunne se det paa
mig, det er det varste. For hvad man skjuler
inde i sig selv, det kommer da ingen ved,
uden netop En selv. Vel? (ibid: 49).

Peter barer rundt pd en frygtelig hemme-
lighed, der konstant reber sig selv, han er
en dben bog eller — med en moderne ana-
kronisme — en omvandrende skabsbgsse
med ligen pé vidt gab. Povls rid om at op-
spge piger er nyttelgst, for de afskyr den
utiltrekkende yngling.

Flytningen fra moderen iverksztter Pe-
ter for at komme den kollektive han til livs
(han foragtes som ‘Hjemmefodning’), men
iszer for at opnd Povls respekt og karlighed.
Men forgaves. Povl deltager i den kollekti-
ve hin med en ondsindet nytirssppg. Sam-
me nat tager Peter Lund sit liv med gift fra
apoteket og bliver begravet med embeds-
mand 1 galla. Hans imponerede moder
sukker, at spnnen altid havde veret si glad
for alt uniformt! Til slut afslgres det, at Pe-
ters fader var apotekeren, som havde et for-
hold til sin husholderske, hvilket forklarer
titlen Det Syndens Barn.

Romanen leverer ingen direkte arsagsfor-
klaringer pa homoseksualiteten, som aldrig
begrebsliggores som andet end “underlig”.
Faderfraver og moderdominans antydes
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som grunde, ligesom der abnes for fysiolo-
giske drsager: Peter har kvindagtige krops-
trek, og der er noget hermafroditisk eller
eunukagtigt over den blegfede yngling. Det
kommer til udtryk, da drengen forklarer,
hvorfor han aldrig kan folge moderen
hjem: “Mor ved godt, at vi to ikke kan gaa
sammen. Det har jeg jo sagt. Povl sagde
det en Aften, han havde gaaet bag efter os.
Vi ligner hinanden alt for meget, sagde
han, — baade i Figur og i Gang” (ibid:
114). Citatet antyder bdde moderidentifi-
kation og medfadt kvindelighed, og incest-
tematikken fir en ekstra drejning, nir det

afslores, at Peters store karlighed er hans
halvbroder.

ET MEDLIDENHEDSDRAB

Peter har ét viben i forhold til sin manipu-
lerende moder, og det er at pikalde deden.
Det gor hende tavs! Og ogsd pa andre ma-
der har den szre, sky og socialt inkompe-
tente dreng en szrlig relation til deden.
Hans huslige tilbgjeligheder og hans rappe,
kreative fingre er ikke kun efterspurgte af
byens fruer, nir der skal arrangeres festde-
korationer, klippes kotilloner og arrangeres
scener til dilettantkomedier; forst og frem-
mest er han en efterspurgt ‘bedemand’, nar
lig skal gores prasentable. Der er ingen
tvivl om, at den homoseksuelle afviger har
et intimt forhold til deden og szrlige fer-
digheder til at omgds den. Og selv om Pe-
ter Lund nzppe blev et smukt lig, far han 1
det mindste en smuk begravelse.

Den geniale ligpynter eksemplificerer ar-
ketypisk den mandlige homoseksualitets
kobling til kreativitet, @stetik og ded. Ikke
i forhold til levende kroppe kan den homo-
scksuelle udeve sin medfedte skenheds-
trang og skaberevne (det kommer forst
dronningerxkken af beromte homoseksuel-
le designere til at gore), men som en slags
livets skraldemand har han maske et lille
frirum som en slags foragtet, men nyttig
adselsgrib.18

Skont romanen rummer en besk kritik af

en raekke samfundsforhold, herunder det
heteroseksuelle xgteskab (apotekerhjem-
mets dobbeltmoral med den illegitime sek-
sualitet og den campet-alkoholiserede, dov-
ne apotekerfrue), udfordrer den ikke heter-
onormativiteten som sidan eller kemper
for den homoseksuelles eksistensberettigel-
se. Povls drilleri, der bliver direkte arsag til
Peters selvmord, fir karakter af medliden-
hedsdrab, og han palegges ingen skyld.

Det er legen, der tildeles rollen som
etisk overdommer; den medicinske autori-
tet!? er den overordnede myndighed pa fel-
tet, og dommen er nddeslgs: “Ja, saa er det
forbi ... og det er godt det samme. Der er
Mennesker, fortsatte han stille, medens han
med sin Stok langsomt tegnede Cirkler i
Gadens Grus, som Naturen skaber til
skaebnesvanger Lidelse, der, hvor den skan-
ker os Andre Lykken ...” (ibid: 177). Lyk-
ken er at vare heteroseksuel, alle andre har
bedst af at do. Bdde for deres egen og for
alle andres skyld. Nar den homoseksuelle fi-
gur dor, fremstir det nzrmest som en al-
truistisk gerning fra fortellerens side. Ved
at lade protagonisten bega selvmord begar
forfatteren medlidenhedsdrab.

DEN VANSKELIGE HETEROSEKSUALITET

“Men naar man leser dette her, saa skulde
man jo tro, at alting bunder bare i dét ene:
Konslivet, altsaa. Ikke?” (Kohl 1905: 118).

Militermanden Aage von Kohl er en anden
glemt forfatter med et stort romanforfatter-
skab bag sig, ikke mindst den omfattende
trilogi, Mikrobernes Palads, der foregar pa
et krigsskib under Den Russisk-Japanske
Krig. Hans anden roman Hjertevirtuosen
(med genrebetegnelsen “Fortelling”) fra
1905 er dansk litteraturs forste eksplicitte
behandling at homoseksualitet. Kohl er og-
sd seksualitetshistorisk en interessant skik-
kelse, der publicerede kronikker om blandt
andet perversioner og scksualitetens betyd-
ning for kriminelle handlinger.
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I modsxtning til Det Syndens Barn er
protagonisten og titelpersonen ikke homo-
seksuel, og homoseksualitet er nxppe ho-
vedmotivet i teksten, der forst og fremmest
handler om det moderne heteroseksuelle
parforhold og vanskelighederne forbundet
med monogami og tosomhed. Teksten er
en ordrig fortelling med et sggt og manie-
ret Dbilledsprog om heteroseksualitetens
provelser, og den homoseksuelle karakter
en bifigur.

Homoseksualiteten — og dens elimine-
ring — fungerer hovedsageligt som element
i konstruktionen af den lykkelige heterosek-
sualitet. I den forstand kan fortzllingen ses
som et tidligt dokument i den moderne he-
teroseksualitets  historie, romanen kan
symptomallzses som et vidnesbyrd om den
moderne heteroseksualitets fundamentale
athengighed af en homoscksualitet, som
den nedvendigvis ma fremkalde og til sta-
dighed besvarge. Denne primitive tekst vi-
ser dette med en handfasthed og en naivi-
tet, der gor denne generelle mekanisme
pinligt overtydelig.

Teksten er skematisk opbygget omkring
to trusler mod monogam @gteskabslykke,
og lykken synes umiddelbart ligesom i Der
Syndens Barn et heteroseksuelt privilegium,
her i form af den lzrde og idealistiske lerer
Erik Bang og hans elskede hustru, Eja, som
han uddanner til lzrerinde. Sammen vil de
ctablere en moderne pzdagogisk idealinsti-
tution, en skole baseret pa de seneste refor-
mpzdagogiske principper i den villa, Erik
har arvet fra sine @dle forzldre, og som skal
udbygges for penge fra Ejas velhavende
kegbmandsfader. Handlingen udspilles i pe-
rioden fra Erik og Eja medes, forelsker og
gifter sig og op til perioden, hvor skolebyg-
geriet pibegyndes; med andre ord et xgte-
skabs etableringsfase.

Teksten indledes med en paratekst, der
knytter forfatteren til sin protagonist, Erik.
Begge beskrives som dybt taknemmelige
for at vare bern af forzldre, der inderligt
elskede hinanden og dermed videregav son-
nerne en tro pa karligheden. Men tilegnel-

sen rummer en dyb pessimisme, der indi-
rekte setter spergsmalstegn ved fortellin-
gens postulerede @gteskabslykke:

Til Fader og Moder.

Fordi de har lert og bevist deres Born den
Ting som er den storste af alle, og den forste
og sidste af alle:

At det er muligt for to Mennesker at elske
hinanden fuldt og inderligt igennem et helt
Liv — igennem dets Tusinder af vanskelige og
tunge Dage, og gennem dets faa lyse og lette
Timer (ibid: 5).

Den sidste tilfojelse antyder, at xgteskabet
generelt er alt andet end en sikker havn,
men en skrebelig forbindelse, der kun en
sjzldent gang lykkes; men stadig med “Tu-
sinder af vanskelige og tunge Dage.”20

EN HOMOSEKSUEL LYKKE?

Selve ®gteskabsfortzllingen er en skildring
af Erik Bangs mgjsommelige og gradvise
erkendelsesproces frem mod den forstaelse,
hans hustru intuitivt besidder: at alt og alle
md vige for kerligheden mellem mand og
hustru. Erik — og med ham lzseren i denne
autoritere og overtydelige tekst — mi fors-
td, at man ikke kan vere noget for andre,
hvis det pd nogen méide truer xzgteskabet.
Bang erkender, at han — skent “uskyldig” —
har ansvar for at fijerne de to mennesker,
der — ulykkeligt (som det synes) — forelsker
sig 1 ham.

Fortzllingens to parallelstykker beskriver,
hvordan ferst en husveninde, den unge An-
na Hertel, og herefter en husven, Aage
Hertz, forelsker sig i den karismatiske og
indfplende “hjertevirtuos”, samt hvilke
konsekvenser dette har for xgteskabet.
Hertel og Hertz deler ikke bare initialer, de
er parallelle trusler mod xgteskabet, og
begge bliver genstand for Ejas retferdige
harme og jalousi. Hertz’ navn knytter ham
naturligt til Bang: Hertz er homonymt
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med det tyske ord for “hjerte” (“Herz”)
(hvad den tyskkyndige von Kohl naturligvis
ved), og Bang er jo netop “virtuosen” pd
dette felt.

Erik er tekstens begerscentrum, men
hans krop er fuldkommen ubeskrevet, mens
der kales for kvindekroppenes detaljer.
Mandekroppen synes “ubeskrive-lig”, og
kun Hertz’ krop kommenteres der pd —
netop maske fordi den er gadefuldt kvin-
dagtig — og det er disse dele at den, der fin-
der vej til skriften. Tilsyneladende swttes
der kun ord pd kvindekroppe og pa kvin-
dagtige trek.

Hertz er forfatter med “en fin, spinkel
Skrift, nesten sirlig, hvis den ikke havde
veret saa nervgs” (ibid: 242). Han taler
“som et Pigebarn”, hans ansigt er:

(...) smalt og noget langt; ganske blegt, kun
med en stor, rod Mund. Han havde sort Haar
som virkede temmelig langt; paa den hgjre Si-
de af Hovedet gled det frem fra Oret. Hans
Underlebe havde nogle svage Trakninger -:
der var den samme, lidt spotske Usikkerhed
over den, som i det Blik hans @jne, inde bag
de lange Vipper, sendte op imod Bang (ibid:
130).

Det er troligt, at Hertz’ kontrafej i samti-
den har ledt tanken hen pa den nyligt atdo-
de, langhiarede Oscar Wildes (1854-1900)
udseende, en af de fi i offentligheden
kendte homoseksuelle personer. Eja kom-
menterer Hertz’ “mearkeligt smukke djne”
“med de lange Vipper”: “Det er nzsten
som Kvindegjne” (ibid: 158); ogsid hans
profil ligner en kvindes: “Med Munden og
den blpde Hage” (ibid: 161).

Fortzllingen indledes med Annas afrejse
og afsked med Berg, som hun antyder, at
hun elsker. Herefter folger i tilbageblik skil-
dringen af Bergs barn- og ungdom, forzl-
drenes dod og moedet med Eja. Mest plads
bruges der pa Bergs mange studier i blandt
andet kunsthistorie, filosofi og sexologi og
hans arbejde med doktorathandlingen om
“Konnets Indflydelse paa Karakteren”.

Men henvisninger til Kraftt-Ebing, Moll
og Hirschfelds Zestschrift fiir sexuelle Zwi-
schenstufen markerer teksten, at Berg (og
Kohl) er ajour med de allernyeste strom-
ninger inden for sexologien, som han ogsa
indferer sin hustru i. Han er siledes godt
kledt pi til at modtage Hertz’ ulykkelige
bekendelser: den unge mand er forlovet
med sin kusine, som elsker ham, men han
begarer hende ikke, og han frygter — med
rette ifplge Berg — at gore hende ulykkelig
gennem et xgteskab.

Begrebet homoseksualitet nevnes aldrig,
men selv Eja lerer det at kende — og forstdr
at bedpmme det: “Og jeg synes at det er
saadan Synd: for alle de tusinder og hun-
dredtusinder af Mennesker der bliver mis-
handlede og straffede og fordemte, ikke
sandt, Erik: bare fordi de ikke foler saadan
som vi” (ibid: 119). Erik og selv Eja synes
at vide langt mere om homoseksualitet end
Hertz, der dog er cand. mag. og forfatter.
Nir det kommer til ham selv, synes han
nermest analfabet, og Erik den alvidende
faderfigur. Homoseksualiteten fungerer
som en stor gide for den berorte: “naar
jeg nu slet ikke forstaar en eneste af alle
mine Folelser, naar jeg slet ikke begriber
en Stump af mig selv — sig mig, hvad er
det saa, jeg skal udvikle hos mig?” (ibid:
135).

Gennem terapeutiske samtaler belaerer
Berg Hertz om, at han ikke er den eneste af
sin art i verden, og han fremforer tekstens
mest radikale udsagn om, at homoseksuali-
tet ikke er ensbetydende med ulykke: “Der
er jo tusender, der har folt som De, og
vaeret som De — - og de er dog blevne lyk-
kelige!” (ibid: 172). Pastanden gentages se-
nere med endnu storre kraft:

(...) der er ingensomhelst, der er ikke nogen
som helst Liv der er vardilgst. Alle kan blive
lykkelige. Alle uden Undtagelse. Og derfor
har heller ikke De Ret til at kaste Deres Liv
bort, som De gor! (ibid: 198).

Anledningen er en tilspidsning af konflik-
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ten, idet Hertz frygter at have gjort sin for-
lovede gravid.

Graviditeten er imidlertid ingen realitet,
og Hertz ender med at bryde forlovelsen,
efter han har afkraevet Berg et lofte om at fa
lov til at fortsette med at besgge skriftefa-
deren, som han tydeligvis nu er forelsket i.
Dette aner Berg, men forst og fremmest
hustruen Eja, der i forvejen er siret over
Annas forelskelse i sin mand. Men mens
Anna rejste bort til familie i Jylland, er Her-
tz en stadigt hyppigere gast, og for Eja nu
bide en trussel mod xgteskabet og en for-
hindring for de store flles skoleplaner.

DET XVINDELIGE UR-JEG

Eja, som reprasenterer tekstuniversets kvin-
delige egenskaber, er ikke pd xgtemandens
intellektuelle niveau, men hun stir for en
anden, mere instinktiv tenke- og handle-
midde, som komplementerer Bergs andelige
og altruistiske egenskaber. Hendes jalousi 1
forhold til Hertz nar nye hgjder, og hun
overmandes af tvingende folelser, der forle-
nes med autenticitet og a@gthed: “Og end-
nu hidsigere spgte dette fremmede, dette
allerinderste, dette Ur-Jeg at finde Midler
mod ham” (ibid: 241). Det fremstiller som
et sundt, kvindeligt naturinstinkt, der vig-
ner for at redde agteskabet, karligheden
og @®gtemanden:

(...) og folte, igen, inderst inde i sig dette Ur-
Jeg rase i Harme mod den fremmede: Hertz,
der havde kastet sig ind imellem Erik og hen-
de. Hertz, der stjal af hendes Liv og hendes
Lykke og af Eriks Glede (ibid: 238).

Som dramatisk hgjdepunkt efter Hertz’
meddelelse om havelsen af forlovelsen, der
nasten beskrives som et alternativt frieri til
Berg, tager Eja affere. Hun opseger Hertz
i hans forzldres hjem og meddeler ham, at
hendes mand ikke kan se ham mere, nu
hvor konflikten omkring forlovelsen er last,
og skoleprojektet kraver al hans tid. Pa vej
til stationen folger den rystede Hertz kvin-

den til toget ad en farlig sti langs banen,
men tager venligt og fattet afsked med hen-
de, ja, taler endnu spggefuldt med togper-
sonalet. Eja vender herefter hjem til den
leengselsfuldt ventende Erik, og de to gen-
forenes i en tarevadet scene.

Agtemanden forstir sin hustrus dobbel-
te lidelse og sin egen uforsigtighed for gen-
nem sin forskelslgse altruisme at fi bide
Anna og Aage til at forelske sig i ham. Han
erkender, at han md tage ansvar for de fo-
lelser, han — maske uforskyldt — vakker, og
at xgteskabet gar forud for alt: “Intetsom-
helst havde han Ret til at gore, naar det ik-
ke gjorde baade Eja og ham selv, og deres
Kerlighed til hinanden, stgrre og rigere og
lykkeligere!” (ibid: 268).

Ejas logn og kvindelist viser sig at fa
skaebnesvangre konsekvenser. En avisnotits
angiver, at Kandidat Hertz er forulykket pa
en jernbanebro, men at selvmord er ude-
lukket, da han kort forinden var i hgjt hu-
mer. Han har siledes bevidst maskeret selv-
mordet som ulykke. Eja kunne pa sin vis ses
som morder, men den tolkningsmulighed
udelukker fortelleren autoritativt ved at
legge al skyld pa Erik, hvilket han indser i
den afsluttende, nasten epifane erkendelse:

Han havde drevet hende, saa systematisk, saa
ustandseligt, af Sted at hun, tilsidst, kun hav-
de set den eneste Udvej for at faa Lov til at
komme tilbage til ham: at drabe Hertz.

Der var ikke andet at gore, havde hun sagt.
Og hun havde Ret. Hun havde tusendfold
Ret (ibid: 273).

Tidligere i forlgbet har Erik haft en naiv fo-
restilling om, at xgteskabelig karlighed kan
vare genergs og rummelig: “Synes du ikke,
at vi to maa have nok Glede med hinan-
den, til at vi kan undvare en Smule til
ham:” (ibid: 235). Plottet besvarer dette
sporgsmil med et rungende nej. Hjertevir-
tuosen kan vere nok si meget “Herz(t)vir-
tuos”, hans karlighed skal holdes inden for
agteskabets tosomhed.



16

KVINDER, KON & FORSKNING NR.. 2 2015

DEN H@JESTE RET

Annas forelskelse paralleliseres lobende
med Aages, men i begge relationer betones
Bergs relative uskyld. Hans problem synes
at vare, at han ikke forstir de reaktioner,
hans enorme indfolingsevne, store begavel-
se og tiltrekningskraft kan have pa voksne.
P4 born er den uproblematisk. Berg er den
fodte sokratiske paedagog, der fir alle til at
elske sig med det formal at fore dem frem
til hgjere intellektuelle niveauer. I den ind-
ledende afskedsscene med Anna trester han
da ogsd den unge kvinde med det knuste
hjerte som en fader: “Saa-saa, min egen
Ven. Min egen tapre og dygtige og store
Pige! Saa grad ikke mere” (ibid: 18).

P4 parallel made er hans kommunikation
med Aage ogsd som en elsket faders, der
kertegner og troster et siret barn: “Keare-
ste Barn!” — sagde han, og knugede sin Ha-
and rundt om den fremmedes” (ibid: 151).
Hans bergringer udgver mirakler, for Aage
regredierer til en barnlig lykke, der fjerner
det aggressive, der normalt vansirer hans
fremtreden: “nu da al denne Bitterhed og
Spot, der kun havde bedt om Hjxlp, var
borte af hans Stemme — nu var det som om
hans Rgst, med eet, var bleven mange Aar
yngre. Et Barns, nasten, nu og da” (ibid:
175). Den sidste afskedsscene mellem de to
mand er beskrevet som et hgjdepunkt af
generationsforening, hvor den unge forfat-
ter nasten fremstir som et spadbarn:

Bang strakte, igen, sine Arme ud, tog ham
ind til sig, og vuggede ham, et Qjeblik, ved
sit Bryst. Saa sagde han, blidt og stille: “Mit
store, kere Barn!” (ibid: 231).

Tekstens udsagn om den homoseksuelles
adgang til lykke modereres af romanens
plot, ligesom Erik Bergs univers komple-
menteres og justeres af hans hustrus hand-
linger. Teksten er opbygget som en harmo-
nisering af modsatninger, hvor Eriks mand-
lige principper til slut konfronteres med Ej-
as kvindelige ‘Ur-jeg’ og sunde folelser, der
belzrer ham om agteskabets primat og om

heteroseksualitetens naturlige forrang for
en alt for genergs og forskelslgs altruisme.
Erik m4 lere, at man ikke kan vare venner
— og slet ikke elsker! — med alle.

D@DEN SOM ENDELIG LOSNING

Prisen er Anna og i hojere grad Aage, der
md fjernes. Eja — og dermed indirekte tek-
sten — giver den homoseksuelle rival mulig-
heden for at rejse vak, sidan som Anna
gjorde det, men dette afviser Hertz. Her-
med underskriver han sin egen dedsdom.
Nu er Eja tvunget til at gribe til hirdere
midler, og Aages selvmord, som hun sand-
synligvis forudser og ikke begrader, frems-
tar som hendes sidste udvej for at frelse sit
@egteskab. Nar Erik ikke vil hgre, ma Hertz
fole.

Den ynkelige Hertz fir ved romanens
slutning en sidste mulighed for at udfere
en altruistisk og heroisk gerning gennem
maskeringen af selvmordet, der rent faktisk
bliver det fundament, Eja og Eriks kearlig-
hedslykke, og mdske ogsa deres progressive
skole, kan bygge pd. De danser ikke pd den
homoseksuelle grav, men opbygger et xgte-
skab (og en skole?) ovenpa seksualafviger-
ens lig.

I forhold til Det Syndens Barn, der ikke
levner rum for hverken vitalitet eller lykke
for den homoseksuelle, kan Hjertevirtuosen
synes at udtrykke et mere positivt, progres-
sivt og optimistisk budskab med storre
rummelighed for homoseksuelle liv. Eriks
udsagn dementeres ikke direkte, og teksten
sdr aldrig tvivl om hans rolle som sexolo-
gisk ekspert. Imidlertid antydes det, at hans
altruisme og generelle dbenhed i praksis
rummer farer for xgteskab, karlighed, to-
somhed og monogami, og plottet viser, at i
den konkrete situation ma den homoseksu-
elle figur naturnedvendigt elimineres.

Sporgsmalet forbliver derfor, om den
grundleggende seksualideologi er si for-
skellig i de to tekster, der begge ender med
at genoprette en harmoni ved at lade den
homoseksuelle tage sit eget liv. Geografiske
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og sociale forhold spiller ogsd ind: Peter
Lund er underklassedreng i provinsen,
mens Aage Hertz tilhgrer en intellektuel
klasse i en forstad til Kebenhavn.2! Peter
tager sit liv uden hensyn til omgivelserne,
Aage iscenesztter hensynsfuldt sin dod som
ulykke. Hans dod er en klassisk romantisk
liebestod;, han vil hellere ofre sit liv end leve
videre uden den elskede Berg (ligesom Pe-
ter i forhold til Povl), men han opnir et vist
martyrium ved at maskere selvmordet.

Hvor Det Syndens Barn nermest deds-
dommer Peter Lund fra starten — ogsd ved
at fremstille ham som bastard med en enlig
mor, hvis stilling som ‘enke’ er mere end
skrobelig (bastardstigmaet forsterker hans
outsiderposition) — kan man ikke konklude-
re, at Kohls roman kategorisk eller principi-
elt udelukker muligheden for homoseksuel
lykke. Derimod udstiller romanens ekspli-
citte referencer til periodens seksualviden-
skabelige litteratur den moderne sexologis
subtile ‘identitetstelde’, hvor accept og ud-
stodning er txt forbundne storrelser. Afvi-
geren har sd at sige lov til at leve lykkeligt
som ulykkelig, lov til at overleve som (po-
tentielt) dod.22

Hjertevirtuosen er en siledes ogséa en ad-
varselsfortelling — bade for hustruer, der
mistenker deres wgtefeller for at nare
homoerotisk eller udenomsagteskabeligt
beger overhovedet, for zgtemend mod at
negligere deres koner til fordel for venska-
ber og/eller afferer, og ikke mindst for ho-
moscksuelle maend om ikke at rode sig ind 1
heteroseksuelle xgteskaber. Hvis det kom-
mer s vidt som at forelske sig i gifte mand,
er bortrejse den eneste acceptable lgsning,
hvis den homoseksuelle vil komme ud af
det med livet i behold. At komme mellem
mand og hustru i heteronarrative plot er
livsfarligt.

AFSLUTNING

Fortellingen om det tyvende arhundredes
dede homoer i dansk litteratur er kun lige
begyndt, og jeg har her kun berort det al-

lerforste arti. Senere begynder der ogsd at
dukke lesbiske lig op, som litterater ma ob-
ducere. Og ved drhundredets slutning om-
rokerede aids-epidemien grundleggende
kulturgkonomien omkring homoseksualitet
og dod med en ny litterer genre, aids-for-
tellingerne, som endnu er uanalyserede.

Arhundredets slutning — vores seneste
fin-de-siecle — kunne umiddelbart fremsta
som opfyldelsen af en kulturel gnskedrem,
den vestlige verdens hygiejniske fantasi om
En Verden Uden Homoseksuelle (Sed-
gwick 1993). Og studier i det tyvende
arhundredes populerkultur som Vito Russ-
os klassiske The Celluloid Closet, der slutter
med en ‘nekrologi’ over alle de homosek-
suelle, der i drtiers Hollywood-film er ble-
vet skudt, kvalt, druknet, forgiftet, hengt,
spraengt i stykker osv. (Russo 1981) kunne
forlede en til at tro, at vi lever — eller i hvert
fald levede — i en kultur, der har den aller-
storste forngjelse af at se homo’er do.

Imidlertid er jeg skeptisk over for dette, i
hvert fald hvis man skal demme ud fra Nor-
dens handtering af aids-krisen. Aids-fore-
byggelse blev i hgj grad nationale projekter,
og 1 modsxtning til USA mobiliserede de
skandinaviske velferdsstater i stort format
midler til oplysning, behandling og be-
grensning af epidemien. Jeg tror ikke for
alvor, at der var kollektiv dansk tilfredshed
ved at se homoseksuelle mend de.23

Maiske kan dette forklares gennem po-

pulerpsykologi, for som bekendt er sivel
individuelle som kollektive gnskedromme
fundamentalt set tvetydige og ambivalente.
At fantasere om andres dod er komplekse
begzxrshandlinger, der ikke ngdvendigvis
“skal” (eller “kan”) opfyldes. Det ved vi
blandt andet fra psykoanalysens @dipus-
kompleks-fortellinger, hvor f.eks. sgnnen
kun delvist gnsker sin fader ded. Hvis dette
rent faktisk sker, medforer det ofte traumer,
skyldfelelser, kriser og ubehag. Nir homo-
scksuelle mand pludselig sygner hen og
dor i massevis, er det miske ikke kun for
godt til at vere sandt, men ogsa for sandt
til at vaere godt.
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NOTER

1. iteret fra Toibin 2001: 27-8.

2. Nyere socialmedicinsk forskning understreger
rent faktisk, at mand der tidligere og af andre dr-
sager end kvinder.

3. For slet ikke at tale om transkgnnedes dgd, som
er en helt anden historie.

4. At haevde, at livets begyndelse restlgst kan fores
tilbage til det heteroscksuelle samleje, som det har
varet anfort i homofobiske argumentationer mod
regnbuefamilier og homoadoption, mid i en tid
med donorbefrugtning, rugemeodre og designerba-
byer nzrmest svare til at hevde, at bern kommer
med storken.

5. Jeg fokuserer i denne tekst udelukkende pd ho-
moseksuelle mand. Lesbiske litterere dodsfald
kraever en selvstendig undersggelse, som jeg vil fo-
retage 1 anden sammenhang. Fisseletter og bu-
tcher dor ikke samme skrift-ded i forste halvdel af
forrige arhundrede. Butchen tager sjeldent frivil-
ligt sit eget liv — selvmord er for tgser og tosedren-
ge! —men dor snarere stiende og af eksterne drsa-
ger. Men dor gor hun!

6. Tak til Christian Graugaard for denne spidsfor-
mulering og for nyttige kommentarer i gvrigt.

7. Den svagelige og mediespgende hypokonder
havde i flere tilfelde ladet sig tegne og interviewe
pd sine forskellige syge- og ‘dods’lejer.

8. Jeg er enig med Michael Nebeling Petersens un-
dren over: “... hvordan konfigurationen af en sek-
sualiseret identitetskategori i en sé relativ kort tids-
periode kan forandres s meget, at man kan sige, at
den homoseksuelle figur er giet fra at vare et
monster til at vere modelminoritet” (Petersen
2012: 108). Hans athandling, Somewhere, over the
rainbow underspger: “... hvordan den homoseksu-
elle befolkning og subjekt (sic!) over de sidste tyve
dr har kunnet rekonfigureres fra abnormale dege-
nererede outsidere til /evende medborgere” (ibid:
53). Petersens kronologi er dog radikalt forkortet:
billedet af den abnorme, monstrase, ckskluderede
og degenererede homoseksuelle var i Danmark
stort set elimineret 1 1990’erne, og udviklingen af
den homoscksuelle figur er lengere, mere gradvis
og kompleks end i Petersens fremstilling, der tids-
taester afgerende forandringer til de seneste to drti-
er. Problemet bunder muligvis i, at athandlingen i
sd hoj grad anvender amerikansk teori, som bygger
pd en anden historisk empiri: USA har undergiet
langt mere drastiske forandringer i nyere tid end
Danmark.

9. Selvom det vist p.t. er politisk ukorrekt (jeg er
sd gammel, at jeg snart kan paberdbe mig ‘senil
ulydighed’), er jeg ikke modstander af selvforherli-
gende kollektive manifestationer som Gay Pride,

og jeg mener, at sammekennede @gteskaber, adop-
tionsmuligheder for homoseksuelle, kirkebryllup-
per mv. rent faktisk e udtryk for en positiv udvik-
ling, og at der er tale om en demokratisering og
delvis ‘udtynding’ af den vestlige kulturs homofobi
og heteronormativitet.

10. Mit begreb om heteronarrativitet beskriver en
type narrative principper, der er domineret af he-
teronormative logikker.

11. Jonathan Katz har demonstreret, hvordan selve
begrebet ‘heteroseksualitet’ historisk set er en af-
ledning af den tidligere sexologiske term ‘homo-
seksualitet’, der dateres til 1869. ‘Heteroseksuel’
var oprindeligt endnu en seksualpatologisk beteg-
nelse, der kan dateres til 1890’erne, for personer
med overdreven lyst til det andet ken, en lyst, der
overskred forplantningshensyn og derfor blev be-
skrevet som perversion(!). Begrebet fik forst sine i
dag sd velkendte koblinger til natur og norm i
1925, hvor det radikalt skiftede betydningsindhold
fra atvigelse til sundhed, normalitet og universali-
tet (Katz: 1994).

12. Denne artikel er et pilotprojekt for en ngdven-
dig, endnu ikke eksisterende Nordisk queer-og ho-
molitteraturhistorie.

13. Vilhelmine Zahles fortelling: “Ogsaa en
Kerlighed” (fra samlingen Vildsomme Veje) temati-
serer en forelskelse mellem to kvinder sé tidligt
som 1890.

14. Zaccharias-figuren i Kongens Fald (1900-1) og
Evanston-skikkelsen (ogsa kaldet “Cancer”(!)) i
Hjulet (1905) er tidlige homoseksuelle konfigura-
tioner i Jensens forfatterskab.

15. Om Berlin som fodeby for den moderne ho-
moseksuelle jf. Beachy 2014.

16. Teksten koketterer selv med dette ved at rejse
sporgsmilet om sin egen autenticitet: “Vil noget
Mennesker udenfor dem af min egen Art forstaa
dem?/ Vil ikke alle andre kalde dem utroverdige,
lavede, maaske antyde, at de bunder i Spekulation,
og kaste dem fra sig, uden at blot et Glimt af deres
Sandhed er gaaet op for deres @je eller kun en
Genlyd af deres Nodskrig har naaet deres @re”
(Larsen 1922:14). Det vigtige i denne sammen-
hang er, at genren pd dette tidspunkt er sd etable-
ret — og salgbar —, at en ‘outsider’ som Larsen kan
konstruere en tekst indenfor den.

17. Herman Bangs kunstnerroman Mikaél fra
1906 er ofte blevet lest som en kodet homoseksu-
el beretning om den aldrende Claude Zorets
kerlighed til sin yngre, smukke kunstnerprotegé
Eugene Mikaél, men den ekspliciterer pd ingen
mide sammekgnnet beger og outsiderproblema-
tikker som Houmarks lidt senere romaner.

18. Miske kan man foretage en dristig kobling til
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det tyvende arhundredes mandlige homoseksuelles
kreative omgang med junkkultur (f.eks. i udviklin-
gen af ‘camp’) og forkarlighed for afdankede diva-
er, som de puster et sidste liv i (som Pet Shop
Boys’ kunstige dndedret til kunstnere som Dusty
Springfield og Liza Minelli).

19. Det er en oplagt forskningsopgave at kort-
legge den medicinske autoritet og den moderne
laeges rolle i de sidste 150 édrs danske litteratur.

20. Mistroen til zgteskabet udvikles massivt i von
Kohls debutroman Den gyldne Gift fra 1903, hvor
en forfatter bliver ngdt til at myrde(!) sin elskede
hustru, fordi hun stér i vejen for hans kunst.

21. De to forfatteres teoretiske baggrund er ogsd
forskellig, idet Kohl er helt anderledes orienteret i
den nyeste sexologi end Houmark.

22. Tak til Christian Graugaard for denne formule-
ring.

23. Dog dokumenterer Fouchard m.fl. ganske me-
gen homo-negativitet i deres oversigt Bossepesten
(Fouchard et al 2005).
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