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Den maskulina
kroppens dilemma

— pornografi och fallosbesvir

AF ANJA HIRDMAN

1 forestiallningar om manlig hetero-
sexualitet, sasom de tar sig uttryck i
visuell havdpornografi, gor nagra

motsigelsefulla aspekter sig gillande.

ESSAY

“R
spect the cock”,

missar Tom Cruise i rollen som den karis-
matiske sexgurun for min i filmen Magno-
lin (1999). Han sammanfattar dirmed en
av de stora underliggande myterna om
maskulin sexualitet — varat med ett nistan
eget visen vars vilja styr savil kvinnor som
madn.

Till skillnad frin kvinnlig sexualitet som
ska forknippas med en mingd uttryck och
koder — smekande hinder, halvsinkta
ogonlock, munnar, for att nimna nagra — ar
det konet, penisen, antingen direkt visad el-
ler frammanad som bild genom associatio-
ner till fallosen som ndgot hdrt, styvt,
upprest, som ska representera manlig sexu-
alitet.! I denna specifika idé om penisen be-
finner vi oss langt frin det skora, kinsliga
organ det dr, mjukt och rundat (dven i ero-
gent tillstind).

Forestillningar om penisen, och siledes
om manlig sexualitet, som ndgot separerat
frin mannen och frian andra kinslotillstand
utgor sjilva basen for var tids forestillning-



DEN MASKULINA KROPPENS DILEMMA - PORNOGRAFI OG FALLOSBESVAR 61

ar och berittelser om manlig sexualitet. De
gir som en rod trdd i skimt, i klichéer, eller
i betydligt allvarligare sammanhang som ex-
empelvis forklaringar till 6vergrepp.

Hir understryks ofta att konet dr nigon-
ting utanfér mannen, inte bara rent fak-
tiskt, utan nigot med ett eget liv, ett eget
personnamn (Petter-Niklas), en egen vilja
som i bista fall kan styras av den manliga
individen men inte alltid (ett tema som den
italienska forfattaren Alberto Moravia ut-
trycker i titeln Jag och Han fran 1971).

Detta synsitt reducerar inte bara manlig
sexualitet till penisen papekar Richard Dyer
(1985,/1990), det kan ocksd separera min
frin den egna sexualiteten eller skapa en
kinsla av alienation i den egna kroppen. 2

Den manliga sexualitetskonstruktionen ar
4 ena sidan knuten till kontroll (som ska va-
ra ett manligt kinnetecken) och 4 andra si-
dan upplevelsen av sexualitet som en okon-
trollerbar kraft. Stephen Frosh menar att
sexualiteten bér pd ett hot genom sin sam-
manlinkning med kroppen, med naturen
och med ambivalensen infor det feminina:

This experience (of shame and obsession with
sexual feelings) reflects a massive shaft of meta-
phorical connections linking the body, sex,
nature, women and the fear of femininity.
Constantly threatening to break up the tang-
led yet fragile structures of masculine identity
[...]. (Frosh 1994: 104)

DEN MYSTISKA FALLOSEN

Forestillningar och uttryck for maskulin
sexualitet fyller det offentliga livet i de mest
skiftande former. 1 amerikanska trinings-
liger for soldater sjunger till exempel min:
“This is my rifle [och hiller upp vapnet],
this is my gun [pekande pa konet]; one s
for killing, the other s for fun”.3
Sexualitetens vikt for forestillningar om
maskulinitet rymmer aspekter av manlighet
overlag — initiativtagande, kontroll och
handlingskratt — som ér centrala for att
denna koppling pd ndgot sitt ska fungera

och inte ses som ofoOrstielig eller 16jevick-
ande. Vad vi ser hir dr idén om penisen
som fallosen, det erekta, stilklidda (dods-
bringande?) objektet. Fallos dr ursprungli-
gen det grekiska ordet for mannens lem
men ocksd for avbildningar av féremal som
anses likna den (sirskilt nir det gillde dyr-
kandet av stenar eller statyer under Anti-
ken). Inom den filosofiska och psykoanaly-
tiska teorin stir fallosbegreppet tor nigot
betydligt mer komplext. Jacques Lacan de-
finierar fallosen som tecknet for makt och
auktoritet och pd samma ging nigot som
ir tomt pa betydelse. Det falliska star for
begiret efter det ouppnieliga, det som
maste vara dolt for att kunna vara auktori-
tirt. Begreppet “fallocentrism” har sedan
av flera feminister kommit att beteckna den
maskulina utgdngspunkt som spriket, sym-
boler, definitioner och talet om sexualitet
har.#

Fallosen ir alltsd en symbol for idéer och
egenskaper vi lir oss koppla till maskulini-
tet. Fallosen dr kraftfull och miktig som
symbol for maskulin sexualitet just for att
den inte bara ses som en penis utan som en
metafor for auktoritet, en bild av det mikti-
ga. Den bade dr och ir inte penisen. Eller
med Klaus Theweleits ord:

Det “jag” som kimpar om makten, det jag
som konstitueras av att man inte ir “dérne-
re”, hyllar stindigt pa nytt den fiktiva fallosen
i hojden, den som ingen har men som for-
kroppsligas i statsmaktens organ — som matt-
stock tor allt som gors, sigs och skrivs [...]
(Theweleit 1979 /1995: 536)

Fallisk makt ska reflektera en manlig hogre
position i samhillet. Den ir nigot som inte
kan ses eller tas pa. Det finns en viss mystik
och romantik i detta resonemang; fallosen
som alla begir men som ingen verkligen
kan dga eller ha, detta mycket miktiga ni-
got som arbetar i virlden, som far effekter
men som inte kan ses — eller forstds. Den
blir ndgot som lytts ut frin mén och samti-
digt forklarar varfor min dr dir de ir.
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Men om vi for tillbaka penisen till en fy-
sisk niva sa dr den trots allt bevis for masku-
linitet. Aven om den inte ir fallosen har
den blivit ett objekt sammankopplat med
makt, eftersom de med makt i ett patriar-
kalt samhiille oftast har en penis, som Kibby
och Costello uttrycker det.5 Och pa det sit-
tet hjilper den, i alla sina skepnader och
metaforer, till att uppritthélla idén om att
en viss maskulinitet, den som leder och
styr, dr forutbestimd till att gora det pa
grund av sin anatomi.

Flera forskare har visat bristen pd Gver-
ensstimmelse mellan fallosen som symbol
(styv och miktig) och det faktiska manliga
konet.¢ Ett sitt att hantera detta gap inom
konsten har varit att i mdlningar, pd statyer
och si vidare, framstilla det manliga konet
som litet for att understryka att storleken
inte spelar nigon roll. Sambandet mellan
maskulin sexualitet och fallisk auktoritet vi-
lar istillet pd en symbolisk koppling, inte pa
en faktisk kroppslig liknelse. Pa det sittet
kan penisen oavsett storlek och utseende
uppritthdlla en fallisk ordning — dven om
mins oro for deras kon, bade dess storlek
och dess formaga att fungera, genererar en
hel industri av forlingning, forstoring och
piller.

Fallosen ir kraftfull och miktig som sym-
bol for maskulin sexualitet just for att den
inte bara ses som en penis, utan som en
metafor for auktoritet, for makt och mystik.
Eller rittare sagt: fallosen dr en typ av pe-
nis, den erekta, den hirda, den kraftfulla:
den som ska liknas vid maskiner och vid va-
pen, den som “stoter” och “skjuter”.

Detta har ocksd betydelse for hur vi ldr
oss tolka och forstd penisen som den stin-
digt aktiva parten, den penetrerande. Det
ir i sig intressant hur stark denna koppling
ir, att den och inte vaginan dr den som
“gor”. Den “gdr in” och i detta ska aktivi-
teten ligga medan vaginan “tar emot”.
Detta forhillande skulle naturligtvis, som
Hgjgaard Cawood (2007) papekar, kunna
forstas tvirtom.” Nir handen haller om ett
glas ser vi handen som den “gorande” och

inte glaset som det som hiller handen. Det
som omsluter skulle likavil kunna tolkas
som den “gorande” parten, alltsd vaginan
som aktivt tar och haller penisen. Att detta
dr svirt att tinka visar hur stark den falliska
idén dr. Det ir ocksd intressant att en av de
fi myter dir vaginan tilldelas en mycket
kraftfull roll dr som “vagina dentata”, den
tandbeklidda som slukar det som kommer
in.

DEN SERIOSE PENISEN OCH
MASKINELL SEXUALITET

I hirdpornografi dr penisen (hur vi dn tol-
kar dess gorande) dock allt annat dn osynlig
och sambandet med fallosen finns inte bara
pd en symbolisk niva.

Den upplysta scenen som penisen hir ska
upptrida pd for med sig ett behov av att
sikra den som ndgot spektakulirt och ena-
stdende, stindigt erekt (och ofta stor).
Kring den alienerade penis som Dyer talar
om, dterfunnen i manga berittelser om
manlig heterosexualitet, understryks ocksa
dess enorma betydelse for bade kvinnor
och min. Filmvetaren Peter Lehman pekar
dock péd en ny trend i hur detta organ re-
presenteras i flera populira filmer under
nittiotalet. Hir 4dr den varken humoristisk
(alltsa liten och dirmed foremal for skimt)
eller erekt (som i hirdpornografin), utan,
som i filmen Full Monty (1997), sjilva fil-
mens hojdpunkt — den melodramatiska pe-
nisen. Den melodram som omger penisens
uppvisande syftar till att understryka dess
status som unik och dess uppvisande som
berittelsers klimax. Denna tendens, menar
Lehman, kan forstds som en reaktion mot
kvinnors 6kade deltagande i samhillet ge-
nerellt, och inom tidigare manligt domine-
rade omraden i synnerhet. Allt detta med-
for behovet av att sikra penisens betydelse
— det som kvinnor inte har och aldrig kan
fi. Om den melodramatiska penisen ir en
teknik, ett sitt att synliggora detta organ i
populirkulturen utan att den ska forlora sin
status, dr hdrdpornografin ett omride dir
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den framstills som sjélvklar, hyperserios och
av storsta vikt bade for kvinnor och min.

I mycket heterosexuell hirdpornografi dr
den underliggande problematiken kring ali-
enation och manlig sexualitet tydlig. Trots
att kvinnor (och deras kon) tilldelas en
framtridande visuell plats, handlar mater-
ialet till storsta delen om maskulinitet, om
en sexualitet konstruerad i termer av distans
och kontroll.

Hardpornografi dr en genre som kinne-
tecknas av sina ansprak pa realism och den
ir 1 den bemirkelsen lik dokumentirgen-
ren. Som publik ska vi overtygas om att det
vi ser faktiskt har hint, att personerna fak-
tiskt har sex med varandra. Bevisen for det-
ta har sett olika ut vid olika tidpunkter.
Fram till slutet av sjuttiotalet var sd kallade
“meatshots” vanliga, min och kvinnor som
lig ovanpa varandra, med konen i varandras
kroppar. Med filmen Langt ner i halsen
(1972), den forsta riktigt populira och so-
cialt accepterade, hardpornografiska filmen,
syns en forindring. Hir borjar den manliga
utlosningen hyllas. Publiken fir se inklipp
frin sprutande vulkaner, enorma fontiner
och jordbdvningar i samband med att fil-
mens huvudperson fir utlosning. Alltsedan
dess dr det “the cumshot” (eller “mo-
neyshot” som branschen sjilv kallar dem,
eftersom utlosning ir det de manliga akto-
rerna fir betalt for) som i indlésa upprep-
ningar avslutar bildserier och filmer. Detta
star som det synliga beviset pd mannens
lust och det som etablerar hindelsernas
trovirdighet — att det vi ser verkligen har
hint. Till skillnad frain denna synlighet ir
kvinnors lust inte lika enkelt bevisad. Deras
njutning illustreras istillet med ansiktsut-
tryck, poser och bedyranden i tal eller text.

Pa samma ging som hirdpornografi byg-
ger pa sin kinsla av realism, dr syftet det
imagindra, att frammana ett fantasilandskap
dir alla typer av sex kan igingsittas var som
helst med vem /vilka som helst. Basformeln
tor mdinga hdrdpornografiska filmer och
bildberittelser 4r ofta likartad. Personer
mots, det sd kallade “dirty talk” borjar, un-

der vilket de flesta deltagare tar av sig kld-
derna (eller det mesta av dem), sedan utfor
kvinnan/kvinnorna ofta fellatio, inte sillan
i utdragna scener med flera olika kamera-
vinklar. Efter det sker ibland cunnilingus
(under kortare tid), och sedan startar pene-
tration, som avslutas med mannens utlos-
ning.8 Det tal som ofta foregir sjilva sexak-
terna (i filmer) bygger ofta pi att mannen
sager vad kvinnan ska gora och kommer att
tycka om att gora. Han talar sin lust snarare
dn visualiserar den med kroppen, eftersom
hon ofta idr i bild och illustrerar det han si-
ger.

Pa ett plan dr penisen hiardpornografins
huvudperson och kvinnors lust kretsar
kring hyllandet av detta organ som alltings
borjan och slut. I texter och bilder beskrivs
numer nistan genomgdende penisens stor-
lek, tillstind och den njutning den ger
kvinnor.? Berittelserna handlar till storsta
delen om var penisen penetrerar (oralt, va-
ginalt, analt) och hur (hart, rytmiskt, ling-
samt, linge) och vilka kvinnor som ir lyck-
liga nog att fi ta emot detta organ (skol-
flickor, oskulder, storbrostade). Kameravin-
keln 4r i manga standardscener, som vid fel-
latio, ocksad en slags penisens “point of vi-
ew”. Vad som visualiseras 4r med andra ord
en heterosexuell ideologi som siger att den
sexuella akten startar med manlig erektion
och avslutas med manlig ejakulation.

Det dr det synliga uppvisandet, “cum-
shoten”, som representerar klimaxen, inte
samlag eller fellatio, vilket skulle gora peni-
sen och dess klimax osynlig. Vi kan forstd
detta ndstan tvingsmissiga uppvisande som
att manlig orgasm absolut inte fir ske utom
synhdll for publiken. Detta uppvisande ir
inte 1 forsta hand dir for kvinnornas skull.
De kan, och ska, sillan se minnen komma,
eftersom det ofta sker pd deras ryggar, an-
sikten eller bakdelar. Det idr istillet infor
mannens egna och publikens 6gon ejaku-
leringen dger rum. Pa detta sitt bildar
“cumshoten” en form av sexuellt band mel-
lan de manliga aktorerna och publiken.

De manliga aktorernas kroppar dr emel-
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lertid inte dir for att visas upp pd samma
sitt som de kvinnliga. Ett vanligt argument
ir att hardpornografiska bilder fragmente-
rar den kvinnliga kroppen och presenterar
henne som enbart kén och brost.10 Men
detta dr numer snarare utmirkande for hur
den manliga kroppen visas i mycket hérd-
pornografi. Vad vi tillits se dr avpersonifie-
rade muskul6sa bringor, ben och koénsor-
gan. Kroppsdelar som utstralar aktivitet och
kontroll. Mins ansikten ir ofta osynliga och
utanfor bilden. Det dr vad min go» som ér
det centrala, inte hur de visar hur denna
upplevelse kinns. Detta till skillnad fran
kvinnor vars kinslor infér det som pagar
ljudligt och tydligt registreras. Mins njut-
ning ska forstis som en kontrollerad lust,
bosatt i en kropp som inte ger sig hin. Han
ska utfora och handla med en sjilvbehirsk-
ning som sillan eller aldrig sviktar, medan
hon forkroppsligar en mer okontrollerad
lust, igangsatt av mins kroppar (eller or-
gan) och av sjilva kameran (teknologin).

Sexuell exhibitionism dr ett dterkomman-
de tema och anvinds ofta som forklaring
till kvinnors deltagande pa en pornografisk
scen. Sjilva akten att bli fotograferad, att
veta att min ser bilderna, ger tillfredsstillel-
se och kameran framstills som en atridd
fallossymbol, vilket ett axplock av rubriker
visar: “Tills vidare fortsitter jag med mo-
delljobbet och forsoker forfora s minga
kameror som mojligt [...]” ; “ Jag blir or-
dentligt upphetsad under fotograferingen
men jag blir dnnu katare nir jag sedan ser
bilderna i tidningarna och fantiserar om hur
manga killar som just dé sitter och runkar
till bilderna med mig...Wow!”; “ Jag kan fa
den ena orgasmen efter den andra nir jag
poserar framfor kameran!” (Fib aktuelit
1995); “Jag hade inget emot att ligga na-
ken i fotoateljéen” (Lektyr 2007).

Sjilva fotograferandet forklaras vara en
killa till njutning, och inte sillan fir publi-
ken veta att fotosessionen avslutas med att
fotografen och kvinnan har sex.

Den manliga betraktaren tilltalas ofta
som en deltagande sexuell aktor, inte en

tjuvkikande voyeur. I texten sker detta via
direkta uppmaningar, dir han kan ikld sig
rollen av den utforande, den aktiva, vilket
alla uppmaningar som “Ring mig!” eller
“Ta mig!” visar. Bilder foljer samma upp-
muntrande inbjudan. Med ansiktet vint
mot betraktaren, munnen 6ppen som teck-
en pé tillginglighet och lust ger kvinnor in-
tryck av sexuell forvintan.

Njutningen av att se henne utmdlas ock-
si som en del i njutningen att vara med
henne.

Kameran dr i mycket hardpornografi
ibland sd nira det kvinnliga konet att den
ger intryck av en medicinsk blick (ndgot
som forstirks av att konet ndstan genomga-
ende dr rakat och synligt 6ppet.) Tittandets
njutning forefaller mer och mer beroende
av en nistintill imaginir fysisk beroring, en
illusion om kroppslig intimitet. Modellerna
erbjuder inte bara sina kroppar att beses
utan ocksa att intas. Sdrade ben, svankande
ryggar och upplyfta bakdelar ut mot pub-
liken utlovar en plats dir betraktaren kan
kliva in. Detta uppoppnande av kroppen for
(symbolisk) penetration och den exhibitio-
nistiska njutning det ska signalera, kan ses
som ett sitt att forsikra bdde betraktarens
“ritt” att se och att inta, att fi vara dir. Det
ir just de stillen pa kroppen dir penisen
kan komma in som lyfts fram mot kamera-
linsen. Hon kommer med andra ord be-
traktaren till motes, ger honom moijlighe-
ten att leva ut i henne (fi utlésning).

Kvinnors blickar dr nistan stindigt rikta-
de ut mot betraktaren, dven dir det kriver
nistan akrobatisk vighet. Mins blickar dr i
sin tur sillan vinda mot kameralinsen. De
etablerar inte en personlig relation till be-
traktaren. Istillet dr de genitala och riktade
mot konet, det egna eller hennes. Att min
sd sillan i hardpornografiska bilder moter
vara blickar dr av stor vikt for de forestill-
ningar om maskulinitet som levereras. For
att forstd vad dessa blickar ‘siger’ fir vi se
vad de inte siger, med andra ord vad en di-
rekt ogonkontakt hir skulle kunna medfo-
ra. Utbytet av blickar mellan min anses
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kunna innebira ett igenkinnande av en de-
lad sexualitet, ett tecken pa ett homosexu-
ellt identitetsutbyte, genom att antyda den
visuella kontakt som finns i flirtandet och
letandet efter andra min.1! Ogonkontakten
mellan min och de manliga akt6rerna ska
dirfor aldrig vara sa direkt att den stor den
dominanta blicken som foresprikar en he-
terosexuell identitet. Men att soka forstd
dessa bilder enbart i termer av homosexua-
litet eller inte dr alltfor begrinsat. Porno-
grafiska bilder spelar upp en scen byggd pa
torestillningar om en gemensam, delad
maskulin sexualitet i forhédllande till kvin-
nor. Det dr dirfor inte en homosexuell utan
snarare en heterosexuell igenkinnelse som
skapas, dir det manliga organet och dess
presterande ska forena alla min och presen-
tera manlig sexualitet som fallisk och lika-
dan.12

Medan kvinnors sexualitet placeras i hela
kroppen, ja, hela deras person ir sex, dr den
sexuella upplevelsen hos min ‘utantér’ ho-
nom sjdlv. Den delade gemensamma sexua-
litet min ska kidnna igen sig i dr den mer el-
ler mindre maskinella, uppbyggd kring alie-
nation, distans och kontroll. En sexualitet
dir de flesta synliga tecken pa lust, vid si-
dan av ejakulering, dr bannlysta. Man kan
dirmed forstd avsaknad av kinslouttryck
och 6gonkontakt som tecken pia en masku-
linitet fylld av sjilvkontroll, ett tecken pa
att detta ir kroppen som behirskar lusten.

Kvinnorna ir till skillnad frin minnen,
sillan helt nakna, vilket visar kliders porno-
grafiska funktion. Det dr alltid samma typ
av klider som anvinds: bh, spetstrosor, lar-
strumpor, skor med hoga klackar och
smycken, frimst pirlhalsband. Med sin re-
petitiva forekomst verkar plaggen inte bara
associeras med den kvinnliga kroppen, de
forutsitts fungera kinslomissigt och repre-
sentera itrd och 6nskningar for betraktaren.
Kldder och smycken figurerar dven som sta-
tussymboler kopplade till vilstind: parlhals-
band och underklider av blankt dyrt mate-
rial. Aven de miljoer som kvinnor i hird-
pornografi dr placerade i — slottsliknande

parker med fontidner, privata swimming-
pooler eller dyrbara soffor och singar — for
tankarna till vilbestilldhet.

Med hjilp av dessa associationer placeras
kvinnor i en tillvaro som inte stors av andra
plikter dn njutningen av sexuella utforsk-
ningar. Hir finns ocksd en tydlig klass-
aspekt dir pornografins kvinnor ska repre-
sentera ett slags overklass som gors tilling-
lig for publiken: “Dom superrika tjejerna
som du kan ragga upp!” (Lektyr 2007).
Min deltar mer som tillfilliga besokare i
denna luxudsa virld. Deras nakenhet un-
derstryker en kropp som fysiskt presterar.
Denna muskulosa nakenhet visar ocksd
mannen av folket som jobbar och tillfreds-
stiller med sin kropp (den som ir sig sjilv
nog.) Utifrin ett publikperspektiv kan detta
forstis som att lisaren antingen kan identi-
fiera sig med en mindre vilbestilld, arbe-
tande klass, eller som att dven kvinnor med
status och pengar dr tillgingliga. Deras
ckonomiska, sociala klass ir ointressant — de
dr dndd sina kroppar forst och frimst. Och
denna kropp behover en man.

Den fragmenterade manskroppen och
den mer i helhet uppvisade kvinnan skapar
ett scenario didr mins lust riktas mot en viss
kvinnlig estetisk typ, en viss kropp, ett visst
utseende. Kvinnors begir dr mer diffust
och framfor allt riktat mot alla min. Oav-
sett utseende, dlder, klass och ekonomisk
status 4r Han begird — bara Han har ett
fungerande kon. Aven om potensfrigor in-
te diskuteras i hardpornografiskt material
(med undantag for en period pa sjuttiota-
let), finns de som en underliggande, outta-
lad fond i berittelserna, eller snarare det
man stindigt talar emot — ordloést av min
och Jjudligt av kvinnor. Det dr som om den
sjalvtillricklighet som ska kopplas till mas-
kulin sexualitet inte nog kan understrykas.
Man kan dirfor se de nirmast maniska upp-
repningarna av uppvisade utlosningar som
att manlig potens (liksom maskuliniteten
sjalv) alltid maste bevisas och forsikras, och
hela tiden knytas till kénet. Detta medfor
att hyperpenetrering stindigt hyllas, bade i
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bild och text, som kvinnors enda vig till
njutning och mins enda funktion.

Penetreringsmodellen levereras som en
friktionsfri mall dir allt missnoje mellan ko-
nen dr bortblist och dir kvinnor nar till-
fredstillelse enbart med hjilp av min. Den
loser ocksd spinningen mellan konen ge-
nom att forsikra att detta ir vad kvinnor
egentligen vill. Och den enda som kan till-
handahalla det 4r midn — om de kan preste-
ra. For min kan detta naturligtvis skapa oro
infor att ha ett organ som inte orkar gora
det den ska. Den kor av kvinnor som uni-
sont forsikrar att det hir idr precis vad de
vill ha, visar dock en mycket bekriftande
sjalvbild for en manlig publik.

Williams (1990) menar att hirdporno-
grafi kan forstis som en slags heterosexuell
“pornotopia”. Problem mellan konen fir i
denna, for min, bekriftande frizon sin 16s-
ning. Och man ir bojd att hilla med.

Detta stindiga utropande (nistan vralan-
de) och lovsjungande fran kvinnor kring
mins organ — hur gott det smakar, hur
skont det dr, att man aldrig kan fi nog —
kan kanske bara forstds i hela sin bejakande
form om vi forsoker tinka oss det motsatta.
En miljardindustri av bilder och texter dir
min unisont prisar vaginans lov, dess utse-
ende, form, smak och hur svirt de har att
klara sig utan den, och att ingenting ger
dem storre tillfredsstillelse dn att fi visa
upp sig infor kvinnors upphetsade blickar.

KROPPEN SOM INTE AR

Frinvaron av kinslouttryck, och en mer
mekanisk uppvisning av manlig sexualitet,
kan dven ses som del av den maskulina
kroppens behov av att uppritthilla idén om
en egen unik essens. Att ha kontroll 6ver
sin kropp ir en paradox inom hardporno-
grafin. Hir, om nigonstans, forvintas den
ge efter for njutning, att striva mot lusten
att forlosa sexuell spinning. Men min ir
som sagt si mycket mer dn sina kroppar.
Vad som bestimmer dem ir inte nigot som
kan reduceras till kroppen, eller till en njut-

ning som tar kontroll 6ver kroppen. Det
manliga sexuella drama som blir s uppen-
bart i mycket hiardpornografi ror frigor om
hur min besitter sexuellt begir samtidigt
som de kontrollerar detta begir, hur de ba-
de dr kropp och fornekar denna position.
Ett sitt att dolja eller hantera denna mot-
sittning ir att placera det begir som trans-
formerar kroppen i en annan kropp in den
manliga.

Aven om alla min inom hirdpornografin
ir reducerade till en serie kroppsdelar ir
detta 4n mer utmirkande for svarta min.
De representeras vanligen som de mest
kroppsliga och sexuella minnen av dem al-
la, utifrin myten om deras enorma kon. En
Google-sokning pé termen “black men” re-
sulterar exempelvis i pornografiska bildsidor
sisom “Penisbot”. Termen “white men”
handlar istillet om berémda vita mins poli-
tiska uttalanden (och regisséren Michael
Moores film Stupid white men).

I en av de mest siljande hardpornografis-
ka tidningarna i virlden, den amerikanska
Hustler, syns svarta min dterkommande i
de tecknade serierna, dir de beskrivs som
sexuellt aggressiva och hotande frimst for
vita kvinnor vars underliv inte klarar av de-
ras stora kon. Eller som beskrivningen av
en filmen 2 Big 2 B True, pa en pornogra-
fisk topplista deklarerar: “These ladies loves
to suck the magic meat missiles”, illustrerad
med en bild av en vit kvinnas ansikte nistan
helt skymt bakom tva svarta penisar.!3

Men dven om svarta min framstills som
mer kroppsliga dn vita min ir de bdda for-
enade 1 den hyperfalliska pornografiska
idén, och forenade i hur de framstills i rela-
tion till kvinnor. Deras kinslouttryck dr
kontrollerade, deras kroppar muskul6sa och
pd det sittet avskilda, intakta i forhallande
till den feminina kroppen.

FRANVARANDE BEGAR?

Men vad finns egentligen bakom den seri6-
sa penisen och den kontrollerade manliga
kroppen i hirdpornografin?
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A ena sidan ir penisen hela tiden beja-
kad, sisom beskrivits ovan, & andra sidan il-
lustrerar den en relativt frinvarande manlig
heterosexualitet. I mycket hardpornografi
ir min sdvil i bilder som texter tysta — efter
sitt inledande mer okroppsliga “dirty talk”.
De dr om nigot rytm och erektion. Den
som artikulerar, liter och siger vad hon vill,
ir kvinnan. Vi kan naturligtvis se det som
att detta bekriftar en fallisk ordning, det
vill sdga att han ger henne vad hon ‘saknar’,
men det visar samtidigt att den sexuella
njutningen ir nigot han ir utesluten fran.
Och dven om han utfor, penetrerar och
hon tar emot, 4r min i detta scenario forva-
nansvirt passiva. De visar inte nigon moti-
vation for sitt handlande — férutom att ge
henne vad hon ‘vill ha’ — och verkar dir-
med alienerade fran sin egen lust. I texter
framstills mannen och hans begir inte som
ett aktivt subjekt utan som mer understilld
pornografins lagar. Min ger kvinnor vad
kvinnor vill ha: “Jag gav henne” ir en stan-
dardfras.

Detta givande dr naturligtvis pd ett sitt
en aktiv handling, men det visar samtidigt
pd det motsatta — en passivitet, dir den som
tar emot ir den aktiva, som har uttryckt
vad som ska ‘ges’. Kvinnor ir i den betydel-
sen alltid aktiva i det att de uttrycker sitt
begir, vad de vill och hur (iven om det ir
att bli tagen och dominerad). Och deras ir
ett begir som blir hogljutt tillfredsstillt till
skillnad frdn mins tysta sprutande och sam-
manbitna eller osynliga ansikten.

Pornografin uttrycker, menar vissa, en
idé om kvinnlig njutning baserad pd och
mitt efter mins lustar och den falliska ord-
ningen.'4 Men om den bild av min och
manlig sexualitet som framstills i mycket
hiardpornografi ska tala om en fallisk man-
lighet, 4r denna nistan ljudlos och spérlos.
Min framstir pa flera sitt som lustens sta-
tister.

Forvisso kan detta ses som beligg tor te-
sen att det enda hardpornografi visar ir
kvinnan som produkten av, och uttrycket
for, en manlig fantasi om det egna jaget,

dir kvinnor pa olika sitt upprepar: “Ingen
gor det bittre dn du, baby!” Om detta
stimmer dr det i1 sd fall en fantasi dir det
manliga jaget dr forvanansvirt frinvarande
som just ctt jag.

Det ir frestande att istillet se det som ett
uttryck for den dubbelhet av ridsla och
lingtan inf6r det feminina som finns in-
byggd i hypermaskuliniteten. Den forening
som i den ‘verkliga’ virlden kan upplevas
som ett hot, en upplosning av jaget dd mas-
kulinitet skapas genom separerandet frin
det feminina, fir ett utlopp i hirdpornogra-
fin. Eftersom kvinnor dr dem som uttrycker
njutning med starka kinslor, (via ansiktsut-
tryck, texter och tal), fir de ocksa tillging
till en sexuell njutning som min inte har
enligt hardpornografins manuskript. Detta
kan gora dem till symboler for bade ling-
tan, frustration och avund. Den tystnad,
bide bokstavligt och symboliskt, som om-
girdar maskulin sexualitet i mycket hdrd-
pornografi ska visa maskulinitet som det
autonoma, det kontrollerade och styrande.
Men det fir som en paradoxal konsekvens
att egentligen visa de bida konen som ett:
det feminina. Genom att placera den utle-
vande bilden av sexualitet i den feminina
kroppen och samtidigt gora den maskulina
tyst och mer uttryckslos, blir det den forst-
nimnda som ska formedla badas lust.

Det kan ses som uttryck for det totala
uppgdendet i den feminina kroppen, dir
bade lingtan efter forening och den “tor-
bjudna’ identifikationen med det feminina
sammanfors. Kanske dr hardpornografin en
legitim plats for denna (undertryckta) ling-
tan eftersom den, nistan overtydligt, for-
sikrar oss om att kvinnor ir beroende av
min, och inte min av kvinnor.

Mins beroende av kvinnor finns dock
bdde pd en berittelsenivd — om vi hade tvd
tysta sammanbitna individer dr det troligt
att mycket av den pornografiska lockelsen
skulle forsvinna — och pd en symbolisk nivd,
eftersom han inte forefaller kunna uttrycka
sin sexualitet forutom via henne.

Och ju tystare min har blivit i hardpor-
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nografin desto mer frenetiskt arbetar peni-
sen, och desto mer avskild frin den manliga
kroppen visas den. Reducerandet av manlig
sexualitet till penisen hotar ocksd att gora
mannen helt frinvarande — eller onodig?
Ett exempel pd detta idr Internetsajten
“fuckingmachines.com”. Hir i4r penisen
tridd pd diverse maskiner vilka penetrerar
kvinnor (se bild). Det dr den ultimata bil-
den av alienerad manlig sexualitet ddr man-
nen dr helt ersatt av sitt kon.15

I den pornografi som hir har tagits upp
— och som jag menar dr typisk for hetero-
sexuell mainstream hdrdpornografi — dr
manlig sexualitet reducerad till en frenetiskt
arbetande penis, som verkar gora allt for att
leva upp till den fallosmyt som utanfor
hiardpornografins viggar blir alltmer ifriga-
satt. Hardpornografi dir kvinnor och min
forekommer tillsammans riskerar alltid att
synliggdra ambivalenser, dirfor att den
manliga kroppen och begiret faktiskt visas
upp, och riskerar att uppfattas pd ett annat
sitt dn vad som kanske dr tinkt.

I forsoken att visa manlig sexualitet som
helt frinskild det feminina, som kontrolle-
rad och oberoende, blir den hypermaskuli-
na fallosidén som en karikatyr av sig sjilv.
Den makt och auktoritet som ska associeras
till mannen och hans kon blir uppblést till
sddana proportioner att den nistan helt for-
svinner. Kvar blir istillet bara en ihilig man
som inget ir utan den feminina kroppen
och den kinslosamma sexualitet som hon
tilldelas.

Att, som ofta gors, se hardpornografins
framstillningar av det feminina som uttryck
tor patriarkal makt och begir dr dirfor att
se denna maskulinitet just sa som den vill bl
sedd: som fullkomlig, aktiv och sjdlvklar.
Istillet, menar jag, ser vi hir flera av de
motsittningar som fyller heterosexuell mas-
kulinitet, som det komplicerade forhallan-
det mellan begir och den manliga kroppen,
mellan kontroll och alienation, mellan ling-
tan efter och forakt infor det feminina.

NOTER

1. Richard Dyer (1985,/1990).

2. Jfr. Richard Dyer (1993).

3. I Joshua Goldsteins, War and Gender (2001)
och Susan Jeffords, The Remasculinization of
America: Gender and the Vietnam War (1989) dis-
kuteras kopplingar mellan maskulinitet och krig.

4. Se Jacques Lacan (1958,/1982) samt Betsy
Wearing (1996) och Luce Irigaray (1985).

5. Marjorie Kibby & Brigid Costello (1999).

6. Bland médnga Abigail Solomon-Godeau (1997)
och Marjorie Kibby & Bridgid Costello (1999).
Andra orsaker som gor det svdrt att visa upp peni-
sen i vdr kultur dr att kvinnor kan jimfora mins
kon samt att det kan skapa dngest for homofobiska
min som kan fascineras av att titta pd den.

7. Sara Hgjgaard Cawood (2007).

8. Se Chris Nagel (2002).

9. Se till exempel tvd av de mest besokta Internet-
sajterna  for pornografiskt material i Sverige,
www.porrportal.com och www.internetporr.com.
10. Se bland annat Kaite Berkeley (1995), Annette
Kuhn (1985) och Andrea Dworkin (1994 ,/2000).
11. Jfr. Frank Mort (1996).

12. Richard Dyer (1985) menar att dven mycket
pornografi fér homosexeulla min uppvisar denna
idé om manlig sexualitet som madlinriktad — om att
vara den tagande och att ejakulera synligt.

13. Se www.usvideo.se.

14. Ett resonemang som finns bland annat hos Lu-
ce Irigaray (1985), Andy Moye (1985,/1990),
Linda Williams (1990), Andrea Dworkin
(1994,2000) och Annette Kuhn (1985).

15. Pornografins innehdll blir naturligtvis priglat
av Internet, eftersom det innehallsmassigt alltid dr
beroende av det medium dir den férekommer. Pa
Internets kommersiella porrsajter dr den visuella
pornografin ofta dragen till sin mest naturalistiska
spets, helt utan berittelser och sammanhang och
helt upphingd kring penisen och dess ‘goranden’ i
vaginan.
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SUMMARY

This article discusses diffevent features of het-
evosexual harvdcore pornography from the per-
spective of hetevosexual masculinity and em-
bodiment by studying the position of the phal-
lus and the male body in some bardcore mag-
azines and films. It takes its starting point
from notions of the problematic velationship
between the depiction of the male body and
desive, arguing that diffevent visual tech-
niques are used in sexual settings in order to
maintoin the status of the male (primarily
white) body and the penis as being particu-
lar, and distinct from other bodies. These
move ov less hysteviqual techniques however
points to a rather contradictory conception of
male heterosexuality as drained of active de-
sive.
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