Middelalderens bemalede stenskulptur 1 Danmark

Af Karin Kryger

1. Indledning

Ingen romansk kirke 1 Danmark stir, som da den
blev opfert. Tidens skiftende moder har zndret
mangt og meget; tirn og vabenhus er som oftest
fejet til, og undertiden er kirken yderligere blevet
forsynet med et eller flere kapeller. Ogs3 hvad kir-
kernes indre angir, er meget @ndret. De flade trae-
lofter er ofte blevet udskiftede med hvelv. Efter refor-
mationen blev de papistiske kalkmalerier overkalke-
de; altertavler er blevet udskiftede i tidens lob, ofte fle-
re gange, stolestader sat op osv. Tilbage af den ro-
manske udsmykning er nu ikke meget andet end de
kalkmalerier, der atter er draget frem, og stenskulp-
tur i form af portaler, alterborde, kragbind, vin-
duesindfatninger og debefonte.

Ved helt fa kirker, der ligger i afsides, tidligere
fattige omrader, kunne man godt fristes til at tro, at
man stod foran noget uspoleret romansk. Der er kir-
ker, der stadig har treeloft (omend ikke det oprindeli-
ge), og som ikke har f3et tarn eller vibenhus, og hvor
den romanske skulptur er et dominerende element i
udsmykningen. Stenhuggerarbejderne, oftest i gra-
nit, kan give beskueren en illusion om at st foran
noget urromansk; slyngornamenter af dyr og planter
forizller os, at vikingetiden ikke er langt borte, og de
ekspressionistiske figurer og den ra granit udstriler
for os en kraft og styrke, der far os til at fornemme
tidens uslebne civilisation. Men vi begar den fejl, at
beskue skulpturen ud fra vore egne forudsztninger

og vor egen kultur. Vi beundrer straks materialet,
uden at reflektere over at stenen har varet bemalet.
For at forstd middelalderskulpturen, ma man sa®tte
sig i den romanske kirkegangers sted. Ligesavel som
en kirkegznger fra den tid ikke ville have tolereret
bare, kalkede vaegge og et gramalet loft, ligesavel
ville han ikke have tolereret en skulptur, der mangle-
de farve.

Det var tidligere skik i alle kultursamfund at be-
male sivel skulptur som arkitektur. Det gjorde
xgypterne sivel som graekerne og romerne. Skulp-
turer indgir ofte som arkitektoniske elementer,
og en billed- eller ornamentfrise, der er placeret
hojt oppe, er meget vanskelig at fi oje pa. Far-
verne er altsd her en nedvendighed, hvilket en tysk
arkitekt, der allerede i forrige drhundrede beskafti-
gede sig med den antikke skulpturs bemaling, ud-
trykte saledes:

»Der Bildhauer hat keineswegs fiir die Vogel in
der Luft gearbeitet, wie ithm von neuern Tad-
lern vorgeworfen wird« (1).

Fra antikken til renassancen vedblev man at be-
male skulpturer, og rundt om 1 Europa gives mange
eksempler pd polycrom skulptur og arkitektur (2).

I tidlige bogminiaturer gives eksempler pd, hvor-
ledes en polycrom skulptur og arkitektur virkede.
Her er gengivet en detalje fra Otto d. 3’s evangeliar
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ikke kunnet give anledning til at zndre den polycro-
me tradition; den havde man jo ogsa sydpa.

De forste kirker 1 Danmark var af «ra, et brandfar-
ligt og forgaengeligt materiale, der ikke har efterladt
meget af tidens arkitektur for eftertiden. Vi ved, at de
forste kirker var stavkirker, og at disse blev udskifte-
de i 1100-tallet med stenkirker. Tilbage af denne
traearkitektur er blot nogle fa planker samt stolpe-
huller fra laengst forsvundne bygninger (9).

En saddan planke, fundet 1 muren i Horning kirke,
viser, at stavkirkerne havde malede dekorationer si-
vel udvendig som indvendig. Pi ydersiden af plan-
ken vrider en gul orm med et radt oje og red nakke
sig pd en bldmalet bund. En dekorativ rundstav
viser spor af skiftevis red og sort bemaling. P3 in-
dersiden et mere poetisk motiv i form af en blomster-
ranke med rede, gule, gronne og sorte farver.

Det forbavser ingen, at stavkirkerne havde malede
dekorationer. For os er det naturligt at male tree,
ogsa ud fra vedligeholdelseshensyn, men det krzver
tilveenning, at blive fortrolig med tanken om en be-
malet stenskulptur. Jeg tror ikke, kirkebyggerne har
reflekteret si meget over materialeforskellen, som
vi gor.

Fra Bragarp Kirke i Skine har man en treplan-
ke, der er en rest af en treeportal fra en tidlig kirke.
Denne planke har et udskiret ornament, der ogsa
findes i jydske granitportaler fra romansk tid; dog
er stenudsmykningen udfert i en mere forenklet
form end uzudsmykningen (10). Disse »slojfeporta-
ler«, hvis dekorationer mest af alt ligner bagerkring-
ler, har samme bandslyng som p waplanken i Brag-
arp. Det mi have faldet stenhuggeren naturligt ogsa
at lade disse portaler bemale, ligesom det var en selv-
folgelighed at male traedekorationerne.

De meget {4 tilfeelde, hvor der i Danmark er bevar-
de farvespor pa middelalderens stenskulptur, er nas-
ten alle pa dobefonte. En del af den evrige skulptur,
portaler og billedkvadre, sidder udvendig, og her har

farverne ikke kunnet st for vejr og vind. Debefonte
har som regel stiet i sikkerhed inden dere og har
ikke veeret udsat for denne vejrlige mishandling.

P3 trods af idealerne ude i den store verden, ved-
blev man at opmale fontene helt op til forrige drhun-
drede, og jeg tror, at disse senere farvelag i visse til-
faelde har beskyttet den oprindelige staffering. Nar
man malede fontene op, gjorde man det selviolgelig
1 overensstemmelse med de skiftende moder. Et pud-
sigt eksempel pa dette kan ses i Dreslette Kirke pa
Fyn. Horderfonten har man ikke syntes passede saer-
lig godt til det klassicistiske interior, og man har
sogt at kamouflere den ved at satte kummen pa en
kanneleret sojlefod og male det hele i bl og hvide
farver. Men alle anstrengelser til trods vedbliver fon-
ten at vere umiskendelig romansk.

I begyndelsen af forrige arhundrede blev det des-
veerre almindeligt at male fonten med gra oliefarve,
og dette er udfra et konserveringsmaessigt synspunkt
meget uheldigt, idet oliemalingen ztser og nedbry-
der stenen (11).

Interessen for den bemalede skulptur opstod i for-
rige arhundrede, og det var iser de antikke skulptu-
rers bemaling, man debatterede. Men det synes kun at
have varet en lille, eksklusiv skare, der tog disse
problemer op til serios overvejelse. Samtidig holdt
museer og samlinger storvask og rensede alt, hvad
der indkom af statuer og relieffer (12).

I Danmark blev afrensningen af stenskulpturen 1
kirkerne pabudt i 1862, med udgangspunkt i Loven
om Kirkesyn fra 1861 §8. Loven siger:

»Er Dobefonten eller Skulpturarbeide af haard
Steen, bor de ikke forordnes malede, men alene
holdte fri for Stev og Smuds, og, hvis Stenens
Art gor det fornedent, overgivne med klar Fer-
nis, og paa samme Maade forholdes med andre
Dele af Bygningen, der ere tilhugget af Granit,
saasom Soiler, Portaler«.

Det folgende ar udsendte Ministeriet for Kirke- og
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blev siddende efter afrensningen, men disse er oftest
sa fragmentariske, at man ikke kan danne sig et ind-
tryk af dekorationen eller den tidsmaessige placering.
En begrenset undersogelse (15) af 16 fonte i det
nordsjzllandske omrade viste, at 12 af fontene havde
farvespor, men af s fragmentarisk karakter, at man
vanskeligt kunne drage nogen slutninger af dem. 8
fonte havde spor af hvidtekalk, og man kunne fore-
stille sig, at denne kalk havde dannet underlag for en
staffering af fonten; de fleste af de eksempler, vi har
pa bemalet arkitektur, har kalk som underlag (16).
Det kunne vare rimeligt at antage, at man havde
gjort det samme ved bemaling af fonte eller andet
stenhuggerarbejde. Det skal dog siges, at de eksemp-
ler, vi har pa fonte med romansk staffering, ikke har
hvidtekalk som underlag.

2. Katalog

Tikob, Lynge-Kronborg herred, Frederiksborg amt
Tikebfonten (fig. 2) er pA mange mader en enesta-
ende font. Fonten er skansk, materialet Horsandsten,
og udferelsen er af usedvanlig hej kvalitet. Fonten
lader sig ikke presse ned i nogen bestemt gruppe
eller type, dertil er den for individuel i sin udform-
ning. Udsmykningen bestir af et udhugget blador-
nament, et skriftbind og dekorative hvirvelblade.
Foruden at vaere en af de fi fonte, der har bevaret
farve, er Tikobfonten ogsa en af de fa fonte, der er
signerede!

Fonten fik i 1898 fjernet en sekundar overmaling,
saledes at det blev muligt at laese inskriptionen (17). I
overszttelse lyder den siddan: Til @re for Vor Herre
Jesus Kristus og S. Maria og alle Helgener. Alexan-
der gjorde mig (18).

Ved afrensningen 1 1898 var al den sekundare far-
ve ikke blevet fjernet, og i 1967 blev den renset endnu
engang af stenkonservator Vitus Nielsen og under-
sogt til Danmarks Kirker af Erik Moltke og Elna
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Moller, og herefter kunne man danne sig et seerdeles
broget billede af polycromien (19).

Skriftbdndet midt pA kummen har spor af gule
bogstaver pd sort bund. Den gule farve er malet
ovenpa den sorte farve, og kunne sdledes teoretisk set
vaere sekunder, men for at laese inskriptionen er det
temmelig pakravet, at bogstaverne fremhaves med
en kontrastfarve.

Over bandet er et rigt detaljeret bladornament; her
er bunden ultramarin, og bladene har spor af zinno-
berred. Rundstaven og et glat stykke herover savner
farvespor. Under skriftbandet har fonten hvirvelbla-
de, der snor sig let fra skaftet. Hverandet hvirvelblad
har spor af hvid farve og hverandet af zinnober-
red. De overste svikler mellem hvirvelbladene er skif-
tevis morkebrun og ultramarin. Kummens underside
har spor af et ca. 2,5 cm. bredt baelte af morkebrun
bemaling, der ogsa dakker hvirvelbandenes nederste
svikler.

Fodens sider har spor af et ca. 1,5 cm bredt sort
band. P4 den ene side ses resterne af en malet dekora-
tion, i samme gule farve som indskriften. Denne
dekoration synes at forestille et planteornament. De
ovrige sider savner spor af gul farve, men har for-
mentlig haft en lignende dekoration. Hjerneorna-
menterne har varet zinnoberrede pa ultramarin
bund, ligesom kummens bladornament. Tikebsfon-
ten er den font i Danmark, der har bevaret det storste
antal oprindelige farver, 6 ialt, hvor andre fonte
hejst har 3 forskellige farver.

Tegningen (fig. 3) er et forseg pa at give et indtryk
af den farverigdom fonten havde, samt af farvernes
betydning for relieffets fremtraeden.

Dalum, Odense herred, Odense amt

Den glatte granitfont, der herer til den sikaldie Hoj-
bytype, er et eksempel pa, hvorledes en bemaling kan
erstatte en udhugning. Bortset fra foden har fonten
ingen dekorative udhugninger. Den helt glatte kum-









Fig. 7. Sjorslevfonten.
Foto: Nationalmuse-
et. S
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tjenester. Du har givet dem grund til at prise Ska-
beren i det skabte og tilegne Ham storheden i
Hans arbejder. For det menneskelige oje er tkke
i stand til at afgore hvilket arbejde, det forst skal
rette sit blik mod; huis det betragter lofterne,
strdler disse som brokader; huvis det betragter
veggene, er disse et slags paradis; hvis det be-
tragter overfloden af lyset fra vinduerne, betages
det af den vidunderlige skonhed af glasset og
den ubegrensede rigdom og varierede hdnd-
verkskunst« (31).

Op til dette ideal har de frreste landsbykirker nok
kunnet leve, men malet var at gore kirken si pragt-
fuld og overdidig som muligt, svarende til det, som
kirken stod for hos tidens mennesker; et kostbart
smykkeskrin, der bevarede de dyreste og mest uerstat-
telige af alle delstene, nemlig relikvierne.
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