Imperialissima-mastaren som kategoriseringsproblem

Av Jan von Bonsdorff

Jag tar den anonyme Imperialissimamadstaren som
forevandning for att presentera nagra forslag till ak-
tuella viktiga mal for diskursen om medeltida tra-
skulptur. Jag levererar vidare nagra preliminéra tan-
kar om ursprunget for den speciella ikonografin
man finner i altarskapen tillskrivnha Imperialissima-
mastaren. Mot slutet av texten kommer jag in pa vad
jag vill kalla den "ikonologiska drommen”. Detta be-
tyder att jag inte gar in i detalj pa diskussionen om
Imperialissmamdstarens vara och inte-vara, hans even-
tuella identitet och hans antagna samlade verk — aven
om jag skall forsoka ge en kort 6versikt, som inte gor
ansprak pa att vara fullstindig.

Andreas Lindblom myntade termen "Imperialissi-
mamastaren” i samband med altarskapet i Hald vid
Randers (fig. 1).! Detta gjorde han i sitt tidiga verk
over Nordtysk skulptur och mdleri © Sverige fran den
senare medeltiden fran 1916. Den anonyma méstaren
blev snabbt inférd som attributionsmagnet av andra
konsthistoriker som Rudolf Struck, Carl Georg Hei-
se i Nordtyskland och Eivind S. Engelstad i Norge.?
Francis Beckett kallade samma bildhuggare for Ber-
genfarerméistaren — da tog han sin utgangspunkt ef-
ter det sakallade Rese-skapet i Lybeck, ett verk stiftat
av Bergenfararen och kopmannen Hans Rese.’ Ber-
genfarermastaren slog emellertid inte an som sam-
lingsterm. Det var istillet Walter Paatz som fram-
forallt stillde samman Imperialissimamastarens an-

tagna ocuvre. Paatz forsokte sig pa en identifiering
mellan Bernt Notkes medhjailpare, Hinrich Wilsing
och Imperialissimamastaren. Kort sagt alla storre
oversiktsverk som behandlar ostersjbomradets tra-
skulptur har mer eller mindre godkiant den samlan-
de beteckningen "Imperialissimaméstaren”, sa Viggo
Thorlacius-Ussing i Danmark, Max Hasse i Tyskland,
Sten Karling i Estland och C. A. Nordman i Finland.*
Ocksa i nyare litteratur som Lena Liepes Oversikts-
verk over den medeltida traskulpturen i Skane bru-
kas begreppet Imperialissimamdstaren som kategori-
seringsverktyg. Detta dr vdl en anpassning till en
stark forskningstradition men utan explicit viktlagg-
ning pa samma personbaserade taxonomi som i ti-
digare forskning.”

Skapandet av nédnamn var ett nédvandigt led i in-
delningen av det da till stor del okategoriserade ma-
terialet. Vi har alltsa med attributionsstragier att gora.
Ifraga om skulpturen fran 1400-talets slut rorde sig
den foérgangna diskussionen frimst om hur man
skulle fordela olika verk mellan historiskt belagda
namn som Bernt Notke, Henning von der Heide,
Bernt Notkes medhjélpare Hinrich Wilsing och Tén-
nies Hermenson m. fl. — och ocksa Imperialissima-
mastaren skall rdknas hit. Natverket ansags hierar-
kiskt uppbyggt, bestaende av tunga centrala person-
ligheter, som antogs vara centrum i en konstrukt
man kallade "verkstad” (fig. 2). Jag kallar detta for
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Fig. 1. Altarskap i Hald, ca. 1500.

en konstrukt, eftersom man faktiskt hade (och fort-
farande har) ratt tunt grundlag for att veta hur
verkstiderna under senmedeltiden verkligen var or-
ganiserade. Verkstadsstrukturen byggde med andra
ord pa ritt allminna antaganden, dven om de hade
en viss historisk underbyggnad. Centrum kallades
for en "mastare” (skikt 1 i diagrammet). Till denna
verkstad anknéts skickligare hantverkare som assi-
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stenter och geséller. Till detta andra skikt i verksta-
den knot sig ett tredje skikt, namligen i urkunderna
mer sillan omndmnda personligheter, som har anta-
gits vara larlingar. Verkstaderna skall enligt denna
uppfattning synkroniskt sett vara isolerade enheter
med en kontinuitet 6ver helst flera tiotals ar. Inom
verkstaden var det synkroniskt majligt att skilja mel-
lan olika aktorer, gdrna samlade under synekdoken



"hander”. Diakroniskt sett kunde dldre mastare utéva
inflytande pa yngre.® Sa skall Bernt Notke ha infort
den nederlandska realismen i Lybeck, och sdlunda
influerat den nagot yngre Imperialissimamastaren.

Genom flitiga lokalhistoriker och ofta genom
stadsarkivarerna hade konsthistorikerna goda insik-
ter i vilka konstnarsnamn som fanns tillgangliga un-
der en viss tid i de storre medeltida stiderna. Arkiva-
rernas insats har varit ovarderlig for den konsthisto-
riska forskningen — utan tips om var man funnit om-
namnanden pa Lybecks bildhuggare eller bestill-
ningshistorian runt Birgittaskdpet skulle konsthisto-
riker som Adolph Goldschmidt eller Henrik Cornell
aldrig ha kunnat publicera sin banbrytande verk och
artiklar. Bakom manga konsthistoriker fanns en arki-
var, kunde man siga: I Goldschmidts fall var det
stadsarkivaren i Lybeck, Friedrich Bruns, som kom
ifraga; i Cornells fall var det Nils Ahnlund.”

Till projektet i denna tidigare konsthistorieskriv-
ning, jag nu talar om, horde det att kategorisera
konstverken. Impulsen ansags har vara ett viktigt be-
grepp. Varfor kan eventuellt férklaras pa foljande
satt:

Impulsen traderar epokala egenheter i konstver-
ket 6ver personligheternas substrat. Med det menar
jag att bara individen kan 6verfora overindividuella
tidsdrag till konstverket. Detta
motsagelsesfullt: individen som kanal for det icke-in-
dividuella. Emellertid kan det fran varje personlig-
het l6sgjorda konstverket aldrig existera. Den histo-
riska produkten maste ha en historisk agent, och
kan inte uppsta i ett kausalt vacuum. I sin enkelhet
later detta som en truism, men kan vara vart att
framhéva i dagens metodiska diskussion, dar det hi-
storiska undersdkningsobjektet ofta reduceras till en
text, som tillméts stor betydelse pa bekostnad av det
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Fig. 2. Attributionsstruktur. Diagrammel visar den antagna verkstads-
och personstrukturen runt lybeckmdstaren Bernt Notke. Grafik: Jan von

Bonsdorff.

historiska ramverket. Den 6verférande personlighe-
ten kan, men behiover inte vara medveten om sin roll
som formedlare av stil och innehall. Bara i samman-
hang med andra liknande konstverk kan sedan den
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overindividuella stilen lasas — men 6verforingskana-
len kvarstar som individuell. Eftersom epokens och
platsens stil som sagt bara kunde kanaliseras, befas-
tas och gro genom personsubstratet, var det — enligt
min uppfattning — naturligt att anvanda de historiskt
givna storheterna namnen som kategoriseringsstrate-
gi. Nar konstverket fanns, men inga namn verkade
att passa, fick man uppstalla en anonymicus, ett n6d-
namn. Namnet star som antytt i en metonymisk
forbindelse med wverkstaden, diar gransen mellan
mastare och verkstad ar glidande. Strukturen i verk-
staden ifragasattes och diskuterades sillan: Mono-
grafier som explicit undersokte verkstadsvasendet
som Hans Huths Kiinstler und Werkstatt der Spdtgotik
fran 1923 hor till undantagen och har férst under de
senaste decennierna fatt efterféljare.®

Det sena 1800-talets romantiserade uppfattning
over det i naringsreformerna bortrationaliserade
skravasendet kan ha legat bakom denna sillan ifraga-
satta uppfattning om verkstadsstrukturen. Mojligtvis
kan ocksa frimurarna och liknande organisationer
ha spatt pa verkstadsmyten med ingredienser som
skrahemligheter och brédragemenskap. Men vikti-
gare an verkstadsbegreppet ar det romantiska och
efterromantiska mastarbegreppet. I W. Wackenroders
Herzensergieffungen eines kunstliebenden Klosterbruders fran
1797 finner vi motsittningen tysken Duirer mot itali-
enarn Rafael.® Rafael ar den lyckosamma ynglingen,
medan Wackernagel lyfter fram Dtrers hantverks-
kunnande, hans allvar, vardighet och fromhet. Det
personifierade Italia stills emot Germania. Detta for
fram till en Durer-kult under romantiken: Diirer var
en symbol for det transalpina, det nordiska, den all-

Fig. 3. Apokalyptisk madonna, St. Annen-Musewm, Lybeck. Ca. 1500. Ef-
ter Wittstock 1981.



Fig. 4. Triaden av altarskdp i Trondenes kyrka, Norge. Till hoger det sodra altarskapet med en central Anna-grupp (ca. 1500) fran Rhenlandet, i mitten
hogaltarskapet med den Heliga familjen, kanske fran Liineburg (sista tredjedelen av 1400-talet), och till vinster det norra altarskapet, som dr tillskrivet Im-
perialissimamdstaren (ca. 1500). Foto: Jan von Bonsdorff 1998.

varliga fromheten mot det cisalpina, sydliga, det
hedniskt sinnliga. Den tyska Durerlitteraturen ar
enorm, och genikulten 6verfordes ocksa pa andra
medeltida konstnarer, som t. ex. Veit Sto3 i Nirn-
berg. Veit StoB har en skonlitterar parallellreception
bade i Tyskland och ocksd i Polen under namnet Wit
Stwosz 1 Krakow. Bernt Notke har ocksa fatt sin upp-

marksamhet i drama och romanskrivning.' I Sverige
har t. ex. Verner von Heidenstam i en novell utgaen-
de fran St. Goransstatyn fritt fabulerat om mastaren
och hans modell — han gick da tillbaka till traditio-
nen som antog att bildhuggaren var nederlandare."
Sa projiceras atminstone under boérjan av 1900-talet
en redan traditionell romantisk geniuppfattning om
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konstndrens roll tillbaka pa medeltidens mastarfi-
gur. Det ar en intressant fraga, som tyvarr inte hor
hit, i vilken grad denna konstnarsbild fortfarande le-
ver vidare idag i forhallande till medeltidens konst-
producenter.

Man kan forsta befastandet av de nordliga stora
konstndrsnamnen som en strategi i nationsbyggan-
det — ocksd nagot som konsthistorikerna i allra hog-
sta grad sysslade med. Det var inte bara tyskarna som
intresserade sig for att definiera férgangen storhet
och nationell sdrart genom sina konstndrer -
stravandena fanns ocksa i Norden. Mer eller mindre
medvetet star Vasaris historieskapande personkult i
bakgrunden: var tid och var plats kraver sina stora
man. Under nyare tid var det inte problematiskt att
finna nationsbildande konst. Svarigheten lag snara-
re i att medeltidens mobila hantverkare oftast inte
var infodda svenskar, finnar, danskar och norrman.
Thorlacius-Ussing hade inte storre skrupler att
anamma Claus Berg som dansk, trots att han eventu-
ellt harstammade fran Lybeck och slutade sina dagar
i Gustrow. Andreas Lindblom hade diremot pro-
blem med Bernt Notke i Sverige: salunda utesluts S:t
Goran i Stockholms Storkyrka ur Lindbloms Svenska
konsthistoria fran 1944, eftersom Bernt Notke defi-
nierades som en sakallad passagemastare.'?

Men fran de medeltida bildhuggarnas nationalro-
mantiska roll tillbaka till mellankrigstidens intresse
for konstndrsnamn: Man var alltsa frimst upptagen
av attributionen i sig; ndr skulpturen var placerad i
ett natverk av konstnarsnamn, var konsthistorikerns
arbete gjort. Attribueringen var alltsa en interpreta-
tionsstrategi, ett medvetet satt att ordna och forklara
ett ooversiktligt material.

Jag vill nu ga over till att féorsoka ge en ansats till
forklaring for programmet i nagra av de viktigare al-
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tarskdpen i Imperialissimamastarens krets, speciellt
Haldskapet: lagg marke till den krénta Maria och
det vélsignande Kristusbarnet (fig. 1). Texten Imperi-
alissima virgo Maria som inskription under Madon-
nan verkar egendomlig, vilket bland annat papekats
av Frederiksen och Kolstrup i Ny dansk kunsthisto-
rie.” Rent filologiskt ar det en egendomlig form, su-
perlativ av émperialis verkar inte meningsfull. Antin-
gen ar man imperialis eller inte alls, att vara “mest
maktfullkommen” later redundant.' Detta far emel-
lertid sin forklaring i boner i medeltida danska tide-
bocker, speciellt i Karen Ludvigsdatter Rosenkrantz’
tidebok fran tiden runt 1500:"

”Ave, hielset och louet veere thu iomfru maria, thu
all erlixte, Thu all hederligeste, Thu aall barm-
hizertugaeste, Thu all sgdiste, Thu all gdmygaeste,
Thu all seedeeligstae, Thu all reniste, Thu all clare-
stee, Thu all skignnestae, Thu all seligestae, Thu all
skizeristee, Thu all visaeste, Thu all mildaste, Thu
all feyaerstee, Thu all vaeneste, Thu all tockelig-
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ste.

Raden med de for manga av bonerna typiska super-
lativerna (du allra kdiraste, mildaste,
fagraste, védnaste, tackaste etc.) innehaller inte
maktfullkommenheten som attribut i detta fall.
Daremot indikerar kompareringen av adjektiven
Marias oévertriffade grad av upphojdhet, pamin-
nande om epitetet imperialissima. Adjektivet "den
maktigaste” av jungfrur finner vi dock i andra béner
(nr. 131) i samma bonebok:!®

visaste,

”O maria alzo mektugeste och edeleste iomfrw ma-
ria, miskundz moder, i thine hinder och gigmme
befaler izech i dagh myn sial og liiff.”



Superlativen i borjan pa bénen hor alltsa till bonens
egen retorik. Den usla bedjande syndaren vill vicka
affekt hos den tillbedda, som skall bevekas till att
gora forebedjan. Inga medlemmar av den Heliga
familjen eller helgonen fir sd manga rosande attri-
but som Jungfru Maria. Inte ens Jesus Kristus far, att
doéma av de danska bonbockerna, sa manga prisande
adjektiv. Den affektiva bonen ar vid sidan om den
meditativa typisk for den senmedeltida fromheten
och far sina egna genrer, dir Mariehyllningen star
centralt.””

Jungfru Maria som den ”allrahdgsta harskarinnan”
ar relevant i sammanhang med hennes roll som Re-
gina coeli, himladrottningen (jfr. Ps. 45. 10). Marie
kroning antyds ju gang pa gang i bland annat Le-
genda aurea som en f6ljdriktig héjdpunkt och av-
slutning pa Marie kroppsliga upptagande i Himlen."
Marias forharligande, som delvis harletts ur psal-
merna, beskrivs inte speciellt noggrannt i Legenda
aurea: "hon blev satt pa hogra sidan om sonen pa na-
dens tron”". Ur en bén till Jungfru Maria i Karen
Ludvigsdatters tidebok laser vi foljande:*

"Maria, ieech beder thik och paa mynner thik for
then store frygdh som thu haude, tha thit kiere
barn thic veldzlig opp togh i himmelen och satte
thik pa hans hggrae handh i then ouersta trone och
gaff thik makt och voldh ouer hemmel och iordh och tro-
loffuet thik meth himmerigis krone och meth the xii
stizerner.”

Introniseringen blir ju samtidigt ett tilltrade till en
maktposition — dirav den mdktigaste harskarinnan.
Men sjalva kroningen blir i olika variationer ett om-
tyckt motiv i senmedeltidens konst —i omradet vi talar

om nu (Slesvig och Holsten med Lybeck) ar det det
nast mest populdra motivet efter Kalvariebergen.*'

Det ikonografiska schemat i altarskapen i Imperia-
lissimakretsen har dock inte direkt med Marie
kroning att skaffa. Vi har att géra med stdende ma-
donnor med barn. Pafallande ofta ar det fraga om
apokalyptiska madonnor med stralkrans och 6évriga
attribut. Sammansmaltningen med Maria och den
apokalyptiska kvinnan, som hade en krans av tolv
stjarnor pa sitt huvud, och som antyds i bénen ovan,
har vil befist motivet med Marie krona. Kronan sags
eventuellt som ett betonande av en maktsymbol, vil-
ket antyds i bonen ovan.

Det vore emellertid egendomligt om det inte vore
meningen om Nadastolen skulle ldsas ihop med
Himladrottningen i ett altarskap med ett sa utvecklat
koncept som altarskdpet i Hald. Sammanlasningen
av de tva motiven maste ske pa ett mer abstrakt plan
an hos en Marie kroning: Kristi och Marie tvasamhet
som de tillsammans tronande eller sponsus och
sponsa maste forkastas har. Vi maste finna ett annat
samband. Anna Nilsén papekar i samband med de
senmedeltida kalkmalningarna runt Malaren och i
Finland att Nadastolen i manga fall placeras i sam-
band med Marie forharligande: himmelsfarden,
kroningen eller Himladrottningen.” Nilsén tolkar
detta som en o6nskan om att dra paralleller mellan
Jesu och Marie liv: ocksa Kristi déd innebar ett
forharligande. I de redan anférda bonerna i Karen
Ludvigsdatters bonbok verkar man emellertid soka
en mer direkt parallell: #

”Gledes iomfru ihesu christi modzr maria, thus om
iensamen for skyllede meth aldre stgrste verdug-
het himmeerigis gledhae nest then hellighe trefoldu-
ghet. Amen, aue.”
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Fig. 5. Mittgruppen av det norra altarskdpet i Trondenes kyrka, Norge (ca.
1500). Foto: Jan von Bonsdor(f 1998.

Enligt bonen skall nast efter Treenigheten himmelri-
kets gladje aterforas till Maria. Men det verkar som
om Maria kan tillmatas annu stérre betydelse i form
av det heliga karet eller skrinet. I Johanne Nielsdat-
ters bonbok fran tiden omkring 1480, och ocksa
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nagot senare i Karen Ludvigsdatters tidebok finner
vi borjan pa foljande bon:*

"Heel maria, then hellige trefoldughetz mynster,
heel maria, then helligandz gigmere hus, Hel maria,
vors herre ihesu christi moder.”

Detta skall vi tolka som "Hell Maria, den heliga tre-
faldighets tempel, hell Maria, den heliga andes vak-
tarhus, hell Maria, var Herre Jesu Kristi moder”. Det
arval den gamla motsagelsen i Marias visen som me-
nas har: att en skapad varelse som Maria fott sin
egen skapare.” Maria sags som ett tempel for gudo-
men, ett heligt rum, eftersom hon burit den hogste i
sitt skote. Nar Kristus enligt Legenda Aurea atervin-
der for att hdmta sin moders kropp, sager han:*

"Res Dig, min moder, min duva, Du hadrlighetens ta-
bernakel, Du lifvets karil, Du himmelska tempel.”

Detta kan illustrera, for att lana Yrj6 Hirns ord, det
katolska mysterium dir man sag ett sorts erotiskt
forhallade mellan skaparen och den framsta av de
skapade varelserna.?” Kristus féorméldes med sin
jungfruliga moder, precis som han férmaldes med
hennes symboliska motsvarighet, den heliga kyrkan.
Paradoxen ér att Maria bade ar jungfruligt sluten
och 6ppen att foda det storsta av alla tinkbara inne-
hall. Om barnet sades det samma, som Salomo sade
om Herren (1 Kon. 8:27): "Himlarna och himlarnas
himmel rymma dig ju icke; huru mycket mindre da
detta hus, som jag har byggt!”. Antitesen uttrycktes
spetsfundigt av de teologiska retorikerna: "han, som
icke kunde omslutas av himlarna, fann ej Marias liv
for trangt”.® De olika holjen, som man anvander for
att beskriva Maria, kan vara av de mest skilda slag i



Fig. 6. Altarsképet i Rabsted, Tonder amt (ca. 1500). Aldre fotografi.

boéner och hymner: Hirn riknar upp tempel, ko-
nungaborgar, torn, vapenkamrar, harbargen, garde-
rober och sakristior.* Maria bendamnes tom. "sakri-
stia for treenigheten” eller “camera trinitatis” — jam-
for bonen ovan, “then hellige trefoldughetz
mynster”.

Sammanfattningsvis kan sigas att uppfattningen
om Jungru Maria som himmelens drottning var ut-
bredd i senmedeltida béner. Bonerna ar med stor

sannolikhet 6versatta fran latin eller lagtyska. Detta
tankegods har val slagit sig ner i de aktuella altar-
skapen.”

Snabbt gar vi vidare till Rese-skapet i St. Annen-
Museum i Lybeck.® Ar 1499 stiftades ett vikariat och
ett altare uppfoérdes i Mariekyrkan i Lybeck, som
skulle tjana privat andakt. Bergenfararen Hans Rese
var tydligen en vilbargad och from man, vilket fram-
gar ur hans testamenten. Madonnans lingdragna,
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ovala huvudform och den “keglestubformede” hal-
sen (sa Moltke®), med "Speckfalten” ar typiska for
verk i kretsen. Vidare kroppspositionen och det pro-

minenta huvudet pd bambinon, som lutar huvudet
mot betraktaren, den kraftiga draperingen pa Mari-
as kladnad, dar en kaskad av v-formade veck avteck-
nar sig. Tyget verkar tjockt och veckasarna har en de-
gig karaktir. Paatz anslot en besliktad apokalyptisk
madonna fran Jakobikyrkan i Lybeck till Imperialis-
simamastarens formenta ceuvre (fig. 3).%

Triaden av Trondeneskyrkans altarskap i Vestera-
len (fig. 5) har en motsvarighet i Hgjst kyrka i Sgn-
derjylland — men triaden i Trondenes har sin med-
eltida prakt bibehallen, till skillnad fran Hgjst. Det
nordliga skipet jaimfoérdes redan av Lindblom med
Rese-altarskapet i Lybeck. Det ér séllan vi far sada-
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Fig. 7. Sidoaltarskap i Aventoft,
Siidtondern (kort efter 1500).
Foto: Annette Henning 1991.

na har overensstimmelser en till en — man kan
néstan tala om en fullstindig isomorfi (fig. 4, 5).
Rabsted i Tgnder amt (runt 1500; fig. 6) hoér ocksd
till de klassiska tillskrivningarna till Imperialissima-
mastaren, en nagot foérenklad utgava av Hald-
skapet (baldakinerna har utbytts mot enkla slojbra-
den, t. ex.). I Aventoft i Siidtondern (fig. 7) hittar
man ett sdllan omnamnt, hogklassiga sidoaltare. Vi
kdnner igen madonnan och barnet med de hdga
pannorna samt den rika draperingen. Maria ar om-
given av de kyrkliga och virldsliga standen — till
vanster paven och en biskop, till héger kejsare och
konung.*

Nagra andra verk har satts eller kunde sattas i Im-
perialissimamaéstaren. Till Paatz’ sammanstillning
fogar Moltke ytterligare nagra verk, och jag visar



Fig. 8. Logum klosterkyrkas altartavla, fore restaureringen. Foto antagligen runt sekelskiftet 1900.

dem som befinner sig i Sgnderjylland och Slesvig:
Lggum Kklosterkyrkas altartavla (fig. 8) kommer ur-
sprungligen fran Jerne i Ribe amt. Skapet fick en
hard restaurering 1925, da hela skapet tillpassades
Hald, ocksa inskrifterna, som ursprungligen 16d:
”...Maria Mater xpi ora ... ” etc. — sa kan man skapa
konsthistoriska sammanhang genom anpassande re-
staureringar. I Abild-skapet (fig. 9) har vi en motsva-

righet till Rabsted. Mariaaltarskdpet i Daler visar ma-
donnan i ensamt ldngdraget majestit. Alla dessa da-
teras da med utgangspunkt i det fast daterade Rese-
altarskapet fran 1499 och Haldskapet fran 1500 till
runt sekelskiftet 1400 till 1500.

Hur skall vi férklara denna mangd av altarskap
som ar avhangiga av "Imperialissimamastaren”? Det
traditionella sittet skulle vara att borja attribuera
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Fig. 9. Altarskap i Abild kyrka, Tgnder Amt (ca. 1500). Okdnd fotograf.

skapen till fler anonymici — som forresten Wilhem
Johnsen redan prévade pa, i det han férde bland an-
dra in en "Magister amabilis”, en "Magister rusticus”
och en "Magister mitis sive benignus” i diskussionen,
som skall ha statt Imperialissimaméstaren néra.”
Thorlacius-Ussing provade sig ocksa pa en "Skaerup-
mastare” under inflytande av Imperialissimamaésta-
ren.” Vidare skulle vi forutsitta larar-elev-forbindel-
ser samt tillgang till samma grafiska forlagor, vilket
Moltke gor. Men det verkar foga givande att skapa
nya nédnamn pa basen av redan hogeligen artificiel-
la kategorier.
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Istéllet provar vi oss pa det kontextuella, dvs. att
satta in konstverket i ett historiskt sammanhang.
Konstverket uppfattas som en produkt av en serie so-
ciala interaktioner, en produkt, som ocksa i viss man
visar tillbaka till dessa aktioner. Problemet blir hur
detta kontextuella skall forstas och varderas i forhal-
lande till konstverket sjdlvt och till de historiska stor-
heter som anvinds for att kontextualiserna konstver-
ket.

En av de for altarskapen relevanta kontexterna vi
redan namnt ar verkstadssammanhangen. Ansatsen
till en differentierad verkstadsdiskussion finner vi re-



dan hos Paatz, som menar Imperialissimamastaren
har sitt sate i Lybeck. Francis Beckett ser honom som
dansk, medan Karling delar upp méstaren i tva. Erik
Moltke drar nagot Overraskande slutsatsen att tva
verkstider samarbetat i Lybeck och dérefter exporte-
rat skulpturen. Han skiljer ocksa friskt mellan olika
hander och menar att verkstiderna maste ha samar-
betat.”

Jag vill dra fram tre grunder for att jag anser att
manga av verken vi sett och nagra till som skall pre-
senteras ar gjorda i lokala verkstader pa Jylland och i
Slesvig och Holsten. For det forsta verkar det finnas at-
minstone en antydning till en lokal tradition med
foregdangare till Imperialissimamdstarens madonnor
och darefter en stark tradition med efterféljare som
for vidare drag fran karngruppen:

Jag kan alltsa hanvisa till ett exempel pa en grupp
madonnor som kan forklaras som forformer till Im-
perialissimamadonnan, namligen Agerskov-madon-
nan (fig. 10) i Stadsmuséet i Flensburg.” De parallel-
la smala vecken framme pa madonnans drikt visar
till 1460- och 1470-tal. Flera exempel finns, som visar
till senare forandringar av Imperialissimamastar-
schemat: Altarskapen i Norderbrarup i Angeln (fig.
12) och Keitum pa 6n Sylt (fig. 13) kan ha uppstatt
ungefar samtidigt eller senast ett decennium senare
an de redan visade verken. Keitum uppvisar redan
nagot mer metalliska brytningar i veckfallet som pe-
kar pa ett senare datum. Rodends i Stidtondern har
redan ast- och rankverk i slojbradena (fig. 13), vilket
tydligt visar till ett datum senare dn 1500. Nikolaus-
altarskapet fran Osterlgpgum (Haderslev amt, nu i

Fig. 10. Madonna fran Agerskov, Haderslev amt. Nu i Stadsmuséet i
Flensburg (1460/70). Foto: Annette Henning 1991.
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Fig. 11. Altarskap fran Norderbrarup, Angeln (efter 1500). Okénd fotograf 1959.

Stadsmuséet i Flensburg; fig. 14) dr av sadan provin-
siell natur, att bara grundschemat ar gemensamt
med var utgangspunkt i Imperialissimaméstaren.*
Men vi kan se att bildhuggaren provat att omsatta
idealen med de hoga vilvda pannorna enligt bédsta
formaga. Ett liknande altarskap befinner sig i Ved-
sted vid Haderslev. Neukirchen-altarskapet (fig. 15)
ar ett typiskt verk fran ca. 1520 med kraftfullt sengo-
tiskt masverk och genombruten predella. Bara sche-
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mat med de tre nischerna och en central nadastol ar
bibehallet. Nar vi jimfér Daler med det senare altar-
skapet fran Gettorf nédra Kiel marks de hart brutna
metalliska vecken tydligt i det sistndmnda skapet.
Nastan sydtyskt verkar altarskapet fran Hiitten (fig.
16), nu i Flensburg-muséet,” i de langdragna gum-
miliknande veckdsarna och i madonnans rendssans-
drikt. Gettorf och Hitten har bada fasta datum,
1520 och 1517 respektive.
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Fig. 12. Altarskap fran Keitum, Sylt (efter 1500). Foto: Annette Henning 1991.

Traditioner och variationer pa typiska drag fran
Haldskapet, Reseskdpet och andra centrala verk kan
inte alla vara avhdngiga av Lybeck, dven om det ur-
sprungliga incitamentet, niamligen madonnetypen,
naturligtvis kan ha kommit darifran. De ovan namn-
da tydligen i hela Nordeuropa utbredda typerna av
boner visar daremot till att de ikonografiska rotterna
och det ikonografiska schemat lika garna kan ha
kommit fran Danmark.

Nu den andra orsaken for utlokaliseringen for
produktionen: just efter de forsta daterade Imperia-
lissimamastarverken stagnerar Lybecks konstpro-
duktion allvarligt. Efter Bernt Notkes dod gar det
bara nerit. Orsakerna till detta &r dunkla — ingen di-
rekt ekonomisk kris finns under denna tid. Daremot
blir det tydligt i Lybecks stora avnamarhamnar att
den hantverkliga differentieringen tilltar nagot de-
cennium efter att Lybecks produktion avtar (jfr. fig.

59



17). De specialiserade hantverkarna i Stockholm
och Reval (Tallinn) visar en topp nagra ar efter att
hantverkarantalet i Lybeck verkar ga ner.*

Man kan saga att produktionen av kyrkokonst de-
centraliserades under de sista decennierna fore re-

formationen; den lokala produktionen blomstrade
pa bekostnad av tidigare tatorter som framforallt Ly-
beck. Nu antar jag att hela den lokala Imperialissi-
makretsen uppstdr i en liknande vag av nya lokala
bildhuggare just efter 1500. Nagot av borjan ligger i
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Fig. 13. Altarskap fran Rode-
nds, Stidtondern (efter 1500).
Okdnd fotograf.

Lybeck, iallafall vad madonnatypen betraffar. Men
sjilva det ikonografiska schemat verkar att uppsta i
Hald — man finner inte kombinationen av Nadastol
och maktfullkommen madonna i Lybeck, bara pa
Jylland och pa vastkusten lingre soderut. Samlings-
begreppet "Imperialissimamastaren” (observera an-
foringstecknen) kan fo6ljaktligen ocksa ses som pro-
dukten av en ekonomiskt betingad konkurrensstrid
mellan en centralort och flera mindre produktion-
sorter.



Fig. 14. Nikolaus-altarskapet
Jfran  QDsterlggum,  Hadersleo
Amt, nu i Stadsmuséet i Flens-
burg (efter 1500). Foto: Annette
Henning (1991).

Sa till den tredje orsaken for decentralisering av pro-
duktionen: Ett tecken pa lokal verksamhet ar att ma-
larskraet i Flensburg konsoliderade sig ar 1497, dvs.
det fick sina statuter vid detta datum, vilket betyder att
det kan ha verkat en tid fore detta. I néstan alla sen-
medeltida storre orter i Slesvig och Holsten har bild-
huggare varit verksamma, nir man ser narmare pa ur-
kunderna. I Flensburg finner vi i slutet pa 1400-talet
snidarna Poppe och Merten snitker och pa 1520-talet
Master Hans Grote, som omnamns ofta.” Liitje Mol-

ler och Willem meler fran Flensburg utfér arbeten pa
Gottorp-slottet. I samband med Gottorp omnamns
flera malare och snickare utan férnamn. Ur kyrko-
bockerna i Gettorf 1485-1523 far vi detaljerade up-
pgifter om vilka hantverkare och vilka materialleve-
rantorer som anvandes — man gick sillan lingre bort
frin den ndarmaste omgivningen utan kopte alla
tjanster fran de nidrmaste tatorterna.*

Men hur forstar vi egentligen begrepp "kontext” —
verkstadssammanhangen ar ju bara en del av kon-
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Fig. 15. Altarskap fran Neukirchen, Siidtondern (ca. 1520). Foto: Annette Henning (1991).

texten? Vi skall ta upp Erwin Panofskys asikter om
detta. Panofsky hyser drommen om den intellektuel-
la helheten. Han tinker sig ett isberg av handelser,
sociala interaktioner, upptackter, textférankrade in-
tellektuella innovationer som monolitiskt bar upp
sina synliga spetsar ovanfor vattnet i form av konst-
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verk. Bara man soker tillrackligt linge, sd visar det
sig att detta isberg dr gemensamt och tillgangligt for
hela den vastliga kulturen. Panofsky s6ker “intrinsic
analogies” (inneboende analogier) mellan sidana
disparata fenomen som konsterna, litteraturen, filo-
sofin, sociala och politiska stromningar, religiosa



Fig. 16. Altarskap fran Hiitten, nu i Stadsmu-
séet i Flensburg (1517). Foto: Annetle Henning
(1991).

rorelser — atminstone uttrycker han det sa i Gothic ~ ar olosligt bundet med den intellektuella helheten,
Architecture and Scholasticism fran 1951.* Panofskys  kanske kan pavisas just i den stora konsten som even-
dréom om ikonologin, dar konstverket, a man-made tuella paralleller mellan den gotiska arkitekturen
object demanding to be experienced aesthetically”®  och den filosofiska skolastiken. Hur kommunicerar
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Fig. 17. Specialiserade hantverkare i Lybeck, Stockholm och Reval (Tallinn) 1400-1540. For Lybecks del har i stadsurkunderna omndmnda mdlare och
bildhuggare beaktats; for Stocholms och Revals del mdlare, snickare, glasmdstare och pérlstickare. Kurvorna visar till den tid hantverkarna omndmnts i

bevarade dokument, alltsd inte sjilva levnadstiden. I stort sett borde omndmnandena sammanfalla med hantverkarnas tid som aktiva yrkesutovare.

Grafik: Jan von Bonsdorff.

dessa tva fenomen? I just brytningspunkten mellan
den manniskoskapade konkreta artefakten och den
filosofiska idévarlden, tar Panofsky sin tillflykt till be-
greppet “mental habit” — den mentala eller kanske
snarare intellektuella vanan, dven om “habit of
mind” ocksa kan betyda andlig forfattning” el. dyl.
Han tecknar upp en bild av trakten runt Paris som
en smaltdegel déir det skolastiska tinkesdttet stottes
och blottes pa ett sitt sa att ocksa byggarna av de go-
tiska strukturerna i samma omrade maste ha haft till-
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gang till samma tankegods. Den professionella, be-
lasta och hogt i dra hallne arkitekten upphojer
Panofsky till rangen av ”en sorts skolastiker”.* Panof-
sky anvander sig av en sorts analogiprincip, som ver-
kar att i mycket bygga pa eleganta metaforer hellre
an pa bevisliga kausala sammanhang; som nar han
jamfor t. ex. vastfasadernas rosettfonster med skola-
stiska quaestiones ; dvs. retoriska bevisforingar.*
Panofsky presenterar alltsd begreppet “mental
habit” som en instrumentell férbindelselink mel-



lan kontext och verk. Lonar det sig att soka en
sadan intellektuellt betingad kontext, en "intrinsic
meaning” i verken i det aktuella sammanhanget?
Faktum ar att jag redan gjorde ett famlande forsok
i samband med Haldskapet nar jag talade om Ma-
ria som Himmelsdrottning. Man kan naturligtvis
forutsitta ett planerat program vid den forsta le-
den av de ikonografiska sammanstallningarna, dvs.
vid Haldskapet (eller kanske en okind forebild).
Vi antar da att en kyrklig potentat har formulerat
programmet, och med en tydlig avsikt stallt sam-
man den kronta, maktutovande Maria med den
kraftlosa, lidande Kristus. Men hur blir det da med
de talrika efterbildningarna? "Imperialissima”-tex-
ten finns ju bara i Hald och méijligtvis ocksa i Rab-
sted. Nar modet och det ikonografiska schemat
fors vidare forlorar verken sin intellektuella aura
och ursprungliga innebord. Bara det visuella skalet
blir kvar. Vi kunde ga sa langt som att tala om ett
tomt tecken. Hur skall vi kunna férutsitta ge-
mensamheter i djupinterpretationen i alla verk?
Kunskapen om den djupa innebdérden i konsten ar
distribuerad genom det sociala natverket pa ett dif-
fust satt — alla vet inte allt under alla tider. Varje
enskilt altarskdp kan alltsa inte ses som en expo-
nent av samma monolitiska helgjutna kontext.
Bara borjan pa den ikonografiska traditionen (el-
ler den ikonografiska traditionen som helhet) kan
anses vara betydelsebarande, inte de diskreta fore-
komsterna av motiven.

Kontexten beskriver konstverkets plats i ett socialt,
religiost och kulturellt nat av behovsstyrda aktioner.
Om man talar om en ikonografisk tradition, sa ver-
kar ikonografin bara vara intellektuelt behovsstyrd i
borjan av processen: urkonstverket ar omedelbart
betydelsebarande, efterféljarna bara medelbart eller

inte alls. Stil och typ pa ett mer abstrakt plan i tra-
skulpturen, som t. ex. draperilésningar, masverk och
ponderation, foljer helt andra kausala processer dn
de man finner i det sociokulturella natet. Utvecklin-
gen ligger hir i handerna pa de utdvande; det dr
friga om konstniarliga 16sningar. Det sociala, reli-
giosa och kulturella natet bereder plats for konstver-
ket; den visuella 16sningen ar betingad av konst-
naren och konstnirens uppfattning om vad som ar
visuellt mojligt under en viss tid. Finns det andra be-
tydelsedimensioner, som inte direkt betingas av so-
ciokulturell ram, intellektuella 6nskningar om inne-
hall och konstnarens visuella intresse i konstverket?
Jag vill garna framhava en dikotomi mellan den fast-
stillda ikonografiska ldsningen och sjilva uttrycket
hos de i denna artikel behandlade madonnorna.
Oberoende om madonnan bdr epitetet “imperialissi-
ma” eller ej, sa tyder krona och ponderationen hos
madonnan pa en utpekad maktposition. Nar man
aberopar makt, s maste denna ocksd utdvas pa ett
eller annat satt.

Nar man talar om uttryck ar det sikrast att ga till-
baka till originalpolykromi (fig. 18, 19), som t. ex. i
det norra Trondenes-skapet. Man har beskrivit den-
na norrona skulptur med termer som for direkt till-
baka till Montesqgieus klimatlara: som karv, kylig,
kraftfull, kysk. "Imperialissimamastarens manniskor
dro buttra, tungsinta och stela”, menar Karling.*
Moltke diremot talar om “det samme bly kvindeide-
al, som er Imperialissima-mesterens”. Jag ar inte
overens, i allafall inte hir — hér finns en antydan till
ett smaleende overseende, absolut en sorts tillvand-
ning till en betraktare, en sorts teatrikalitet, for att
anvanda Michael Frieds term.* Man har talat om
borgerlig realism i detta ssmmanhang. En sorts rea-
lism dr absolut pa plats, men inte med dandamalet att
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Fig. 18. Detalj fran det norra altarskdpet
i Trondenes, Vesterdlen (ca. 1500): Ma-
donnan. Foto: Jan von Bonsdorff 1998.
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Fig. 19. Detalj fran det norra altarskdpet
i Trondenes, Vesterdlen (ca. 1500): Bar-
net. Foto: Jan von Bonsdorff 1998.
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kaschera konstverkets roll som konstverk, alltsa inte
Norman Brysons "the essential copy” — sa kallar Bry-
son vastvarldens latenta lingtan efter forljugen illusi-
onism.” Snarare kan man se den stiliserade, tillspet-
sade verklighetsanknytningen som ett framhavande
av ett rollsammanhang. Maria blir en kvinna som
bade tilltalar en och talar till en. Rollen som den om-
sorgsamma modern stirks av Kristus, som ocksa han
lutar sig framat och lyssnar intensivt. Maktens proxe-
miska tecken och kroppsretorik finns inte har: Istal-
let forstarks intrycket av intercessio, av Maria som
trider in som en formedlare, mediatrix, mellan
manniska och Gud.

Detta sista korta resonemang befinner sig inte di-
rekt i omfiltet "kontext” men mer under fragestill-
ningen “reception”, som ett intellektuellt och emo-
tivt samspel mellan betraktare och verkimmanenta
drag i det betraktade konstverket. I sidana under-
sokningar med nya vinklingar och ny terminologi
ligger eventuellt en riktning for var diskurs om tré-
skulptur efter attributionsstrategier och kontextuali-
seringar: ett forsok att rekonstruera kanslan, stim-
ningen och den bindande affekten mellan konstverk
och betraktare. I den vidare forskningen borde man
undvika att blanda ihop olika kontextuella samman-
hang med verkimmanent analys — som man gjort i
forsoket att konsolidera olika produktionsorter i en
och samma personbaserade kategori. Ett vidare pro-
blem har varit sammanblandandet mellan en ikono-
sfar (utbredningsomradet for eett eller flera bildmo-
tiv) och olika verkstadssammanhang. Delvis tacker
dessa varandra, delvis inte. I det féregaende har jag
inte dekonstruerat Imperialissimamaéstaren helt,
men ansatsvis relativerat grunderna till formeringen
av anonyma konstnarsnamn samt relevansen av kon-
texten.
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