Tysker, fremmedarbejder eller gstjysk mester?

Nyt syn pa fire krucifikser fra senmiddelalderen

Af Britta Andersen

1. Indledning

Siden faget kunsthistorie blev oprettet ved Kgben-
havns Universitet i midten af 1800-tallet, og der for
alvor blev taget fat pa den hjemlige forskning in-
den for senmiddelalderlig treskulptur, har iser
smuk og velbevaret skulptur af hgj kvalitet haft for-
skernes og offentlighedens bevagenhed. I de sam-
menheaenge, hvor traeskulptur af ringere kvalitet er
blevet behandlet, har den fremherskende holdning
vaeret, at kvalitetsarbejder skyldes import, mens
darligt forarbejdet traeskulptur antages at stamme
fra lokale veerksteder.!

Bag 1800-tallets interesse for den middelalderli-
ge traeskulptur stod en voksende nationalfglelse,
som gav anledning til, at fedrelandets mange
smukke mindesmarker blev undersggt og beskre-
vet. Kunsthistorikere som Niels Lauritz Hgyen og
Francis Beckett var herhjemme de vesentligste nav-
ne inden for arbejdet med dansk treskulptur fra
middelalderen; en forskning, der var pa sit absolut
hgjeste i slutningen af det 19. arh. og begyndelsen
af det 20.* Hvad der forst og fremmest interessere-
de kunsthistorikerne, var altertavlernes ikonografi
samt verkernes stil- og tidsmaessige sammenhaeng,
men betegnende var ogsa, at forskerne tog ud-
gangspunkt i personerne — kunstnerne — bag den
enkelte treeskulptur og tilskrivning af verker til dis-
se kunstnere.

Tilskrivningen af veerker til bevarede mesternav-
ne fortsatte op gennem 1900-tallet. I de tilfeelde
hvor mesternavnet til et saerlig vellykket stykke tree-
skulptur ikke var bevaret, udnavntes et vaerk til
kunstnerens hovedverk, og vejen var herefter aben
for tilskrivning af andre anonyme verker til denne
mester; se f.eks. Bergenfarer-Mesteren/Imperilissi-
ma-Mesteren, Aistrup-Mesteren, Apostelgaard-Me-
steren, Herslev-Mesteren m.fl. andre. Det lykkedes
pa denne made kunsthistorikerne at gennemga det
store danske materiale, systematisere det og tilken-
degive en holdning til bl.a. kvalitet, proveniens og
bevaringstilstand. Fortsat var det dog hovedsagelig
den bedst bevarede og kvalitativt flotteste skulptur,
som blev behandlet.

Ogsa i de monografier om danske senmiddelal-
derlige altertavler, der er blevet trykt indenfor de
sidste 150 ar, er det i store trek kun de flotte, inter-
essante og velbevarede tavler, som er fundet verdi-
ge til publicering.’

Kun i bogvaerket Danmarks Kirker, der blev pabe-
gyndt i 1933, er der i kirkebeskrivelserne en prin-
cipiel interesse for senmiddelalderlig traeskulptur af
darlig kvalitet. For nogle af de tidligere argange blev
iagttagelserne fra de enkelte amter fulgt op af kunst-
historiske oversigter, hvor der blev givet en sammen-
fatning over den middelalderlige skulptur i amtet.*
Men ogsa her valgte man at fplge traditionen for at
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tilskrive senmiddelalderlig traeskulptur af hgj kvalitet
til udenlandske veerksteder og — i de tilfaelde, hvor der
blev draget konklusioner desangaende — at se darligt
forarbejdet og darligt bevaret treeskulptur som resul-
tatet af produktionen i lokale, danske veerksteder.”
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Fig. 1 . Korbuekrucifiks fra Tvilum Kirke, Gjern
Herred. Foto: BA 1998.

Netop det faktum, at mindre velforarbejdet
skulptur ikke tidligere har vaeret genstand for intens
forskning, finder jeg saerdeles interessant ud fra den
betragtning, at det sandsynligvis var den type skulp-
tur, der var mest af i middelalderen.® Det er saledes



Fig. 2. Korbuekrucifiks fra Rggen Kirke, Gjern
Herred. Nu i Den Gamle By, Danmarks Kgbstad-
museum. Foto: Torben Nielsen, Institut for Kunst-
historie, Aarhus Universitet 2000.

min hensigt i det folgende at tage fat pa en gruppe
af den mere jaevne treeskulptur fra det gstjyske omra-
de. Gruppen bestar af fire korbuekrucifikser med
meget store overensstemmelser i skeering, stgrrelse
og skulpturelt udtryk. Med udgangspunkt i denne

gruppe er det sigtet at diskutere to hovedtemaer,
dels verkernes datering og dels den tradition, der
automatisk henfgrer senmiddelalderlig traeskulptur
af bedste kvalitet til tyske vaerksteder og den mere
jeevne skulptur til lokale, danske vaerksteder.
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2. En gstjysk gruppe af krucifikser

Generelt kan der siges om de bevarede senmiddel-
alderlige krucifikser i Arhus Stift, at selvom en del af
dem er af god kvalitet, er langt den overvejende del
af forholdsvis ringe standard. Krucifikserne frem-
star oftest fragmentariske og darligt bevarede, hardt
restaurerede og stort set uden original staffering.
Endvidere er det originale korstrae i mange tilfeelde
ikke bevaret. De fire krucifikser, som jeg har valgt at
se pa som en samlet gruppe, er — som det vil fremga
af fplgende gennemgang — udmarkede represen-
tanter for det gstjyske omrades senmiddelalderlige
traeskulptur.

Krucifikserne fordeler sig pa fire kirker, der to og
to er beliggende tet pa hinanden. I Gjern herred
findes fra kirkerne Tvilum og Rggen to krucifikser,
hvoraf kun det ene endnu befinder sig pa plads i
kirken, nemlig krucifikset i Tvilum. Krucifikset fra
Rggen kirke er i 1952 kommet til Den Gamle By,
Danmarks Kgbstadmuseum, hvor det nu indgar i et
af museets huse som kirkesalsudsmykning. I Marie
Magdalene kirke pa Djursland, nermere bestemt i
Sgnderhald herred, findes det tredje krucifiks, og i
Tirstrup kirke i Djurs Sgnder herred er gruppens
fierde og sidste krucifiks. Begge disse krucifikser
kan endnu beses i kirkerne.

For krucifikserne fra Marie Magdalene, Tvilum
og Rggen kirker gaelder, at det originale korstra
ikke er bevaret. Kun i et enkelt tilfelde, Tirstrup-
krucifikset, er der muligvis tale om et samtidigt kors-
tree. Korset er dog meget medtaget; bade kanten af
korset samt de allerfleste af korsblomsterne er for-
nyet i nyere tid. Eftersom det ikke har veret muligt
at afggre, hvor meget — om noget overhovedet — af
korstreeet fra Tirstrup, der er oprindeligt, vil det
ikke indga i denne artikels undersggelse. Det er
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dermed kun selve krucifiksfigurerne, der vil blive
behandlet i det fplgende.

Alle fire figurer er stort set bevaret i deres helhed
(fig. 1,2, 3 og 4). Ifplge mine egne undersggelser og
eksisterende konserveringsrapporter er de skaret i
massivt egetrae og ikke udhulet i ryggen.

Tre af figurerne er mellem 158 og 162 cm hgje. En
enkelt, den fra Rggen, er kun 110 cm hgj.

De er alle skaret forholdsvis fladt; treeet er ikke be-
arbejdet i dybden, hvorfor de fremstar mindre pla-
stiske. Mindst skulpturel er dog figuren fra Rggen,
hvor der ikke i nevnevaerdig grad er gjort rede for
muskler, sener og kroppens anatomi. Iseer er partiet
omkring mellemgulv, mave og hofter sardeles fladt
skaret (fig. 2).

Ingen af de fire figurer har bevaret original staffe-
ring, hvorfor det selvfglgelig er svert at udtale sig
om, hvorvidt vaerkstedet har forsggt at kompensere
for den manglende anatomi via kridtgrund og be-
maling, sdledes at f.eks. brystkassen ved hjxlp af et
tykt lag kridtgrund oprindelig kan have vaeret udfor-
met mere naturtro.

Hvad der slar én som noget af det fgrste, nar man
treeder ind i kirkerne, er figurernes monumentalitet,
hvilket kan vaere svert at fornemme pa en fotografisk
gengivelse.” Denne monumentalitet haenger naturligt
nok fgrst og fremmest ngje sammen med deres stgrrel-
se, men ogsa det faktum, at de er skaret forholdsvis
fladt og unuanceret og samtidig ikke er hulet ud i ryg-
gen gor, at de udstraler tyngde og massivitet.

Mellem de fire figurer eksisterer sa store overens-
stemmelser i den skulpturelle udformning, at det ikke
fjener noget formal at beskrive dem individuelt. En
kort beskrivelse af en enkelt af figurerne vil imidlertid
vaere et godt udgangspunkt for den narmere gen-
nemgang af alle fire skulpturer (fig. 1).



Fig. 3. Korbuekrucifiks fra Marie Magdalene Kir-
ke, Sgnderhald Herred. Foto: BA 1998.
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Fig. 4. Korbuekrucifiks fra Tirstrup Kirke, Djurs
Sgnder Herred. Foto: BA 1998.



Den legemsstore, serdeles kraftige Kristusfigur
henger i nesten vandrette udstrakte arme med
abne handflader. Ansigtet domineres af en lang fyl-
dig nzese. Pjnene er lukkede med store svulmende
gjenlag. Hovedet haenger ned mod hans hgjre skul-
der. I den ene side falder héaret ned foran skulde-
ren, mens det i modsat side er strgget om bag skul-
deren og angivet som en snoning eller knopper pa
rekke. Tornekronen bestar af tykke snoede grene,
der er trukket ned over panden. I den hvalvede
brystkasse er sidevunden markeret.

Landeklaedet ligger teet ind til kroppen med lige
nedhangende snip ved hgjre hofte. De kraftige ben
er bgjede. De korte, brede fgdder er krydsede — den
hgjre over den venstre — med en enkelt nagle gen-
nem begge.

Karakteristisk for alle fire figurer er fgrst og frem-
mest den kraftigt buede halsmuskel, hvor ngglebe-
net treeder tydeligt frem (se fig. 1, 2, 3, og 4). Endvi-
dere har gruppen af krucifiksfigurer forholdsvis
hgje kindben og en lang, svagt buet nacse.

Ligeledes syner hoved-, har- og skaegbehandling i
overvejende grad ens. Haret er i Kristi venstre side
fort bag om nakken som knopper eller krgller pa
rad og rakke. I hans hgjre side falder haret frem i
snoede lokker. Overskagget skjuler overleeben, men
lader underlaben fri, og savel kind- som overskag
er smariflet skaret. Hageskagget er tvedelt forne-
den. Ens er ogsa de nasten vandrette arme med de
udstrakte heender omkring naglerne.

Behandling af leendeklaedet og hoftepartiet syner
identisk. Lendekledets ene snip er bgjet omkring
resten af stoffet midtfor, saledes at en lille smule af
snippen daekker Kristi skridt. I hans hgjre side heen-
ger lendekledets anden ende ned i en lang, foldet
snip. Som naevnt er hofter og mellemgulv skaret

serdeles fladt. Et treek, der yderligere forsterkes af,
at leendekladet ligger sd tet ind til kroppen og la-
der den lige nedh@®ngende snip i figurernes hgjre
side fuldsteendig fglge hoftens svage bue. Intet ra-
ger ud eller forstyrrer figurernes stoiske — pa
graensen til stillestaende — ro.

Fgdderne er ret medtagne, men det er dog mu-
ligt at konstatere, at de for alle fire figurers vedkom-
mende fremstar korte og brede.

Krucifikset fra Rggen skiller sig ud fra de tre gvri-
ge ved at vere langt det darligst skarne. Benene er
neesten ikke andet end stolper — jeg finder, at Ebbe
Nyborgs betegnelse dukkeben i dette tilfeelde er daek-
kende. Ogsd arme og haender er unuanceret skaret.
Brystkassen voldsomt massiv, hvor ribbenene kun
angives som en rekke knopper (fig. 2).

Som omtalt er krucifikset fra Rggen ogsa en del
mindre end de gvrige, 110 cm mod ca. 160 cm. Den-
ne afvigelse pa ca. 50 cm angiver ikke ngdvendigvis
nogen egentlig forskel, idet kirkerne kan have haft
individuelle gnsker med hensyn til krucifiksernes
stgrrelse enten pa grund af kirkens egne dimensio-
ner eller pa grund af det aktuelle oph@ngningssted
eller en given funktion.

Alti alt fremtreder de fire Kristusfigurer kraftige,
massive og sardeles jevne. Kroppen forbliver flad
og uden den volumen, der kunne forlene skikkel-
serne med fylde og for alvor Igsrive dem fra de
treeblokke, de oprindelig er skaret af. Det lykkes
med andre ord ikke overbevisende for verkstedet at
bearbejde traeet i dybden, sa beskueren fgler, at der
virkelig haenger et dgdt menneske pa korstreet.
Denne manglende forméen i skering retfeerdiggor
ifglge traditionen pradikatet: dansk, lokalt arbejde.
Jeg skal i det fplgende komme naermere ind pa,
hvad traditionen er.
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Fig. 5. Kristus ved marterpelen. Kristusfigur fra Rggen Kirke, Gjern Her-
red. Nu @ Den Gamle By, Danmarks Kgbstadmuseum. Foto: Torben Niel-
sen, Institut for Kunsthistorie, Aarhus Universitet 2000.
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4. En gstjysk 1400-tals mester

To af krucifikserne, krucifikset i Tvilum og kruci-
fikset i Rggen kirke, er tidligere behandlet af Dan-
marks Kirker, Nationalmuseet. Dateringen szettes for
begge krucifiksers vedkommende uden yderligere
argumentation til slutningen af 1400-tallet.®

Der er imidlertid traek ved de fire krucifikser, som
enkeltvis og lgsrevet fra sammenhaengen umiddel-
bart peger i en anden retning. Inden disse traek om-
tales, skal opmarksomheden henledes pa, at den sti-
listiske datering, som nedenstiende gennemgang
bygger pa, refererer til danske forhold, hvilket vil
sige, det tidspunkt, hvor de forskellige traek kan iagt-
tages i Danmark.

Alle fire krucifiksfigurer har sa godt som vandret-
te arme og udstrakte haender omkring naglerne (fig.
1, 2, 3 og 4). Seedvanligvis er fingrene i senmiddelal-
deren krummede om naglerne. At der ikke blot er
tale om en fejlrestaurering, saledes at armene er
monteret i en forkert stilling, kan udledes af eksiste-
rende konserveringsrapporter.” De vandrette arme
kombineret med helt udstrakte haender og fingre er
almindeligvis et treek, der angiver ®lde. Aldre end
en datering til slutningen af 1400-tallet. Mere sand-
synligt fgrste halvdel af 1400-tallet.

Landekledet fglger ganske ngje kroppen (se
f.eks. fig. 4). Den ene snip er endnu ikke begyndt at
krybe op, og i forstgrret form udvikle sig til de lange
og brede flagreflige, der er karakteristiske for en del
af middelalderens sene krucifikser. — Et traek, der
herhjemme helt oplagt kan iagttages blandt Claus
Bergs krucifikser f.eks. pa altertavlerne i Tirstrup,
Sanderum og Odense eller pa korbuekrucifikserne i
Sorg og Vindinge.

Som type afspejler de fire krucifiksfigurer stille li-
delse, maske ligefrem resignation. Med den kraftige



brystkasse, det massive hofteparti og de kgdfulde
ben har billedskareren efter bedste evne forsggt at
skabe en naturtro gengivelse af det menneskelige le-
geme — en mand, der er dgd midt i sit virke. Hand-
verkeren har med andre ord ikke i skeringen til-
streebt at fremvise det dgde legemes forkraenkelig-
hed, hvor selve lidelsen symboliseres ved hjelp af en
overdreven redeggrelse for de enkelte legemsdele;
som f.eks. hovedet, der ligger fuldsteendig vandret
hen ad den ene arm, senede, udspendte arme, flad,
indsunken brystkasse, udhulet underliv, kuplet mave
og et slapt lendeklede, der ngje fglger den svungne
krop og de sterkt bgjede ben. En type der herhjem-
me kan iagttages pa nogle 1300-tals krucifikser fra
Lolland, Falster og Mgn."

Som omtalt andetsteds i artiklen er den originale
staffering ikke bevaret, hvorfor det selvfglgelig ikke
kan udelukkes, at Kristi lidelse oprindelig har veeret
udpenslet med sterkt blgdende vunder, blalig ligto-
ne pa ben og krop og gustne ansigtstraek. Som de fire
krucifiksfigurer fremstar i dag afspejler de mest dg-
dens mildhed og resignation overfor lidelsen.

Der er saledes traek ved krucifikserne som type, der
sandsynligggr en datering til midten af 1400-tallet. P&
trods af dette saetter Danmarks Kirker — som naevnt —
alligevel dateringen til slutningen af 1400-tallet. Det
tilskriver jeg, at en helhedsopfattelse af krucifikserne
giver indtryk af darlig skeering og dermed manglen-
de kvalitet i arbejdet, stor massivitet — figurerne er
ikke udhulet pa bagsiden — og nok iser en mindre
grad af plasticitet ved figurerne som helhed. Alt sam-
men traek, der — pa trods af de udstrakte fingre og
vandrette arme samt det "stilfeerdige” leendeklede —
ifplge traditionen peger pa en datering til slutningen
af 1400-tallet. Traditionen inden for forskning i sen-
middelalderens traeskulptur er, at darligt bearbejdet

Fig. 6. Den korsberende Kristus. Kristusfigur fra Rggen Kirke, Gjern Her-
red. Nu i Den Gamle By, Danmarks Kgbstadmuseum. Foto: Torben Niel-
sen, Institut for Kunsthistorie, Aarhus Universitet 2000.
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skulptur med ringe grad af plasticitet tilskrives lokale
veerksteder og automatisk dateres yngre end skeering,
enkelttrek og helhedsindtryk retferdigger.'' Dette
bygger pa formodningen om, at den udvikling der
sker med traeskaererkunsten ude i Europa i senmid-
delalderen ikke foregar samtidig i Danmark og der-
for kommer hertil i en forsinket udgave. Denne hy-
potese forudsetter, at der ikke produceres noget i
Danmark i senmiddelalderen, der har betydning for
treeskeererkunstens udvikling generelt; at impulserne
i senmiddelalderen kun gar fra Europa ¢il Danmark
og aldrig omvendt. At vi har kendskab til, at der bl.a.
i hele @sterspomradet i senmiddelalderen foregik en
effektiv "kunsthandel” med altertavler etc., og at
Hansaen, med centrum i de nordtyske havnebyer, be-
herskede Nordeuropas handel,'”® behgver ikke ngd-
vendigvis at betyde, at der aldrig gik nogle impulser
Jfra Danmark og til Europa. Iser ikke nar det — som
det fremgar af den nyeste forskning — tages i betragt-
ning, at Danmark i den tidlige middelalder var i
stand til at producere traeskulptur af hgj kvalitet."”
Hvad skete der med denne treeskerertradition i sen-
middelalderen? Hvad blev der af alle de dygtige ma-
lere og treeskeerere? Blev traditionen for at huse gode
vaerksteder med kompetente handvarkere uden vi-
dere overtaget af Tyskland?

Hvis vi prgver at se lidt pa de konkrete fakta, der
knytter sig til treeskeererkunsten i den senere del af
middelalderen herhjemme, er det muligt at finde
kildemateriale med bevarede mesternavne. Fra
Alborg kendes Hemming Beledaemester, som i 1431
gav sit samtykke til, at hans hustru skeenkede et styk-
ke jord, hvorpa der skulle bygges et helligands-
kloster." I @stjylland er der efterretninger om Wil-
helm Maler, der ifglge en nu tabt latinsk indskrift
fuldfgrte altertavlen til Ring Kloster 1480, og i
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Kgbenhavn levede 1510 Baltzer Billedsnider.'® Fra
Dronning Christines hofholdningsregnskaber fra
begyndelsen af 1500-tallet kendes ikke feerre end fire
snedkernavne og navne pa to malere."”

Kildematerialet med de bevarede navne pa bil-
ledskaerere og malere sandsynligger, at der ogsa i sen-
middelalderens Danmark har eksisteret gode veerk-
steder, der leverede treeskulptur af bedste kvalitet til
kirkerne. I de fa tilfzelde, hvor det er muligt at knytte
det bevarede navnemateriale sammen med eksiste-
rende verker, er det ogsa muligt at udlede noget om
kvaliteten af de produkter, som verkstederne levere-
de. At dette kun alt for sjeeldent lykkes, bevidnes net-
op af hele debatten om treeskulpturens proveniens i
senmiddelalderen. Der er dog et tilfeelde, hvor det er
muligt. Blandt navnene pa malere beskeftiget ved
dronning Christines hof er Claus Maler, der ifslge
overleveringen er identisk med den navnkundige
Claus Berg; mesteren bag det verksted, der leverede
hgjaltertavlen til Odense Grabrgdre kirkes kor i
forste fjerdedel af 1500-tallet. Claus Berg var oprin-
delig fra Lubeck, men eftersom han nzvnes som bor-
ger i Odense 1507, ma han vere flyttet hertil og have
etableret et vaerksted i Odense.'® At der har veret et
marked for dette vaerksted og dets produkter beviser
de mange ham tilskrevne verker rundt omkring i
landet.! Hvis dette ikke havde vaeret tilfeeldet, kunne
Claus Bergs altertavle i Odense Domkirke — i lighed
med Bernt Notkes altertavle i Arhus godt og vel et
kvart arhundrede tidligere — vel bare vere blevet le-
veret fra et veerksted i Lubeck.® Claus Bergs veerksted
i Odense er saledes et godt eksempel pa, at Danmark
ogsa 1 senmiddelalderen har kunnet huse verksteder
med en dygtig leder og gode svende. — Og at der ogsa
var et marked for hjemligt fremstillede kvalitetspro-
dukter i senmiddelalderens Danmark.



Hvis vi et gjeblik glemmer “traditionen” og fast-
holder de indtryk, som enkelttreekkene ved de fire
ostjyske Kristusfigurer giver — altsa de udstrakte
fingre, vandrette arme og kropsnere leendeklaeder
— vil jeg gerne ggre opmarksom pa fglgende: En
udenlandsk omvandrende maler/billedskaerer kan
udmeaerket have pataget sig arbejdet med at skeere
og staffere krucifikser til fire gstjyske kirker — og
burde vel netop i kraft af sin mobilitet kende til de
nyeste strgmninger indenfor traeskeererkunst andre
steder end i Danmark. Eller kirkerne har maske ik-
ke haft de forngdne midler til at anskaffe den yp-
perste kvalitet, hvorfor de har bestilt nogle prisbilli-
ge arbejder hos f.eks. et nordtysk vaerksted, som en-
ten har faldbudt savel gode som mindre gode pro-
dukter eller ikke har formaet at skare noget, der
var bedre.

Det behgver med andre ord ikke ngdvendigvis vaere
et lokalt dansk veerksted, der har leveret de fire kruci-
fikser. Hvis dette alligevel skulle veere tilfeeldet, hvor-
for sa en datering, som ligger nzesten et halvt arhun-
drede efter det, enkelttreekkene retferdigggr? Hvor-
for skulle veerkstedet vaere sa mange ar bagefter inter-
national skulptur, bare fordi det er lokalt? Udbredel-
sen af grafiske tryk i senmiddelalderen demonstrerer
vel bla., at senmiddelalderens forleeg blev spredt
langt hurtigere end tilfeeldet havde veeret i zeldre mid-
delalder, hvor varkstederne var henvist til udelukken-
de at benytte sig af mgnsterbgger med tegninger, der
var nedfaeldet af mester selv i hans leeretid; mens han
var pa valsen.” Nar forlaeg kunne “"masseproduceres”
og spredes hurtigt, burde stiltreek via disse tresnit og
kobberstik vel ogsa spredes hurtigere end hiddl?
Darlig skaering retfeerdigggr efter min mening ikke i
sig selv en senere datering endsige praedikatet med
den lidt nedsattende klang: dansk, lokalt arbejde.

Fig. 7. Detalje af korbuekrucifiks fra Rggen Kirke, Gjern Herred. Nu i Den
Gamle By, Danmarks Kgbstadmuseum. Foto: Torben Nielsen, Institut for
Kumnsthistorie, Aarhus Universitet 2000.
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Fig. 8. Detalje af Kristus ved marterpeelen. Kristusfigur fra Rggen Kirke,
Gjern Herred. Nu i Den Gamle By, Danmarks Kgbstadmuseum. Foto: Tor-
ben Nielsen, Institut for Kunsthistorie, Aarhus Universitet 2000.
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Fra kirken i Rggen eksisterer foruden krucifiksfigu-
ren (fig. 2) yderligere to Kristusfigurer fremstillet af
egetre og af stort set tilsvarende stgrrelse (fig. 5 og 6).
Begge figurer er flade pa rygsiden. Danmarks Kirker,
Nationalmuseet, daterer dem — lidt mere forsigtigt
end for krucifiksfigurens vedkommende — til anden
halvdel af 1400-tallet.*

Den ene figur forestiller Kristus ved marterpeelen (fig.
5), den anden Den korsberende Kristus (fig. 6), selv om
selve korset og den ene arm mangler. Emnekredsen
for begge figurer er Kristi passion. Sandsynligvis har
de oprindelig vaeret del af en serie af sakaldte stationer
pa via dolorosa; Kristi smertens vej til Golgatha. En
sadan korsvejsandagt omfattede o. 1500 syv stationer.?
Der eksisterer — sa vidt jeg ved — ikke flere figurer fra
Rggen kirke end de her omtalte to samt muligvis selve
krucifiksfiguren, der sagtens kan have indgaet i rack-
ken. Figurerne kan i middelalderen have stiet i sma
huse langs vejen til kirken, eller de har muligvis blot
vaeret anbragt inde i kirken pa vaeggen.

Lad det straks vaere slaet fast, at Danmarks Kirker af-
viser vaerkstedsfzellesskab mellem krucifiksfiguren og
de to figurer. Ved en overfladisk betragtning er jeg til-
bgjelig til at veere enig. De to figurer — og specielt den
ene —virker umiddelbart finere i skeeringen end kruci-
fiksfiguren. Kristus ved marterpeelen udviser en langt fi-
nere kropsbygning end tilfzeldet er med Kristus pa
korset (fig. 2, 5, 7 og 8). Brystkasse, arme og ben er
mere naturtro udformet. Imidlertid er Den korsberende
Kristus (fig. 6) ikke helt sa velformet som Kristus ved
marterpeelen (fig. 5). For det fgrste virker halsen grov og
forkert proportioneret til ansigtet (fig. 6 og 9). Der-
nest forekommer brystkassen relativt flad og mindre
plastisk udformet (smlg. fig. 8 og 9). Den hgjre hand
og benet er forholdsvis grove, og dragtens foldekast er
heller ikke szerlig omfangsrigt eller dybt skaret (fig. 6).



Pa trods af at skeeringen af Kristus ved marterpeelen
umiddelbart adskiller sig fra skeeringen af Den korsberende
Kristus og krucifiksfiguren, eksisterer der faktisk en del
ydre lighedspunkter mellem de tre figurer. Fgrst og
fremmest er de stgrrelsesmaessigt stort set identiske;
krucifiksfiguren er den mindste med 110 cm, mens de
to andre Kristusfigurer er henholdsvis 116 og 118 cm.
Dernzest er alle tre figurer massive, hvilket vil sige, at de
fremtreder flade i ryggen uden at veere udhulet bagpa,
som det ellers oftest er tilfzeldet, dels fordi det minime-
rer faren for spreengninger i treeet under tgrreproces-
sen, og dels fordi det mindsker figurens samlede vaegt
betydeligt. At figurerne heller ikke er skaret som rund-
skulptur, er et traek, der viser, at de aldrig har veeret be-
regnet til at fremvise bagsiden, men skulle placeres op
ad en vaeg eller i et overdaekket hus med fast bagside.
Hertil kommer, at de tre figurer udmerket kan have
haft felles funktion, hvor krucifiksfiguren sa har ind-
gaet som passionens kulmination; den dgde Kristus pa
korset. Endelig har alle tre figurer — sa vidt vides — op-
rindeligt tilhgrt samme kirke. Der er sdledes en del, der
taler for figurernes felles oprindelse.

At de to af figurerne — Kristus ved marterpelen og Den
korsbeerende Kristus — dateres til anden halvdel af 1400-
tallet og ikke slutningen af 1400-tallet, finder jeg, er et
yderligere argument for at datere ogsa krucifiksfigu-
ren, og dermed de gvrige tre krucifiksfigurer fra Tvi-
lum, Marie Magdalene og Tirstrup kirker, til midten af
1400-tallet. Med vore dages kendskab til middelalderlig
vaerkstedspraksis, vil det heller ikke vere urimeligt at
antage, at de tre figurer fra Rggen kirke er bestilt og
skaret i samme verksted, men dog nzeppe af samme
billedskeerer.

Den stilistiske datering underbygges af historiske fak-
ta om to af kirkerne, Tirstrup og Marie Magdalene. Via
en strid mellem Arhusbispen Jens Iversen Lange og

Fig. 9. Detalje af Den korsberende Kristus. Kristusfigur fra Rogen Kirke,
Gjern Herred. Nu i Den Gamle By, Danmarks Kgbstadmuseum. Foto: Tor-
ben Nielsen, Institut for Kunsthistorie, Aarhus Universitet 2000.
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Rosenkrantzslaegten erfarer vi, at Otte Nielsen Rosen-
krantz var bygherre for de to kirker.?* Otte Nielsen Ro-
senkratz havde en stor og dyb interesse i kirken og kir-
kelige anliggender. Han var i det hele taget 1400-tallets
stgrste private kirkebygger i Danmark, og lod kirken i
Tirstrup opfgre 1465 og Marie Magdalene i slutningen
af 1440’erne.” Det vil derfor ikke veere urimeligt at an-
tage, at Otte Nielsen Rosenkrantz i forbindelse med de
to kirkers nyopfgrelse har bestilt to identiske korbue-
krucifikser ved samme verksted; et til hver kirke.

Blandt det gvrige materiale i stiftet findes ganske vist
treeskulptur af tilsvarende standard som de her be-
handlede fire krucifiksfigurer. Imidlertid ser der for
gjeblikket ikke ud til at vaere flere sikre tilskrivninger til
vaerkstedet. Heller ikke udenfor stiftet i de umiddelbart
omkringliggende stifter eller udenfor det middelalder-
lige Danmark er jeg endnu stgdt pa treeskulptur, der
udviser sldende lighed med disse fire gstjyske krucifik-
ser.

Da det pa nuverende tidspunkt ikke er muligt at
knytte denne artikels fire krucifiksfigurer til navnet pa
en middelalderlig vaerkstedsleder, ma jeg ngjes med at
konkludere, at eftersom de fire figurer er lokaliseret in-
denfor et afgraenset omrade i Ostjylland taler sandsyn-
ligheden for, at astedet for fremstillingen bgr sgges i
det gstjyske.

5. Konklusion

Diskussionen om, hvor den danske, senmiddelalderli-
ge treeskulptur er produceret, bliver let et spgrgsmal
om holdninger og fornemmelser, dels fordi det mid-
delalderlige veerksted er sa godt som anonymt, veerker-
ne er stort set aldrig signerede, og dels fordi relevant
kildemateriale, sa som kontrakter, regnskaber, korre-

spondance og testamenter, fra perioden er en stor sjel-
denhed.

42

Imidlertid har naturvidenskaben de seneste godt og
vel 30 ar bidraget med vaesentligt nyt i form af diverse
tekniske analyser — grundstofanalyser, infrargd belys-
ning, rgntgenfotografering og lignende — der i en del
tilfeelde har gjort det muligt at sandsynligggre enkelte
vaerkers indbyrdes samhgrighed. Men det er dog sta-
dig ngdvendigt, at der til et af gruppens veerker er knyt-
tet et mesternavn eller anden form for identifikation;
det at kunne sammenstille forskellige verker til en
gruppe er langt fra i alle tilfeelde nok til at afggre, om
den pagzldende gruppe skulptur er importeret eller
fremstillet lokalt.

Der skal altsd andet og mere til, hvis vi gerne vil vide,
hvor de senmiddelalderlige verker af tree er fremstil-
let. Men ogsa her kan anvendelse af naturvidenskabe-
lige metoder give et nyt bud pa den middelalderlige
treeskulpturs proveniens. Et dansk forskningsprojekt®
har inden for de seneste ar gennem dendrokronologi-
ske prgver af tree fra tidlig middelalderlig traeskulptur
vist, at det er muligt at afggre, hvor det anvendte trae
faktisk har vokset. Ved at sammenligne det anvendte
egetrees vekstkurve med eksisterende vaekstkurver for
dansk og udenlandsk egetre kan man afggre, om der
er medgaet dansk eller udenlandsk tree til fremstillin-
gen; altsa om veerket er fremstillet lokalt eller importe-
ret. Det er imidlertid en dyr, ressource- og tidskraeven-
de metode, som det endnu ikke er alle beskaret at an-
vende. Indtil metoden bliver mere bredt tilgaengelig,
er vi saledes henvist til at benytte os af de hidtil an-
vendte metoder, hvor bl.a. sammenstilling af flere veer-
ker indenfor samme omrade sandsynligggr formod-
ningen om et verksted i regionen.

Om denne gruppe pa fire gstjyske krucifikser kan
det konkluderes, at deres tilstedevarelse inden for
et begraenset geografisk omrade samt det faktum, at
der endnu ikke er dukket identisk treeskulptur op i



de omkringliggende stifter eller leengere vek, sand-
synligggr, at de er fremstillet i @stjylland. Om det s
skyldes en indvandret tysk mester eller en lokal,
dansk maler eller billedskerer, der har nedsat sig
med sit veerksted i @stjylland for at forsyne det mar-
ked, som enten ikke tog det sa ngje med eller ikke
havde midlerne til at forsyne sognekirken med
skulpturelle mestervaerker, er mindre vasentligt.
Hvad der imidlertid er vaesentligt at holde sig for
gje i denne sammenhzng, er, at det er maengden af
krucifikser i omradet samt deres placering indenfor
en forholdsvis snaver geografiske region, der afggr,
at veerkstedet oprindeligt ma have veret dansk og
placeret lokalt i @stjylland. Det er saledes ikke alene
den kendsgerning, at de fire krucifikser er af for-
holdsvis jevn kvalitet og bevaringstilstand, som be-
stemmer vaerkstedets beliggenhed.

Med hensyn til dateringen af krucifikserne taler
enkelttraek ved figurerne — vandrette, strakte arme,
udstrakte heender om naglegabene samt det teetsid-
dende, "rolige” leendekleede og det mulige vaerk-
stedsfellesskab mellem krucifikset fra Rggen kirke
og de to enkeltfigurer fra samme kirke for en date-
ring til midten af 1400-tallet. Dette stgttes af det fak-
tum, at to af de fire kirker — Tirstrup og Marie Mag-
dalene — netop er opfgrt omkring midten af 1400-
tallet, hvorfor det ikke vil veere urimeligt at antage,
at der ved denne lejlighed er afgivet bestilling pa ny
treeskulptur til begge kirker.

Noter
1. Se f.eks.: Beckett 1926 s. 181 ff; Wentzel 1938 s. 128 ff.; Dan-
marks Kirker 1951 s. 1576 ff.; Nyborg 1999 s. 151.
2. Se f.eks.: Hoyen 1871-76; Beckett 1895, 1897 og 1924-26.
3. Se f.eks.: Beckett; Thorlacius-Ussing 1967; Moltke 1970; Svens-
son 1983; Skov 1986; Nybo Rasmussen 1996.
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Danmarks Kirker, Preaestg amt (1933-35), Sorg amt (1938), Ma-
ribo amt (1951), Kgbenhavns amt (1951-53) og Sgnderjyllands
amt (1963).

. Danmarks Kirker, Praestg amt 1933-35 s. 1073 ff.; Sorg amt

1938 s. 1242; Maribo amt 1951 s. 1578.

. I mit ph.d.projekt, hvor senmiddelalderlig traeskulptur i Arhus

Stift registreres og bearbejdes, er et af hovedformalene netop
at lave en bredere undersggelse af darligt forarbejdet og
darligt bevaret traeskulptur.

. Krucifiksfiguren fra Rggen kirke er som naevnt ikke laengere pa

plads i en kirke, men udstilles i Den Gamle By, Danmarks Kgb-
stadmuseum. Her er den ikke ophangt i en egentlig kirkesal.
Endvidere er figuren ca. 40 cm kortere end de gvrige 3 Kristus-
figurer. Figurens nuverende ophzngning kombineret med
den mindre stgrrelse giver et andet fgrstehandsindtryk. Maske
vil dette @ndre sig, hvis figuren kommer pa plads i et kirkerum
igen.

. Danmarks Kirker, Arhus amt, Gjern herred, Tvilum kirke,

s. 3426 og Regen kirke, s. 3558.

. Konserveringsrapporterne for de fire krucifiksfigurer er til-

gengelige pa Antikvarisk-Topografisk Arkiv, Nationalmuseet.
Danmarks Kirker, Maribo amt 1951 s. 1580 ff. og Wenningsted-
Torgard 1994 s. 70 ff.

Se f.eks. Wentzel 1938 s. 128; Danmarks Kirker, Sorg amt 1938
s. 1242 ff.; Danmarks Kirker, Maribo amt 1951, s. 1576 ff.; Ny-
borg 1999 s. 151.

von Bonsdorff 1993 og Kulturhistorisk Leksikon for Nordisk
Middelalder, Hansan, bd. 6 sp. 201 ff.

Redaktgr ved Danmarks Kirker, Nationalmuseet, Ebbe Nyborg
og konservator Verner Thomsen, Nationalmuseet har i de se-
nere ar arbejdet med et forskningsprojekt om dansk traeskulp-
tur indtil 1300. Dendrodatering af emnerne sandsynligggr, at
skulpturerne er produceret i Danmark. Se f.eks. E. Nyborg og
V. Thomsen: "Danische Holzskulptur vor 1300 — ein For-
schungsprojekt” i Figur und Raum. Mittelalterliche Holzbild-
werke im historischen und kunstgeographischen Kontext, Ber-
lin 1994 samt artikel af E. Nyborg andetsteds i dette nummer af
Hikuin.

Beckett 1926 s. 151.

Resen 1967 s. 121.

Beckett 1926 s. 171.

Dronning Christines hofholdningsregnskaber 1904: Bernt
Snedker s. 423; Gotke Snedker s. 374; Hans Snedker s. 373;
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Hartvig Snedkers. 261, 271, 278 og 292 f.; Hans Maler s. 320 og
423; Claus maler s. 297 og 365.

18. Hasse 1965 s. 140 ff.

19. F.eks. altertavlerne i Arhus Vor Frue Kirke, Hornslet Kirke og
Voldby Kirke samt krucifikser i Sorg og Vindinge.

20. Bernt Notke leverede pa biskop Jens Iversen Langes foranled-
ning 1479 en altertavle til domkirken i Arhus.

21. Huth 1967 s. 14.

22. Danmarks Kirker Arhus Amt 199091 s. 8559 f.f.

23. Danmarks Kirker Arhus Amt 1990-91 s. 3550.

24. Barner 1874 s. 150 ff. og 163 ff.

25. Ikke senere end 1449, fordi Arhusbispen Ulrik Stygges
vabenskjold ses i koret. Ulrik Stygge dgr 1449. Oplysningen om
vabenskjoldet i kirkens kor samt velvillig hjaelp og vejledning ang.
de to kirker skyldes lektor ved Historisk Institut, Anders Bggh.
Ovrige oplysninger findes i Barner 1874 s. 150 ff. og 163 ff.

26. Se f.eks.: Nyborg og Thomsen 1994 s. 35-53 samt artikel af E.
Nyborg andetsteds i dette nummer af Hikuin.

Utrykte kilder

Antikvarisk-Topografisk Arkiv, Nationalmuseet. Konserveringsrap-
porter for kirkerne i Tvilum, Gjern Herred; Rggen, Gjern Her-
red; Marie Magdalene, Sgnderhald Herred; Tirstrup, Djurs
Sgnder Herred
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