Er de alternative — de anderledes billeder?

Groteske fremstillinger i de danske kalkmalerier: mod- eller medbilleder!

Af Steen Schjpdt Christensen

1. Indledning

«Anstendige mennesker er kastrerede i gjnene.
Derfor frygter de det obskgne«.! Vores moderne
blik rystes af det alternative, og det rystes endnu
mere, hvis det alternative er obskgnt. Men er de al-
ternative de anderledes billeder? Og hvad betyder
det, at noget er alternativt eller anderledes? Er al-
ternativ blot en betegnelse vi giver billeder, der ikke
er forstaelige for os nutidsmennesker, og som vi der-
for betragter som frastgdende og ikke passende til
kirkeudsmykning? Eller som vi mener, mangler den
dybere teologiske mening vi forventer i kalkmaleri-
erne? Det er nogle af de spgrgsmal der opstar, nar
man arbejder med den lille gruppe af motiver i vo-
res danske kalkmalerier, der betegnes som groteske
eller ikke-ikonografiske. Billeder, der sztter gjet pa
prove, nar de viser obskgniteter, ansigter der vraen-
ger og spotter, folk der danser og udviser umade-
hold, fabeldyr og vesener, der med deres hybridfor-
mer og markelige gestalter tilhgrer en helt anden
verden. Og forundringen forsterkes selv fglgelig af,
at de optrader i kirken — det hellige hus — side om
side med de religigse motiver. Havde de optradt pa
et verdsligt, mere passende sted, sa havde det straks
vaeret lettere at afkode deres betydningsindhold, og
de havde neppe fiet pahaeftet betegnelser som ob-
skgne og groteske.

Disse billeder ma betegnes som en forholdsvis
overset motivgruppe, da de ikke er ordentlig regi-
steret i de nuveerende ikonografiske registranter og
opslagsvaerker, der findes over danske kalkmaleri-
er. Hvilket selvfglgelig giver sig selv, hvis billederne
opfattes som ikke-ikonografiske. Grunden til den
manglende registrering er dels, at billederne tidli-
gere blev tilskrevet en marginal rolle i det religigse
billedprogram. Men i lige sa hgj grad, er det fordi
den kunsthistoriske tradition ikke har kunnet rum-
me disse billeder inden for de traditionelle forma-
listiske billeddefinitioner, der bygger pa en religigs
ikonografisk registreringsmade, hvor motiver som
Korsfestelsen, Fgdslen, Korsbzringen, Syndefaldet
osv. har staet i centrum.

Men billeder er mangetydige, og ligesom reklamer
i dag optraeder som en selvfglge og ngdvendighed
ind imellem serigse spillefilm i vores moderne tv-bil-
led-univers, var de groteske motivers optraeden inde i
kirkerummet en integreret del af kirkens visuelle uni-
vers. Og ligesom reklamer konnoterer mange betyd-
ninger, sa ggr de groteske motiver det ogsa.

I det fplgende vil jeg forsgge at anskue enkelte af
billederne pa en anden made ved at papege, at de
ikke kun var baerere af negative betydninger. Dette
medfgrer, at det groteske og det hellige, det jordiske
og himmelske ikke altid optradte som modsztninger,
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men at billederne indgik i en symbiose inden for det
kristne billedunivers.

Med udgangspunkt i en semiotisk indgangsvinkel,
vil jeg anleegge den betragtning, at billederne indgar
i forskellige tegnsystemer.? Hvilket betyder, at bille-
derne besidder flere betydningsniveauer. De grote-
ske motiver kan derfor have en betydning inden for
det religigse univers, som er moralsk-allegorisk, sam-
tidig med at de ogsa kan henvise til andre aspekter
af samfundslivet. Billederne er saledes abne for for-
tolkninger afthaengigt af hvilket semiotisk tegnsystem,
de refererer til. Francis Klingender har antydet, at
middelalderens billeder virkede pa flere betydnings-
niveauer afthangigt af, hvem der sa dem. Et enkelt
niveau for den brede befolkning og et mere avance-
ret symbolsk teologisk niveau for den uddannede lze-
sekyndige betragter.?

Perceptionen af billederne — forholdet mellem bil-
lede og beskuer® — er derfor en vigtig side af kalkma-
leriernes betydning. Fastebgnderne rundt om i lan-
det var ikke kunsthistorisk skolede billedbetragtere,
der teenkte pd udenlandske forleg og stilpavirknin-
ger, nar de sa kirkens billeder. De har haft en langt
mere jordneer og umiddelbar billedoplevelse, hvor
de visuelle referencer blev hentet fra hverdagen. Med
en semiotisk indgangsvinkel kan perspektivet rettes
mod de koder, der danner den sociale og kulturelle
sfaere, som billedet altid vil veere en aktiv del af.” Be-
toningen af den historiske kontekst bliver derfor en
vaesentlig del af analysen.

Kalkmalerierne betegnes traditionelt som billed-
bibler, der blot gengav evangeliernes tekster for den
del af befolkningen, der ikke kunne laese. Men selv
om de gjorde dét, sa papeger Mieke Bal, at »they did
so on the basis not of total redundancy, but of over-

44

writing the previous text. Images are readings, and
the rewritings to which they give rise, through their
ideological choices, function in the same way as ser-
mons: not a re-telling of the text but a use of it; not an
illustration but ultimately, a new text. The image does
not replace a text; it is one. Working through the vi-
sual, iconographic, and literary traditions that pro-
duced it, these images propose for the viewer’s con-
sideration a propositional content, an argument, an
idea, inscribed in line and colour, by means of repre-
sentation. By means, also, of an appeal to the alrea-
dy established knowledge that enables recognition of
the scene depicted. Paradoxically, this recognition is
an indispensable step in the communication of a new,
alternative propositional content«.® En form for re-
visualisering og @ndring af den oprindelige tilteenkte
mening, der bliver mere udtalt, nar det drejer sig om
billeder af ggglere, masker og fabelvaesener. Billeder,
der i hgjere grad end de traditionelle motiver, virker
uafhaengigt af de bibelske og teologiske tekster. Bil-
lederne er selvsteendige tegnsystemer, der kommuni-
kerer forskellige diskurser; de er ikke blot simple illu-
strationer og underordnede erstatninger for tekster.

En anden vigtig side af en semiotisk indgangsvin-
kel er billedernes indbyrdes forhold. En form for in-
tervisualitet, hvor hvert enkelt billede ikke kun er et
fasttgmret ikonografisk tegn, men hvor betydningen
netop opstar i samspillet med de omgivende motiver,
hvilket betyder, at de marginale billeder, dem der er
placeret nederst pa kirkens vagge, i hgjere grad lae-
ses ind i det samlede billedprogram, ved at de selv
far mening, samtidig med at de giver mening til bil-
lederne omkring dem. Og derved pa en made mister
deres marginalitet.

De senmiddelalderlige kalkmalerier skal ikke lae-
ses linezert, men indbyder til mange laseretninger’



og derved ogsa til, at deres betydning kan opfattes
pa mange niveauer. Og som Michael Camille har sagt
om billeder; »Eftersom billeder var sveerere at kon-
trollere end autoriserede tekster, blev billedet opfat-
tet som et farligt medie der skaber splittelse: Billeder
lod til at vaere, det de ikke var. En dybfglt mistillid til
det bedrageriske i billedfremstillingen ligger dybt i
den kristne tradition«.® En flertydighed, der er end-
nu stgrre, nar det drejer sig om verdslige motiver i
det religigse billedprogram, som de groteske.

Det at bruge gjnene kunne ogsa vare farligt, spe-
cielt hvis tankerne lgb af med én. I det middelalder-
lige populervidenskabelige skrift Sydrak spgrger kon-
gen: »Hvad er den farligste fejl pa mennesket?« Og
Sydrak svarer: »Det er menneskets gjne, fordi de for-
kaster mange gange bade liv og sjael. Og af synet kom-
mer tanken i hjertet, og af tanken kommer samtykke.
Og nar samtykke gives til synden, da er det nzesten
sadan, at synden var helt fuldkommen. Og hjertet
gnskede ikke naer sa meget som det ggr uden gjne.
Men nar gjnene styres rigtigt, da er der ingen bedre
del pa mennesket, fordi de skjuler mennesket mest
fra fordaerv«.” Gennem synet og dét at se, kommer
tanken og gennem tanken kommer synden. Og dette
undgas kun, hvis gjnene styres rettelig. Nar den mid-
delalderlige kirkegaenger stod i Ngrre Herlev Kirke i
Nordsjelland og midt under gudstjenesten kiggede
op pa et billede af en mand, der drak et krus ¢l, gjaldt
det om at have det rette blik, sa tanken om noget at
drikke ikke fyldte én med synd. En sadan kontrol af
synet var kun mulig i en teologisk leerebog og ikke i
virkeligheden, hvor syn, tanke og billedoplevelse lige
sa godt kunne lede til synd som til frelse. De groteske
billeder kan have udsendt koder, som kunne misfor-
stas, hvis det forudszettes, at deres opgave var at virke
som moralsk beleerende modbilleder til det hellige.

Til alle tider ser vi kun det, vi velger at betragte, og
at betragte er en valgmulighed. Vores syn er altid ak-
tivt, altid i bevaegelse, samler altid tingene omkring
sig, medens det opbygger, det som er narvaerende for
0s."” Senmiddelalderens mennesker har derfor ikke
passivt perciperet kirkens billeder og deres budskab,
men aktivt forholdt sig til dem, ud fra deres daglige
livsbetingelser og mentale forestillingsverden.

2. De groteske billeder

I de danske kalkmalerier er maengden af groteske el-
ler ikke-ikonografiske billeder forholdsvis stor. Men
hvor stor lader sig ikke klart sige, da der aldrig er
udarbejdet et egentlig katalog over denne gruppe af
motiver. Katrin Kroll arbejder i sin afhandling om em-
net ud fra 496 registrerede motiver,'" men yderligere
registrering vil formodentlig vise, at der er flere.”? En
del sidder sikkert stadig bag kalken ogsa i kirker, der
er afdekkede."

De ikke-ikonografiske billeder udggr en broget
gruppe, der har mange forskellige udtryksformer.
De optreder primert pa nedre del af kirkens vaegge,
men ogsa i selve hvaelvene. De er svaere at definere,
fordi de forskellige fremtraedelsesformer blander sig
med hinanden pa kryds og tvers, bade med hensyn
til udtryk og hvor de er placeret i kirkerummet. Ken-
detegnende for de groteske billeder er dog, at de
fremviser kroppen pa en meget direkte og handgri-
belig made. Genitalierne blottes og kropsabninger-
nes funktioner fremstilles bramfrit via personer, der
abner flaben pa vid gab, ®der og drikker eller skider
i en spand. Og ligeledes ses den fysiske krop i udfol-
delse, nar narre og ggglere danser og spiller pa lar-
mende instrumenter.

Da antallet af billeder er sa omfattende, vil jeg i
det fglgende ngjes med at gennemga enkelte speci-
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fikke motiver.'* Eksempler, som jeg mener viser, at de
groteske billeder ikke kun kan opfattes som verdslige
modbilleder, men ogsa som integrerede medbilleder
i den sammenhang, hvori de optrader.

Vrengemaskerne udger den stgrste gruppe af de grote-
ske billeder. De fleste af dem er afbildet i sviklerne,
men de optrader ogsa i hvaelvene. Karakteristisk for
maskerne er, at de har aben mund - oftest fremhaevet
ved at veere malet omkring et svikkelhul (fig. 1). De
spotter, og nogle af dem raekker tunge. P4 enkelte af
vrengemaskerne kommer der noget ud af munden
enten i form af en figur eller en plantevekst. Mange
er malet i den onde profil, men ogsa en betydelig
del af dem er malet i den hellige en-face position."
Flertallet af vrengemaskerne er fremstillet uden
krop, men ikke sa fa er dog afbildet i hel figur. Det
er saledes ikke let at give nogen entydig beskrivelse af
vrengemaskerne som motivgruppe. Fellesnaevneren
for naesten alle maskerne ma siges at veere munden
og oftest den abne mund. Maskerne er ud fra deres
vrengende og tungerakkende gestik blevet tolket
som grotesk-komiske modbilleder til det gvrige bil-
ledprogram.'®

I middelalderen besad munden som kropsabning
en meget steerk kraft som en farlig zone i spaendings-
feltet mellem kroppens usynlige indre og det synlige
ydre. Munden var derfor genstand for en raekke me-
taforiske associationer. Mikhail Bakhtin fremhaever
saledes, at »the most important of all human features
for the grotesque is the mouth« og videre, at »The
gaping mouth is related to the image of swallowing,
this most ancient symbol of death and destruction«."”
En symbolik, der findes i kalkmaleriernes forestilling
om det altopslugende helvedesgab. Ligeledes var det
ud gennem munden, at sjaelen forlod den dgde krop,
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Fig. 1. Vrengemaske fra Sceby Kirke. Foto: Steen Schjgdt Christensen 1998.



for enten at blive taget af en engel eller af djevelen.'®
Farligheden 14 ogsa i mundens sterke associationer
til det kvindelige kgn og dermed i videre forstand til
forhold omkring kgnnenes seksualitet."

Munden var sidledes en ambivalent stgrrelse som
saede for den vigtigste faktor i opretholdelsen af selve
livet, nemlig indtagelsen af fgde, men ogsa som det
organ hvorfra det talte ord udgik. I middelalderen
var nasten al kommunikation mundtlig. Det var via
det talte ord, at personlige relationer udbyggedes og
erfaringer blev udvekslet i en kultur, hvor det skrevne
ord var ringe udbredt. Kommunikative relationer og
erfaringer, der ikke kun anvendtes til de jordiske gg-
remal, men som ogsa var henvendt mod den andelige
sfeere med dens hellige personer som Jomfru Maria
og hele helgenskaren.

Vraengemaskerne opfattes ikke traditionelt i for-
bindelse med mundens positive konnotationer. Men
munden og specielt tungen kunne bruges til noget
positivt. I hvert fald, hvis man skal tro et af tidens po-
pulervidenskabelige skrifter, Sydrak, der om menne-
skets tunge siger: »Menneskets tunge er det bedste,
som findes pa legemet, fordi mennesket pa grund af
tungen kan fa stor ere, rigdom, kerlighed, visdom,
lov og gavn, bade til sjel og legeme. Og af tungen
kan mennesket fa stor skam, last, skade og vanzre,
bade pa sjxl og legeme. Fordi mennesket kan tale de
ord, som det kan fa stor skam og skade af. Og tungen
har ingen ben i sig, men den ggr det ofte sadan, at
bade ben og arme sgnderbrydes«.?’ Skam, last og van-
®re udtrykkes sikkert i nogle af vrengemaskerne og
mundens vanzrende gestik, der kan minde om en-
kelte af maskerne, ses i en raekke korsbaeringsscener
hvor Kristus spottes af den tungerakkende forsam-
ling. Men hvad med @re og visdom? Begreber der
ikke normalt forbindes med de vraengende munde.

Og dog alligevel. I de to hgjleerde Karmeliterklostre
i Helsinggr og Saby findes eksempler pa sadanne
vraengemasker.*!

Niels Haastrup har vist, at de seerpregede masker,
der er placeret hele vejen ned gennem midterskibet
i Sankt Marie Kirke i Helsinggr, sandsynligvis tjente
et formal som huskebilleder, ligesom figurer i mid-
delalderlige mnemotekniske leerebgger. Ud af mun-
den pa maskerne kommer der forskellige sma figu-
rer, flest dyr og mennesker, men ogsa andre effekter.
Haastrup setter disse i forbindelse med danske ord-
sprog,”? men de har sikkert ogsa henvist til andre
ting. Maskerne sidder meget hgjt oppe i hvalvene
og sa langt fra hinanden, at en taler ikke har kunnet
overskue dem alle pa en gang; med mindre vedkom-
mende har gaet op og ned gennem kirkeskibet med
hovedet meget pa skra. I stedet for direkte huskebil-
leder, der kunne anvendes i praksis under pradiken,
tror jeg narmere, at de skal opfattes som billedlige
fremstillinger af fabler, maske dyrefabler — uden dog
atvaere i stand til at uddybe det nzermere her. Jeg me-
ner derfor ogsd, at det sprog som maskerne udgyder,
skal betragtes som mere end blot forvrgvlede, lige-
gyldige og uartige ord.*® Men det vigtige er, at vraen-
gemasker og tekst — hvad enten det var pradikener,
leerebgger eller fabler — indgik i et samspil, som mun-
kene kunne benytte.

I karmeliterordenens kirke i Saeby findes der ogsa
vrengemasker. Dog af en anden karakter end dem
i Helsinggr. I kirkens tre fgrste hvelv er der i kap-
pefligene afbildet 24 karmelitermunke, otte i hvert
hvelv.** Munkene er malet stiende i blomsterkalke
og over hver af dem, er afbildet et skriftbind. Det
spaendende og ofte oversete ved blomsterne er, at de-
res stilke kommer ud af munden pa helfigurs vraenge-
masker, placeret leengere ned i sviklerne.
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I Danmarks kalkmalerier bind 6 omhandler fire
kapitler Seby Kirke og vrengemaskerne navnes kun
én gang i en billedtekst.” I hele den anfarte littera-
tur bag i vaerket naevnes maskerne kun enkelte gange,
men de forklares ikke naermere.?® Et forhold der klart
viser, at munkene er blevet opfattet som et selvsten-
digt motiv og maskerne som et andet, uden nogen
forbindelse med hinanden.

Jeg vil i stedet vaelge at anskue munkene, blom-
sterne og vraengemaskerne som et enkelt motiv, der
hgrer sammen. Kaare Rubner Jgrgensen har ud fra
skriftbandene over hver enkelt munk papeget, at de
alle var lzerde udenlandske ordensbrgdre.?” Betragtes
svikkelfigurerne derimod narmere opdager man, at
de ligeledes er munke, ud af hvis munde blomsterne
gror. Almindelige karmelitermunke, beskedent pa-
kleedtiforhold til deres kendte og leerde brgdre oppe
i blomsterne.

Are og visdom bliver siledes formidlet direkte,
ved hjelp af tungen, ud gennem munden pa mun-
kene, som en direkte replik til Johannes Abenbaring
kap. 10.8-12, hvor en engel med en bogrulle viste sig
for Johannes og en rgst sagde: »Ga hen og modtag
den abne bogrulle af den engels hand, som star pa
havet og pa land. Jeg gik hen til englen og bad den
give mig bogen, og den sagde til mig: Tag den og slug
den! Den vil vaere bitter 1 din mave, men i din mund
vil den veere sgd som honning. Jeg modtog bogen af
englens hand og slugte den. I min mund var den sgd
som honning, men da jeg havde slugt den, var den
bitter i min mave. Og der blev sagt til mig: Du skal
igen profetere om mange folk og folkeslag, tungemal
og konger«.

De mere javne jyske ordensbrgdre har, pa lig-
nende made, indirekte spist og fordgjet de leerde or-
densbrgdres skrifter, for derefter at have praediket og
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udbredt budskaberne, der var nedfeldet deri. Stgr-
stedelen af de fornemme munke oppe i blomsterne
var netop kendetegnet ved, at de havde udgivet pree-
dikesamlinger. Mange af de bgger har sikkert befun-
det sig i karmeliternes bibliotek,” der var en central
del af klostret.* Og med karmeliternes hgje priori-
tering af studier og leerdom ma bogsamlingen have
vaeret ganske betydelig.” For munkene betgd det at
lzese i lige sa hgj grad at sige ordene hgjt, og mange
bgger var direkte designet til at blive fremfgrt mundt-
ligt.* Karmelitermunkene skulle ikke leve af materiel
fgde, men af Guds ord og gennem lesning — medita-
tion — optage denne andelige ernzring. Dermed var
der en klar sammenhaeng mellem det at spise og det
at leese. En sammenkobling der fik sit klareste udtryk
i klostrets refektorium, hvor munkene skulle indtage
maltiderne i stilhed, mens der blev lzest op af Bibelen
eller et andet skrift.** Klosterleesningen indebar indi-
rekte, at munkene tyggede og smagte pa ordene for
at fordgje og udtrekke teksternes mening. Jean Lec-
lercq fremhaever saledes, at »Lasning og meditation
bliver sommetider beskrevet med det meget sigende
ord rumination«. Nar munkene bad eller laste skulle
de ruminere de hellige ord, direkte ved at tygge pa
ordene for at fremkalde en tygning der udlgser den
fulde smag.*

Det var ikke kun muligt at laese hgjt, men ogsa at
skrive hgjt ifglge Salmernes Bog nr. 45, hvor der star
skrevet: »min tunge er som hurtigskriverens penx.
Tungen blev derved ogsa sat i forbindelse med det at
skrive, som Meyer Schapiro understreger »Nar du ta-
ler, skriver du som var det i luften«.** Munden var sa-
ledes et vigtigt og staerkt redskab inden for den lerde
monastiske kultur, hvor det talte ord var et magtmid-
del i bestrebelserne pa at kommunikere den rette
leere til biade leerde og leege. Den mundtlige praediken



Fig. 2. Gggler fra Vigersted Kirke. Foto: Steen Schjpdt Christensen 1998. Fig. 3. Gogler fra Ngrre Herlev Kirke. Foto: Steen Schjpdt Christensen 1998.
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var munkenes svaerd og det magtinstrument, hvor-
med leerdomscentre som karmeliterklostrene, kunne
gge deres indflydelse og tilslutning.
Karmelitermunkene, der i 1500-tallet havde deres
gang i kirken, blev saledes ikke mindet om lasterne
nar de sa en vrengende mund, men om at de sely,
gennem flittige studier og udbredelse af det kristne
budskab, engang kunne na de hgjeste poster ligesom
deres forbilleder i blomsterkalkene. Og at det var de-
res pligt og opgave at indtage og sprede kristen laer-
dom og visdom. Den vegetative sammenhzeng mellem
almindelige og leerde munke udtrykker endvidere en
respekt for traditionen, der pointerede, at de eldre
skrifter blev taget alvorligt og kommunikeret videre.

Ggglerevar i middelalderen en lille mobil gruppe i ran-
den af samfundet. Professionelle underholdere, der
faldt uden for de geeldende normer. De var frie omrej-
sende, der ikke var underlagt noget herskab, og som
derfor heller ikke ngd nogen form for retsbeskyttelse.
I lovgivningen blev de siledes betragtet som fred- og
retslgse.” I de danske middelalderlige kalkmalerier
udggr spillemaend og ggglere en lille gruppe af moti-
ver. De er afbildet under udfgrelsen af deres kunstner,
hvor der jongleres, danses, og spilles. Deres kroppe er
derfor hele tiden i bevaegelse (fig. 2 & 3).

Fra kirkelig side blev ggglere oftest fordgmt. I prae-
dikerne harceleredes mod forskellige former for
markedsgggl, og det fremhzevedes, at enhver god
kristen skulle laegge sit offer pd alteret og ikke give
penge til ggglere.”® Hvilket sikkert vidner om, at op-
treedende ggglere, bade omrejsende og lokale, ikke
har veaeret noget sersyn. De har ligesom narre varet
en del af samfundet og derfor optrader de ogsa inde
i kirken. For selv om kirken opfattede gggleri som et
lastefuldt erhverv, sa var der langt fra praedikeskriver-
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nes idealer til det daglige liv ude i landsbyerne. Her
var festlighederne et keerkomment afbraek i hverda-
gen. Praesterne levede heller ikke op til idealerne, og
det er spgrgsmalet, om de hiandhavede forskrifterne
om, at der ikke matte vaere gggl pa kirkegarden og
i kirken. En stor del af dem var darligt uddannede,
og det indskaerpes flere gange, at sogneprasten pa
festdage skulle pradike for menigheden” — velsag-
tens i stedet for kun at feste. Heller ikke alle inden
for de hgjgejstlige kredse holdt sig tilbage, nar det
gjaldt underholdning. Poul Helgesen skriver saledes
i Skibbykrgniken om Bgrglumbispen Niels Stygge, at
»man traf ham ellers aldrig glad og forngjet, uden
naar han var omgiven af en Skare adelige Bolersker
eller Spasmagere, Ggglere og Smigrere, i hvis Selskab
han fandt mest Behag«.” Om Helgesens karakterstik
direkte kan tages for gode varer er nok tvivlsomt. Ud-
sagnet skal naermere ses som et led i Poul Helgesens
samfundskritiske krav om en kristen fornyelse, som
han mente seedernes forfald krevede. Men det viser
ogsd, at spasmagere og ggglere ikke var noget saersyn,
og at de ligeledes var at finde hos samfundets top. At
goglere og spillemend i Igbet af senmiddelalderen
begyndte at organisere sig i sammenslutninger, og
at de blev mere stationere, ses i et eksempel fra Ar-
hus fra omkring 1500; hvor spillemanden Jes Lassen
ikke matte tage hyre uden for byen, fgr borgmesteren
havde givet ham lov.* Og i 1579 blev en af Frederik
IT’s ggglere — Jacob Seefeld — tildelt en arlig pension,
fordi han pa grund af alderdom ikke laengere var i
stand til at passe sit erhverv.* Ggglere og spillemaend
var saledes ikke kun en udstgdt og ilde set samfunds-
gruppe. De havde ogsa mulighed for at opna visse ret-
tigheder.

I Vigersted Kirke pa Sydsjelland optraeder der i
tarnhvealvet to ggglere. Manden i vestsviklen star og



jonglerer med to knive, mens ham i nordsviklen dan-
ser. Sceneriet foregar lige under billeder af den hel-
lige Sankt Nikolaus. I Ngrre Herlev Kirke i Nordsjel-
land findes der ligeledes en rekke billeder af Sankt
Nikolaus bedrifter. I skibets 1. fag i gstkappen ses Ni-
kolaus i feerd med at redde de tre piger, hvis fader vil-
le szelge dem til utugt. Og i sviklerne nedenunder ses
ogsa to ggglere. Den ene spiller pa en sekkepibe, og
den anden danser, mens han drikker af et traebaeger.

Skal sadanne billeder forstas som symbol pa la-
sterne, der modstilles Sankt Nikolaus hellige gernin-
ger? Eller kan de anskues ud fra den rolle ggglerne
og dermed dramaet havde i senmiddelalderen. Hele
gudstjenesten var nermest at opfatte som et drama,
hvor tilhgrerne levede sig ind i de hellige fortaellin-
ger.*! Middelalderens religigse teater var omfattende
skuespil, hvis emner blev taget fra Biblen eller hel-
genlegenderne. Og netop helgenspil eller mysterier,
der blev opfart pd helgenens festdag, var populare
pa grund af deres dramatiske indhold.* Helgenernes
liv og gerninger, med deres mirakler og martyrier var
fulde af voldsomme begivenheder, og derfor var det
ikke merkeligt, at helgenspillene, pa trods af deres
opbyggelige kristne budskab, indeholdt grove scener.
Fra Frankrig kendes netop et helgenspil om Sankt Ni-
kolaus — Le Jeu de saint Nicolas — skrevet af fabliaux-dig-
teren Jean Bodel, hvori der indgar lystige lgjer, druk,
slagsmal og farceagtige kroscener.*

Umiddelbart virker billederne i sviklerne i Viger-
sted og Ngrre Herlev som morsomme motiver sam-
men med helgenhistorierne.* Men nar de optrader
i kirken, kan det veere som reference til lignende hel-
genspil om Sankt Nikolaus forbilledlige handlinger.
Nikolaus var populer og en af de mest fejrede hel-
gener. Han havde to arlige festdage. Dgdsdagen 6.
december og dagen for hans skrinleggelse 9. maj.*

S& mon ikke landsbyboerne i Vigersted og Ngrre Her-
lev specielt den 9. maj fejrede helgenen i kirken med
fest, gogl og helgenspil.

Mennesker der udfgrer tabeligheder har jeg valgt som be-
tegnelse for en lille gruppe af motiver, som ikke lader
sig beskrive under de gvrige motivtyper. Det karak-
teristiske ved dem er, at de sd at sige spraenger ram-
merne for det groteske. Der er ikke tale om dyr og
andre hybridformer, men om mennesker, der pa kir-
kens vaegge opfarer sig meget verdsligt. De optraeder
som store helfigurer i sviklerne, og en lille gruppe af
dem indtager centrale pladser ved siden af de hellige
billeder i hvelvene.

I Lgjt Kirke i Sgnderjylland sidder der pa korets
gjordbue i den sydlige side, ligeledes et meget bemzer-
kelsesveerdigt billede. Et billede der i dag desveerre er
meget fragmenteret. Det er dog ikke mere gdelagt,
end at det forholdsvis tydeligt viser en mandsperson,
der med spredte ben stir og feekerer eller urinerer
ned i en kalk, sandsynligvis en alterkalk. Umiddelbart
kan det ikke blive mere blasfemisk og grotesk. Men li-
gesom vi, som moderne beskuere, undres over en sa-
dan sammenstilling, sa melder spgrgsmalet sig ogsa,
hvordan det kan vere, at de middelalderlige praester
i praedikerne ustandselig advarede mod alskens syn-
dig opfersel, samtidig med at sidanne bestandige bil-
leder blev tilladt inde i kirken. Endda tet pa koret,
der normalt kun var praestens domene. Det moralise-
rende budskab lader sig ikke direkte afleese, og hvad
skulle et billede af en mand, der feekerer ned i en al-
terkalk advare imod?

Den franske filosof Georges Bataille skriver i bogen
»Historien om gjet«, at »Ansteendige mennesker er
kastrerede i gjnene. Derfor frygter de det obskgne«,*
og det er netop et sadant kastreret blik, der medfg-
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rer, at billeder af urinerende og faekerende personer
virker stgdende, forargelige og meget lidt i harmoni
med det kristne budskab. Men i middelalderen var
den side af livet betydelig mere synlig end i dag.*’
Ekskrementer havde ogsa positive associationer, der
var forbundet med frugtbarhed, fornyelse og genfgd-
sel.*® T kropslig henseende blev maven og livmode-
ren opfattet som identiske organer, der udgvede de
samme processer. Begge transformerede materie fra
en tilstand til en anden, hvorefter det feerdige pro-
dukt blev udskilt fra kroppen. Faces, efter maven
havde fordgjet den indtagne fgde og fra livmoderen
et barn, som resultat af den menneskelige reproduk-
tion.* Det er bemarkelsesvaerdigt, at der i kalkmale-
rierne ikke forekommer kvinder der defaekerer. Spe-
cielt i betragtning af de negative associationer, der
kunne formodes at ligge i pointeringen af kvinden
som syndig og uren i forbindelses med ekskremen-
terne. Men som Michael Camille anfgrer, »Maske var
det synsmaessigt for tet pa tabuet omkring barnefgds-
ler. Affgring som et symbol pa magt og frugtbarhed
var brugbar som en slags mandlig pseudo-fodsel«.”
Ekskrementernes kraft kom ogsa til udtryk ved, at de
kunne bruges som afvergende middel mod djevle
og deemoner.” De kunne saledes bruges som en form
for eksorcisme. Og jeg mener, at det er ud fra sadan-
ne konnotationer, at den fekerende mand i Lgjt Kir-
ke skal forstas. Ikke som en moraliserende fremstil-
ling, der skulle vise hvordan sakramentet ikke matte
forvaltes og ej heller som en spottende gestus over
for dette — for hvorfor skulle prasten og den gvrige
gejstlighed have tilladt noget sidant? Sammenstillin-
gen ma narmere ses i saimmenhang med den staerke
kraft og mystiske forvandling, der var forbundet med
alterkalken, sakramentet og processerne i organis-
men. En proces hvor kgdets forvandling var meget
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virkelig, men ogsa en proces, der meget let kunne
gdelegges og misbruges ved djevlens indblanding.
Lgjtmandens gestus over alterkalken kan opfattes
som en form for afvergelse af djevle, men samtidig
ogsa som et tegn pa det Bakhtin kalder »regenerati-
ong, der skal forstds som en sammenhzengende kade
af begreberne »death-renewal-fertility«. Det vil sige
forestillingen om, at alting undergik en forvandling
og at der i denne omdannelse skabtes noget nyt — en
ny tilstand — der var positiv og livgivende. Der skabtes
en forbindelse mellem det jordiske i dets mest ele-
mentaere form, ekskrementerne, og det himmelske i
dets mest handgribelige substans, som vin i kalken.
Bdde ekskrementerne og vinen var katalysatorer i for-
vandlingsprocesserne, den ene i teologisk og den an-
den i biologisk forstand, men tilsammen dannedes
de i den sociale verden, og blev fglt via den sociale
krop. I middelalderen var defekation og ekskremen-
ter i hgj grad forbundet med livet og ikke blot med
dgden, som vi opfatter det i dag.”

Et lignende eksempel kommer fra Smgrum Kirke,
hvori der befinder sig nogle af landets mest kend-
te kalkmalerier. De nzevnes i de fleste nyere danske
kunsthistoriske vaerker. De er blevet betegnet som
groteske kaemper® fremstillet i et groft og primitivt
formsprog.” Og de gor lige det modsatte af Bakhtin’s
udsagn om at »i middelalderens kunst er der en klar
adskillelseslinje mellem det gudfrygtige og det gro-
teske; de eksisterer side om side men overtreder al-
drig linjen«.” I Smgrum blander de sakaldt groteske
og obskgne billeder sig i hgj grad med de religigse
motiver. Det er senmiddelalderlige kalkmalerier fra
ca. 1500 der illustrerer Kristi lidelseshistorie. Det er
det underfundige og enestiende nadverbillede i ko-
rets vestkappe, der med rette har vakt forundring. Da
billedet sidder i koret, har det ikke veeret synligt for



Fig. 4. Nadverbilledet fra Smgrum Kirke. Foto: Steen Schjgdt Christensen 1997.

menigheden men kun for prasten og andre gejstlige,
der kom i kirken.

Kristus og disciplene sidder omkring et fuldt deek-
ket bord. Judas ses til venstre for Kristus pa den an-
den side af bordet. Apostlen til venstre for Jesus er
uden glorie, men den er sikkert forsvundet i tidens
lgb. Over Kristus og disciplene udspiller der sig et liv-
ligt gogleri. To maend er bundet sammen med et reb
om halsen. Den ene star pa skulderne af en mand,
der samtidig treekker ham i benene. Den anden hol-
des fast i foden af en kvinde imens hun pisker ham
med et ris. Manden, der far pisk, tsmmer sit tarmind-
hold ned pd en mand under ham, som samtidig lader

vandet i en spand. Scenen hvor to meend bindes sam-
men med et reb og strides i en veedderkamp, er blevet
betegnet som »dra granja«.”®

Er nadverbilledet i korets vestkappe grotesk og
obskgnt? Er det ikke blot en moderne betragtning
af, hvad der er skamfuldt, som kommer til udtryk,
nar vi vemmes og siger, »uha, hvor er det vemme-
ligt, den ene skider, og den anden pisser i en spand«
— for nu at kalde en spade for en spade. Det er vores
nutidige religigse og moralske opfattelse, som blo-
kerer for en forstaelse af sidanne billeder. De an-
skues derfor kun inden for rammerne af en religigs-
moralsk kontekst, nemlig som et billede pa civitas
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terrena — den jordiske stad — over for civitas dei —
den himmelske stad.

Samspillet mellem det kropslige og det religigse
var som navnt i middelalderen ikke modsatninger.
Organismen var en mystisk og ambivalent stgrrelse
der indeholdt bade sjelen og kroppen; to stgrrelser
der konstant var i strid med hinanden. Pa den ene
side opfattedes kroppen som sjelens faengsel, pa den
anden side kunne frelse kun nas gennem kroppen.
Men kroppen var ogsa en fysisk realitet. Den blev for
langt de flestes vedkommende brugt til hardt fysisk
arbejde og blev ofte plaget af skader og sygdomme.
Kropsmekanismerne var abstrakte og uhandgribelige
og lod sig for middelalderens mennesker kun forkla-
re gennem den religigse virkelighedsopfattelse som
en blanding af trolddom og religion.

Datidens mennesker havde et noget andet forhold
til kropsmekanismerne og specielt til det feekale, end
vi har i dag. For at forsta dette kraeves nogle forudsat-
ninger, som Michael Camille pointerer: »Den fgrste
antagelse vi skal skille os af med er at »jordbundne«
middelaldermennesker var uskyldigt analfikserede
ligesom bgrn. For det andet, og dette er og endnu
vigtigere, skal vi glemme vores moderne post-freu-
dianske forestilling om ekskrementers kobling med
forfald, infektioner og dgd«.*” Det er netop sadanne
forestillinger der ggr, at nadverbilledet ved fgrste gje-
kast virker steerkt blasfemisk.”

Det skatologiske var en del af den middelalderlige
kultur, og det optradte bade i litteraturen og i kun-
sten.” Den latrinaere verden sa noget anderledes ud
for 500 ar siden, end den ggr i dag. Og det er svaert
at forestille sig, hvordan forholdene egentlig har ve-
ret, men rart har der helt sikkert ikke lugtet, hverken
pa gardene eller i kirken.® Affgring fra biade menne-
sker og dyr blev brugt i landbruget som ggdning til
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afgrgderne og indtog derved en plads i hele livscyk-
lusen — fra fgdsel til dgd til genfgdsel. Det er som led
i denne omdannelsesproces, at ekskrementerne far
betydning — i forestillingen om at alting undergar en
forvandling fra en materiel tilstand til en anden.

Nadveren var i middelalderen et af de betydeligste
sakramenter, men ogsa et sakramente, der i hgj grad
byggede pa forvandlingens kraft og derfor ogsa var
omgeret med megen mystik. Forvandlingeslaeren var
et af de store mirakler. Nar praesten udtalte indstiftel-
sesordene, forvandledes brgd og vin til Kristi legeme
og Kristi blod. Hele Kristi legeme blev bogstaveligt
modtaget og forvandlet inde i kroppen.”!

I nadverscenen i Smgrum Kirke ses siledes en si-
destilling mellem to forvandlingsprocesser; den reli-
gigse hvor brgd og vin omdannes til Kristus legeme
og den verdslige, hvor det der forteeres omdannes
i kroppen til ekskrementer. Der i form af ggdning
igen indgér i en forvandlingsproces. Det er verd at
bemerke, at manden tgmmer sin affgring ned i en
spand og ikke blot ud pa jorden; maske som tegn pa,
at det blev samlet sammen og »genbrugt«.

Gggleriet der udspiller sig over Kristus og disciple-
ne og kvinden med riset, kan ligeledes tolkes i forbin-
delse med nadveren — nemlig inden for rammerne
af pasken. Efter skartorsdag kom dem mgrke lang-
fredag. En dag hvor ingen matte vaere glade og selv-
pinselen naede sit hgjdepunkt. Enkelte steder var det
skik at piske hinanden med ris om morgenen for at
fole frelserens lidelser.”” Kvinden i Smgrum kan ses
i denne sammenhzeng. Hun star netop og riser en
af mendene. Paskelgrdag var en gledens dag, hvor
forberedelserne til paskefesten begyndte. Pracsterne
leeste messe og velsignede bgndernes madvarer og
saseed. Om sgndagen fejredes derefter Kristi opstan-
delse med en stor fest, hvori alle deltog. De to meend



der gggler og strides med rebet udtrykker saledes
den glede og lgssluppenhed, der udspillede sig pa-
skesgndag.

Nadverbilledet i Smgrum er derfor ikke grotesk,
men viser derimod pa en subtil made, hvad der ud-
spillede sig af ritualer og festligheder i pasken.

Det, der sker i nadverbilledet, kan beskrives ud fra
Aron Gurevichs ord om at: »Medieval grotesque was
rooted in a specific kind of dualist view of the world
in which heaven and earth stood face to face. The
medieval mind brought these oppositions together,
drew the unapproachable close, united the frag-
mented, and, occasionally, for a moment produced a
very real synthesis«.%

Nar nogle af de gamle ordsprog lyder »Der er ej
en Frue sa hgvisk, at hun ej ma have sin pissefjaert«®
eller »Man laver en god Fingerring af en Kellinge-
% sa vaekker de sa meget forundring, at vi alt
for ofte laeser forbi disse udsagn uden at tage stil-
ling til dem. Det samme ggr sig geeldende med visse
af kalkmalerierne. Billederne i Lgjt og Smgrum Kir-
ke tilhgrer gruppen af motiver, der i dag stgder os

maas«

mest, fordi de omhandler en side af kroppen, som
vores gennemsaniterede og kropsfjendtlige samfund
fuldsteendig har fortrengt. Vores hygiejniske ideer
forbinder skidt og ekskrementer med sygdomsfrem-
kaldende mikroorganismer, der vanskeligt lader sig
tolke i forbindelse med religion. Men i en kultur
som den middelalderlige, hvor forklaringsrammer-
ne var helt anderledes, og hvor renlighed ikke var
styret af 1900-tallets bakteriologiske opfattelse, hav-
de sadanne billeder sandsynligvis ikke en frastgden-
de effekt. Middelalderbgndernes forhold til jorden
og det harde arbejde, der 13 i at ggre den frugtbar
og narende, besad stor symbolvaerdi. Jordens kraft
var af vital betydning for hele landbrugssamfundet,

derfor udlaegges de kalkmalede plgjescener ogsd
som frugtbarhedssymboler, hvor ploven skerer gen-
nem den frugtsommelige jord.® Pa lignende made
mener jeg, at billederne i Lgjt og Smgrum indskri-
ver sig i denne agrarmentalitet, hvor jordens cyklus,
dens regeneration, pa den ene side var meget hand-
gribelig, men hvor der pa den anden side ogsa var
en lang rekke processer, der ikke umiddelbart lod
sig forklare.

3. Afslutning

Var de billeder vi i dag opfatter som groteske, gro-
teske i middelalderen? Og er grotesk det rigtige ord
at bruge om en rakke af de ikke-ikonografiske moti-
ver, der forekommer i de danske senmiddelalderlige
kalkmalerier?

Jeg har i det ovenstaende forsggt, ud fra en se-
miotisk billedteoretisk indfaldsvinkel, at anskue bil-
lederne som bazrere af flere betydninger. Idet jeg vil
hevde, at mange af billederne ikke kun konnoterer
betydningsniveauer inden for en moralsk-religigs dis-
kurs, men at de, som ikke konventionelle symboler
har haft en langt bredere referenceramme. En refe-
renceramme, der i senmiddelalderen rummede bade
den verdslige og religigse verden, og som ikke lod sig
klart adskille fra hinanden.

De groteske billeder er traditionelt blevet opfattet
som tegn pa lasterne. Det vil sige som verdslige mo-
raliserende modbilleder til de religigse motiver. Men
ved at se dem i sammenhzeng med de religigse bille-
der og deres betydning, forekommer det ogsa muligt,
at de indgik i et samspil med hinanden og i stedet
kan opfattes som medbilleder. Dette ses i Smgrums
nadverbillede, hvor det verdslige og religigse henvi-
ser til det samme — nemlig nadveren og pasken. Og i
Ngrre Herlev og Vigersted Kirke, hvor gggleri og hel-
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genlegender ikke ngdvendigvis var modsatninger. Pa
samme made i Saeby Kirke, hvor den dbne mund ikke
var negativ, men derimod indgik som et led i udbre-
delsen af kristen leerdom.

Sa maske er de ikke alternative de anderledes bil-
leder? De anfgrte eksempler har vaeret fa og specielle
og kun ved at gennemga et stgrre antal billeder bli-
ver det muligt at se, om der optraeder lignende mgn-
stre. Middelalderens billedbetragtere var ikke kastre-
rede i gjnene. De blev konfronteret med kroppen og
dens funktioner pa en made, der ofte for os moderne
mennesker virker obskgn og grotesk. Datidens krops-
lige metaforer og gestik,”” som ogsa udtrykkes i kalk-
malerierne, tester vores blik, men kan ogsa vaere med
til at abne det.
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sjeelen netop afbildes i form af en lille nggen krop. Men det
viser, hvor svaert middelalderens kunstnere havde ved at visua-
lisere det immaterielle. Se Camille 1994a s. 70. Og for en nu-
anceret uddybning af middelalderens komplicerede forhold
mellem krop og sjel, se Bynum 1990 s. 188-196.

Pouchelle 1990 s. 182-183.

Sydrak 1921 s. 89. »Menniskens twngae ar thet bastae, pa le-
gemet cr, Fforthii ath formiddelst twungen ma mennisken fa
stoor are, riigdom, kerligheet, wiisdom, loff ok gaffn, badhe
til siel ok liiff, Ok aff twungen ma mennisken faa stoor skam,
laast, skadhe ok wan @re, badhe til siel ok liiff, Fforthii men-
nisken ma tale the ordh, som thet ma fange stoor skam ok
skadha / fore, Ok twngen hawer enge been j segh, Men hun
flyyr the offtee sa, Ath badhe been ok armz brydes sgnder«.
Se Kaare Ruibner Jgrgensens artikel i nervaerende bog.
Haastrup 1982s. 93 & 1992's. 116-119 & 1994 s. 335-41.
Modsat Haastrup 1992 s. 119 der fremhzever, at »Alt tyder pa,
at vi skal opfatte maskernes udgydelser som sprog: forvrgv-
lede, ligegyldige og uartige ord. En vigtig pamindelse til prea-
dikanten, som star og memorerer pa sin praediken. Hvad kan
der ikke komme ud af munden pa et menneske? Det rene
sludder og vrgvl«.

24.

25.

26.

27.
28.
29.
30.
31.

32.
33.
34.

35.
36.
37.

38.
39.
40.
41..
42.
43.
44,
45.
46.
47.

48.

Jorgensen 1978 s. 10, se desuden Kaare Riibner Jorgensens ar-
tikel i neerveerende bog. xxx

Danske kalkmalerier bd. 6, 1992, Kapitel 28, 30, 31. Kapitel 29 s.
155 i billedteksten.

Beckett 1927, Jorgensen 1978, Erlendsson 1980, Gregersen
1982, Lillie 1988, naevner dem ikke. Bencard 1957 s. 76. Vran-
gemaskerne er heller ikke nzevnt i Nationalmuseets kalkmale-
riregistrant.

Jorgensen 1978 s. 7-36.

Jorgensen 1978 s. 22-23.

Gregersen 1982 s. 49.

Gregersen 1982 's. 49.

Saenger 1982 s. 367-414, analyserer udviklingen af laesemader
— fra hgjtlaesning til personlig laesning — igennem middelalde-
ren og fremhaver at selvom en del laesning foregik som hgjt-
leesning sa blev indadvendt stilleleesning mere og mere nor-
men, der for alvor slog igennem i senmiddelalderen.
Gregersen 1982 s. 47.

Leclercq (1961) 1982s. 72-73.

Schapiro 1996 s. 169, 171 fig. 34, der viser et billede fra Hilde-
sheim, Bibl. S. Godehard, Albani, Psalteret af David med en
pen i den ene hand og den anden pegende pa sin tunge som
han rakker ud af munden.

Hartung 1982 s. 4-5.

Riising 1969 s. 362.

Riising 1969 s. 21, 35-43; Lindhardt 1965 s. 119, nevner yder-
ligere, at det indskerpes, at prasternes egen selskabelighed
skulle beherskes; ved den forste messe matte der hgjest vere
32 middagsgaester!

Helgesens 1890-1891 s. 173.

Hiibertz 1845 s. 240.

Nye Danske Magazin, 1836 s. 47-48.

Verdens Litteratur Historie, bd. 2, 1994 s. 323-24.

Krogh 1940 s. 18-23.

Verdens Litteratur Historie, bd. 2, 1994 s. 325.

Haastrup 1985 kap. 49.

Olrik 1968 s. 265.

Bataille 1986 s. 63.

Michael Camille fremhzver, at »For all estates of society, from
peasants to prince, excrement was a far more visible fact of life
than it has become in our sanitized society.« Camille 1994 s. 178.
Bakhtin 1986, papeger dette flere steder for eksempel s. 148,
hvor han skriver, at »in the images of urine and excrement is
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49.
50.

51.

52.
53.
54.
55.

56.
57.

58.

59.

60.
61.

62.
63.
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preserved the essential link with birth, fertility, renewal, wel-
fare«. Se yderligere s. 148 £ 175 og 179.

Pouchelle 1990 s. 114.

Camille 1992 s. 115. Der ligeledes fremhaever, at defeekerende
kvinder heller ikke forekommer i de middelalderlige bogma-
nuskripter. Originalteksten er fglgende: Perhaps it was visually
too close to the taboo subject of birth. Defecating as a sign of
power and fecundity is appropriated as a kind of pseudo-birth
by men

Wentersdorf 1984 s. 7, 12, her navnes, bl.a. Martin Luther
som eksempel pda en person, der brugte feces til at holde
djeevelen for dgren, sa denne opfattelse forsvandt ikke med
Reformationen.

Camille 1994 s. 178.

Kroll 1994 s. 43.

Kaspersen 1986 s. 246.

Bakhtin 1986 s. 96. “in medieval art a strict dividing line is
drawn between the pious and the grotesque; they exist side by
side but never merge«

Kaspersen 1986 s. 247; Kaspersen 1992 s. 225; Kroll 1994 s. 38.
Camille 1992 s. 111. “The first, we have to rid ourselves of
is that »earthy« medieval folk were, like children, innocent
anal obsessives. But second, and even more important, we
have to forget our modern, post-Freudian, notions of excre-
ment linked with decay, infection and death«. Kritik af Ca-
milles postmoderne indgangsvinkel se Hamburger 1993 s.
319-27.

Kroll 1994 s. 38 mener, at grunden til, at det groteske motiv
befinder sig ved siden af (er ligestillet med) nadveren oppe i
hvelvkappen er at forsteerke den blasfemiske dimension.
Wentersdorf 1984 s. 1-21 nzevner, at de gotiske manuskripter er
fulde af skatologiske scener. Randall 1966 s. 192-194 registrerer
ligeledes en meengde skatologiske motiver i manuskripterne.
Bloch 1986 s. 11, 35, 52-55 viser, at emnet ogsa ofte optrader
i versforteellingerne fabliaux. Clarke 1975 s. 124-126, nevner
at dyreaffgring blev spist som medicin, specielt hun-gedens af-
foring blev opfattet som et godt middel mod mange former for
gjensygdomme.

De mange begravelser inde i kirken har yderligere medvirket til
at ggre stanken uudholdelig. Troels-Lund 1968 Bd. 1 s. 299.
Riising 1969 s. 229-241.

Troels-Lund 1968 Bd. 4 5. 187.

Gurevich 1990 s. 183.

64. Peder Laales Danske Ordsprog (1506) 1929 s. 71, ordsprog nr. 241.

65. Peder Laales Danske Ordsprog (1506) s. 90, ordsprog nr. 677.
»Man ggr goth fingherna aff kaerlinghe regff«.

66. Angaende plgjescenernes symbolske indhold se Camille 1987
s. 430-434.

67. Angaende middelalderens gestik og betydningen af at arbejde
med gestik eller »The Cultural History of Gesture« som histo-
risk objekt se Schmitt 1993 s. 59-70.
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