En praedikescene i sten

Af Lisbet Bolander

1. Indledning

To gotlandske dgbefonte er udsmykket med et i Vest-
europa sjeldent motiv, efterfglgende kaldet predike-
scenen. Pa kummeundersiden af den til Skelby (Dan-
mark) eksporterede font (fig. 1) samt pa Fole-fontens
skaft (Gotland) (fig. 2) udspilles en scene, hvor der
optreder en vedder modstillet et ulvelignende dyr
ikleedt en kutte. Begge fonte tilskrives anonymmeste-
ren Calcarius,! hvis ceuvre indeholder savel billedri-
ge som rent ornamentale fonte, hvorfor det antages,
at verkstedet rent dateringsmeessigt hgrer til blandt
de sidste, der fremstiller figurative fonte. Veerkerne
formodes at veere udfgrt i den senromanske periode
pa tersklen til gotikken. Spredningsbilledet, anven-
delsen af kalksten samt brugen af personificerede
dyr underbygger en datering til anden fjerdedel af
1200-tallet.? En oplysning som er relevant i forbindel-
se med forstaelsen af motivvalget.

Praedikescenen vil blive anskuet fra forskel-
lige vinkler i forsgget pa at klarlaegge, hvorvidt sce-
nen kan betragtes som en fortalling med performa-
tiv karakter, eller om den mere skal laeses og forstas
som en didaktisk allegori, hvortil kommer spgrgsma-
let om motivets eventuelle sammenhang med dgbe-
fontens funktion: i hvilken forstand det matte vaere
en visualisering af dabens symbolik og ritus. Forskel-
lige forslag fremsacttes ud fra den overbevisning, at
ingen af middelalderkirkens billeder er skabt uden

Fig. 1. Skelbyfontens preedikescene. Foto: Lars Berggren 1998.

71



72

Fig. 2. Folefontens preedikescene. Foto: Lars Berggren 1997.



at indeholde en eller anden form for meddelelse til
menigheden. Billederne kan have meget varierende
udtryk og ogsa ligge uden for Bibelens fortellinger
og allegoriske stof, men generelt set har de relation
til Guds almzegtige kraft samt til menneskets liv og vej
til frelse gennem Gud. Som Folke Nordstrém skriver
i introduktionen til Mediaeval Baptismal Fonts:

Of course, not all motifs on mediaeval fonts are
related to baptism. But, as a whole, there is a close
relationship between the symbolism of the motifs
and the theology of baptism.’

Inden for denne overordnede ramme kan man sag-
tens forestille sig, at det enkelte motiv kan indeholde
forskellige former for betydningsfulde meddelelser.
Et absolut krav til billedet og det stgrre program var,
at det skulle tale til menigheden i et sprog, som kun-
ne forstas og give mening. Det er en kendsgerning,
at der i mange landsbykirker langt borte fra de store
kirkelige centre ofte ses fine, komplicerede og ori-
ginale kompositioner — ogsa pa fonte. Illuminerede
manuskripter, mgnsterbgger eller andre former for
billedforleeg har med klostre og munke som formid-
lere vaeret kendt selv i de fjerneste afkroge af datidens
store katolske faellesmarked. Saledes kan et billede el-
ler en dyrefabel fra et af nutiden ukendt kildemate-
riale sagtens have fungeret som inspirationskilde for
bestilleren af de to fonte.

Oftest er der som naevnt en sammenhang mellem
fontemotivernes symbolske betydning og dabens sa-
kramente, og i nogle tilfeelde kan billederne endda
direkte visualisere dabens inderste vaesen.* Men der
findes undtagelser, og en nermere analyse skal sgge
at klarleegge, om idéen bag Skelbys og Foles dyresce-
ner er et eksempler pa dette. Det kan i hvert fald kon-

stateres, at predikescenen ikke er en performance af
dabsritualet pa et umiddelbart og let forstaeligt plan,
men maske snarere skal betragtes som en iscenesat
historia eller allegori med andre betydningsfulde og
vedkommende ytringer til menigheden.

Generelt falder dyrefremstillinger i den kristne
kunst i to hovedgrupper: de didaktiske og de satirisk-
polemiske. De fgrste omfatter overvejende de bibel-
ske fortaellinger, men ogsa A4sops fabler, scener fra dy-
reeper og motiver fra den sakaldte mundus inversus
kategoriseres i den fgrste gruppe. Nar en ulv optrae-
der udkledt som representant for det gode, som en
gejstlig, kan motivet meget vel hgre hjemme i den
middelalderlige mundus inversus-tradition.” Derimod
synes satirisk-polemiske billedfremstillinger, som ek-
sempelvis "Raeven praediker for gaessene”, fgrst at op-
treede i kirkekunsten i senmiddelalderen.® Ud fra en
sadan opdeling og den hidtil geeldende datering af
Calcarius-vaerkstedet hgrer praedikescenen til i den
forste gruppe.

Ulven havde ikke noget godt omdgmme i middelal-
deren. Ysengrimus, et dyreepos fra 1148-49, introduce-
rer begrebet ulve-munk som billede pa en skinhellig
og gradig gejstlig,” og Bestiarierné® redegor ligeledes
for ulvens usympatiske karaktertreek. Nar en ulv ikleae-
des munkekutte og tilsyneladende pradiker for en
vaedder, er det en nerliggende tanke at forbinde det
med Bibelens advarsler om falske profeter, f.eks. hos
Matt. 7,15: "Tag jer i agt for falske profeter, som kom-
mer til jer i fareklaeder, men indeni er glubske ulve.”
Det udelukker dog ikke, at populer-teologisk og fol-
kelig litteratur som eksempelvis Ysengrimus ogsa kan
have fungeret som tekstligt grundlag.

Ifplge Skriftens ord er reve og ulve i kristen sym-
bolik almindeligvis synonym med kirkefjender, hykle-
re og vranglaere. Foruden Matt. 7,15 giver Hgjsangen
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2,15 belaeg for en sadan tolkning, og ligeledes findes
der adskillige eksempler i gejstlig middelalderlittera-
tur pa, at ulve og rave anvendes som billede pa kir-
kens fjender. Datidens kirke var meget optaget af at
bekampe vranglere og kattere af enhver art, og det
foretrukne propagandamiddel, nar der var behov for
at advare menigheden mod falske profeter, var netop
ulve- og revefremstillinger.

Spergsmalet er si, om pradikescenen skal betrag-
tes som en performativ iscenesattelse af en fortel-
ling, eller om den snarere skal forstas som en didak-
tisk allegori — et spgrgsmal som ma ses i relation til de
to sceners kontekst og placering pa dgbefonte.

2. Billeder og performance-begrebet

Scenen indeholder to tilsyneladende ligeverdige an-
tropomorfe dyr. Det ene dyr ligner umiddelbart en
ulv, som den kendes fra naturen og fra billedforleg
i europaeisk middelalderkunst sasom stenskulpturer
og manuskripter. At dyret bgr opfattes som andet og
mere end en ulv, understreges ved den oprejste stil-
ling og den kuttelignende dragt.'” Ulven holder des-
uden en stav mellem forpoterne, maske en bispestav.
Vadderen er ligeledes oprejst og i profil, men bze-
rer ingen attributter. Afbildning af sidanne antropo-
morfe dyr er ikke usedvanlig for tiden, hvor iser den
middelalderlige klosterverden er fuld af dyresym-
boler, dyrefabler, dyreeventyr og skemtedigte med
dyr.!' Sa fremstillingerne pa Fole og Skelby er altsa
ikke i sig selv enestaende set med europaiske gjne.
Derimod er konstellationen med en ulv og en ved-
der helt unik, selvom der findes et utal af eksempler
pa personificerede dyr i 1100-tallets romanske kunst.
En stor del af forleeggene for disse kan meget vel teen-
kes at vaere baseret pa litteraere kilder, hvilket mulig-
vis ogsa geelder predikescenen.
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Hyvis ulven er iscenesat som repraesentant for kir-
ken, skal vaedderen maske tegne menigheden. De to
dyr interagerer og performer i sa fald en situation,
som beskueren kan opfatte som et belerende op-
trin, maske endda en form for pradikescene. Umid-
delbart opfattes ulven som autoriteten, da den baerer
kutte og stav i modsatning til vedderen, der afbildes
in natura. Dyrene har tydeligvis faet tildelt hver sin
rolle, og meningen med scenen kan ikke forstas uden
dem begge og samspillet mellem dem. Ulven synes
at optreede som lerer/pradikant, mens vaedderen sa
agerer tilhgrer. Pa det troskyldige plan er der tale om
religigs forkyndelse, men beskuerens agtpagivenhed
skaerpes erfaringsmaessigt, nar en ulv patager sig en
andens identitet. For det var en del af den kollekti-
ve hukommelse, at ulve er lumske og representerer
falskheden selv - og i serdeleshed er ulve, der skif-
ter identitet, pr. definition svigagtige.'? Sa vi ma anta-
ge, at datidens betragter umiddelbart har perciperet
fremstillingen som et billede pa svig og bedrag.

Performance-begrebet kan generelt forstas som en
relation imellem en tekst/et budskab, opdragsgiver/
udgver, iscenesattelse og betragter. Jeffrey C. Alexan-
der prasenterer en sadan model i et indlaeg i Cultu-
rel pragmatics: social performance between ritual and stra-
tegy.” En tekst eller idé fra en opdragsgiver fortolkes
og iscenesaxttes af en billedskaber og far i sa fald et
visuelt udtryk — eksempelvis i form af vor praedike-
scene. Fremstillingen performer f.eks. en historia, og
de non-verbale informationer teenkes modtaget af en
betragter, der inddrages og benytter sig af sin menta-
le erfaring og/eller psykologiske indsigt til at afkode
billedets budskab. Der foregar sa at sige en proces
af kulturelle udvekslinger mellem tekst/udgver — og
den baggrund ’teksten’ udspringer af — og sa betrag-
teren. Hvis den performative handling er vellykket,



Fig. 3. Udsnit af kummeudsmykning, Skelby. Aildre foto i Nationalmuseet.

og der investeres mental og emotionel energi i objek-
tet ogsa fra betragterens side, efterfglges denne fase
af en psykologisk identifikation. Betragteren projice-
rer sig ind i billedet og flytter sa at sige verkets be-
tydning fra 'bagved’ til ’foran’. En performance har
faet sit billedlige udtryk, og den dialogiske udveks-
ling skulle gerne give anledning til handling/perfor-
mance hos betragteren.

Det ma formodes, at erfaringsgrundlaget hos da-
tidens betragter muliggjorde, at motivet og dets for-
telling fungerede efter hensigten, at der blev reage-
ret pa fremstillingen i tanke og forhabentlig ogsa i
handling, for en vellykket performance er som sagt
atheengig af interaktion mellem betragter og objekt.
Problemet for os i det aktuelle tilfzelde er, at vi er
langt fra at vide, pa hvilket grundlag motivet skulle

fungere, da vi hverken kender den precise fortelling
eller har nogen umiddelbar adgang til opdragsgive-
rens idé med pradikescenen. Sa vi ma i fgrste om-
gang — som det oven for er sket — ga ind i billedet
ved hjelp af de tegn, som umiddelbart kan laeses og
forstas, og gennem en sadan pracikonografisk analyse
danne os en forestilling om billedets karakter og til-
hgrsforhold.

Videre ma vi sa se pa den verden af fortellinger
og allegoriske forestillinger, som billedet synes at ud-
springe af.

3. Littercere forudscetninger
Ved siden af Det gamle Testamente var det den sa-
kaldte Physiologus, der spillede den helt store rolle i
forbindelse med udbredelsen af de mange dyrefrem-
stillinger i sakral kunst."” Denne dyrebog fra tidlig-
kristen tid tilleegger dyrs adfeerd og egenskaber en
symbolsk betydning set i relation til frelseshistorien
og forbinder dem saledes med det kristne verdens-
billede. Physiologus dannede pa sin side forbillede for
Bestiarierne, som blev nedskrevetidet 12. arhundrede.
Disse blev ligeledes meget populere forleg for dyre-
motiver i europaisk kunst, hvor de fungerede som
moralske og religigse allegorier. Om ulven fortelles,
at den er kendt for griskhed og rovlyst samt leengslen
efter blod. Nar den gar pa rov, kommer dens falskhed
for alvor til udtryk, fordi den gar ind i farefolden som
en tam hund. Ifglge Bestiarierne er der kort sagt in-
gen gode karaktertraek hos ulven, mens de gengiver
historien om ulven, der har hgrt sa positive ting om
klosterlivet, at den drgmmer om selv at ga i kloster.
Til disse kilder kom en rzkke nye tekster. Al-
lerede i skriftet Lupidarius fra 1050-1100 optree-
der religigse ulve. Og som nzvnt blev der i midten
af 1100-tallet forfattet et dyreepos pa latin, hvori
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hovedpersonen er en ulv. Verket er opkaldt efter ul-
ven Ysengrimus og tilskrives den flamske laeegbroder
Nivardus af Ghent. Disse Ysengrimus-historier ngd
stor popularitet i det 13. arhundrede'®, og de perso-
nificerede dyr og deres adferd benyttedes som meta-
forer og satiriske vaben i kampen mellem de gejstlige
og verdslige kredse. Magister Nivardus var samtidig
med det andet korstog (1147-49), og han beklagede
dybt dets ulykkelige udgang, hvorfor han brugte sine
ulvefabler til at hudflette stat, kirke og ikke mindst
klostervaesenet. Han satiriserede over begrebet ulve-
munk, ulve-abbed og ulve-bisp, sidstnzevnte den mest
foragtede af dem alle. Det var munke, som havde en
sakaldt ulveagtig natur, altsa var gradige for egen vin-
dings skyld, der i serlig grad blev udsat for spot og
spe i Ysengrimus.'” Allerede i abningsscenen presen-
teres ulven som munk, og Ysengrimus forteeller stolt
sin ven raeven, at hans griskhed er blevet fordoblet,
siden han blev optaget i klosterordenen, nemlig ved
at der til ulvens medfgdte griskhed er kommet mun-
kens begarlighed, og at disse to nu er forenet i ham,
Ysengrimus. Desverre er der ikke nogen Ysengrimus-
fabel, som Foles og Skelbys dyrescener umiddelbart
kan jevnfgres med — heller ikke fabel XI med den el-
lers lovende titel "Ysengrimus og vaeedderen”.'®

Ogsa en anden meget kendt middelalderlig fabel-
samling (ca.1150-1200), indeholder en rakke ulve-
historier.” Fabel LXXXI, De presbytero et lupo, kaldet
“Ulven i skole”, er et godt eksempel pa fabelstof, der
er blevet omsat til billedsprog.*® Fortellingen om
“Ulven i skole” var en nyskabelse — ogsa i forhold til
ZAsops fabler, og den blev pa begge sider af Alperne
tegnet og malet i mangfoldige manuskripter samt
hugget i sten.?’ Marie de France gnskede med sin fa-
bel at vise, at ulvens uheldige karaktertrek direkte
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kan overfgres pa menneskelig adfaerd, for ogsd her
slar den sande natur altid igennem.?

En spaed begyndelse pa at eksemplificere bibelsteder
med fabeldigtning findes i nogle pradikeneksem-
pler skrevet af den engelske cisterciensermunk Odo
af Ceritona.” I 1220 udkom hans praedikensamling
baseret pa dyrefabler, hvori der blandt andet bliver
givet en andelig version af to fabler om Ysengrimus.
Endnu en gang berettes om ulven, der mgder op ved
klosterporten med det store gnske om at blive novice.
"De lupo facto monacho” populariserede den religigse
ulv yderligere, blandt andet fordi Odo deri papege-
de, at mange munke var som Ysengrimus: "De tenker
stort set kun pa kgd, tager altid de allerstgrste lunser
og raber hele tiden pa vin”. Han konkluderer, at ind-
groede vaner er svere at slippe, for nar de én gang er
formet, er de lige sa uforanderlige som medfgdt na-
tur. Han citerer som stgtte Jer. 13, 23: "Hvis nubieren
kunne skifte sin hud og panteren sine pletter, kunne
I ogsd handle godt, I ondskabens laerlinge!”. Moralen
er, at selvom en ulv bliver munk og larer sig salme-
vers, vil den for altid have en ulvs natur. Odos eksem-
pler og fabler fik stor udbredelse og blev ofte kopie-
ret. Derfor er det ikke en helt usandsynlig tanke, at
de ogsa har varet kendt pa Gotland, da Skelbys og
Foles billedprogram blev udformet.

Klosterfablernes gengivelse af ulven som skinhellig
elev populariseres bade gennem litteratur og billed-
kunst. Men nar det handler om pradikant-motivet,
er det traditionelt reve og ikke ulve, der optraeder.
Nar ulve en sjelden gang findes i scener af denne
type, skyldes det maske en indirekte pavirkning fra
fabelen om raeven og gaessene. Uanset at den helt ngj-
agtige datering af Calcarius-vaerkstedets virksomhed



ikke lader sig fastseette, synes det evident, at fontene
er skabt, fgr praedikant-motivet for alvor vinder ind-
pas. Og det ggr kun den sakaldte praedikescene end-
nu mere gadefuld.

Tilsyneladende findes der altsd hverken skriftlige
eller billedlige forleg til en dyrescene som den got-
landske praedikescene. Fabler som "Ulven i skole” og
"Reeven, der pradiker for gessene” er det naermeste,
man kan komme, men attributter som bog eller tavle
med bogstaver ggr forstnaevnte historie let genken-
delig, og i den anden er pradikanten sa godt som
altid en raev og tilhgrerne gees. Foles og Skelbys prae-
dikescener kan derfor ikke sammenstilles med dis-
se. Sa en eventuel dyrefabel bag motivet ma forblive
ukendt,?* mens det selvfplgelig stadigvaek er muligt at
lzese scenen som en allegori over Matt. 7,15. Om sce-
nen skal opfattes som en didaktisk allegori eller en
performance star fortsat uklart, ligesom det er usik-
kert, hvilken forskel det matte ggre for budskabet.

4. Fortolkning

En ikonografisk analyse af en dgbefonts billedpro-
gram vil som udgangspunkt afkode billedsprogets
tegn og symboler i forventning om, at det vil udsige
nogetirelation til dabens hellige sakramente. Pa den
ottekantede Skelbyfont indeholder hvert enkelt felt
en beretning fra Kristi barndoms- og lidelseshistorie
(fig. 3), mens undersidens otte felter er dekorerede
med en raekke meget seregne ikke-religigse motiver.
Kummens fortellinger begynder med Kongernes til-
bedelse og forst derefter Fgdselsscenen for at slut-
te med Kristus i Helvedes forgard. Denne primaere
udsmykning kan godt siges at visualisere forskellige
aspekter af dabens symbolske betydning og skal min-
de menigheden om den ny fgdsel i fonten, om didben

Fig. 4. Pagribelsen, Skelby. Foto: Lars Berggren 1998.

som dgd og genfgdsel og som vejen til opstandelse
og evigt liv.°

En nzermere undersggelse af de gadefulde bille-
der pa kummens underside vil muligvis kunne af-
slgre, hvorvidt de skal tolkes som helt selvsteendige
fortaellinger eller snarere skal forstds som en slags
profan kommentar til de hellige scener. Marginalillu-
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strationer af den type er velkendte i middelalderens
stenskulpturer, elfenbensarbejder, manuskripter og
tekstiler. De enkelte billedfelter analyseres dog ikke
nermere her, for umiddelbart er der ikke noget, der
tyder pa, at de skal laeses fortlgbende pa samme made
som kummens barndoms- og lidelseshistorie. Dette
forhold kan det muligvis henfgres til Byzantios-tradi-
tionen,?” hvor ottekantede fonte udsmykkedes med
individuelle dyr eller mennesker uden nogen form
for symbolsk relation til hinanden.

Enkelte relieffer kan med lidt god vilje karakteri-
seres som en indirekte kamp mellem godt og ondt,
et essentielt element ved den kristne dab og derfor
seerdeles relevant pa en dgbefont.”® Andre er ufor-
staelige, hvilket vanskeligggr en samlet tolkning og
en bestemmelse af, om de hver for sig kan vere en
slags kommentar til scenerne ovenover. Nar scenen
med de to personificerede dyr, ulven og vaedderen,
indtager feltet lige under Kristi pagribelse (fig. 4), er
det dog nok ikke en tilfeeldighed. Motivets symbolske
betydning skal sandsynligvis forstas i relation til den-
ne scene ovenover. Vaeedderen bruges i Bibelen som
sindbillede pa Kristi stedfortraedende lidelse, hvilket
kommer Kklart frem i 1. Mosebogs beretning om Isaks
ofring. Her fortelles om Abraham, der finder en vaed-
der siddende fast i et tornekrat og bringer den som
braendoffer i stedet for sgnnen Isak.? Vedderen kan
saledes pege mod Kristus, der er ved at blive taget til
fange, mens ulvens medfgdte natur ggr den velegnet
som synonym for de angribende soldater ved tilfange-
tagelsen. Samtidig gor ulvens forkleedning, som sig-
nalerer svig, at den ogsa til et oplagt symbol pa Judas.

Folefonten viser pa kummens sider en apostelrak-
ke samt flugten til Agypten (fig. 5). En noget spe-
ciel sammenstilling, som det dog ikke er relevant at
diskutere nermere her. P4 fontens skaft udspiller sig
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en tegneserieagtig fortelling bestaende af flere jagts-
cener. Over en hund i en af disse ses sa praedikesce-
nen, en kutteklzedt ulv modstillet en veedder. Scenen
er helt ekstraordinzrt placeret pa et andet og hgjere
niveau end billedfrisens gvrige figurer og indrammet
i en form for vandret parentes. Om det er for at un-
derstrege scenens vigtighed, kan der kun gisnes om.
En mere prosaisk forklaring er pladsmangel: et ledigt
rum over en hund udnyttes, og halvbuen fungerer
som tegn pa, at scenen hgrer hjemme i samme plan
som de gvrige motiver — som nar et glemt ord indfg-
jes i en allerede skrevet seetning. Et diametralt mod-
sat bud er, at markeringen fungerer som understreg-
ning af, at scenen kkebgr laeses ind i en kontekst med
de gvrige billeder, men derimod repraesenterer et en-
keltstaende, meget vigtigt budskab til modtageren,
eksempelvis en kraftig advarsel mod pseudoprofeter.

Predikescenerne pa fontene i Skelby og Fole er
ikke helt identiske.” Pa Foles sidder ulven og vedde-
ren pa hug og er spejlvendte i forhold til Skelby-fon-
tens dyr, og som et yderligere kuriosum bgr nzevnes,
at bispestavens dbning i Fole er vendt mod ulven og
ikke mod vaedderen som i Skelby. Trods de sma for-
skelle i fremstillingen skulle man umiddelbart tro, at
de to fontes praedikescener har haft nogenlunde sam-
me betydning. Dog synes de forskellige kontekster pa
de to fonte at understgtte forskellige indholdsaspek-
ter. Skelby-fonten peger pa motivet som en allegori
over Judaskysset/Kristi tilfangetagelse, mens Fole-
fontens scene mere synes at heelde mod en fortelling
om falske praedikanter. Man kan sa spgrge, om aspek-
terne i sidste ende hgrer sammen.

5. Konklusion
Frygten for og hadet til ulven er et gennemgaende
tema i vestlig kultur, fra oldgraeske tekster over Bi-



Fig. 5. Udsnit af kummeudsmykning, Fole. Foto: Forf. 2000.

belen til middelalderens pradikener og kirkekunst.
Men som navnt er det fgrst fra 1300-tallet og vide-
re op gennem senmiddelalderen, at dyrefortaellinger
bliver den bidende satires foretrukne udtryksmiddel.
I tidens illuminerede handskrifter kompletteres det

religigse indhold ofte med profane scener i margi-
nen, og blandt disse marginalillustrationer spiller
dyrefremstillinger en fremtredende rolle. De aldst
kendte eksempler er fra forste halvdel af 1200-tallet
med oprindelsessted i Flandern og Nordfrankrig. I
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et nordfransk manuskript fra slutningen af 1200-tal-
let findes flere eksempler pa hybride gejstlige.” En
skinhellig ulv med tonsur og munkekutte, der prae-
diker for far, optraeder i et Asop-manuskript dateret
til omkring 1300, og af den ledsagende tekst frem-
gar det, at scenen illustrerer hykleren, som omtales i
Matt. 7,15.%2 Det er saledes ikke utaenkeligt, at det er
en syntese af bibelsteder, teologiske udlegninger og
fabelstof, der har faet sit billedlige udtryk i den got-
landske praedikescene.

De ganske fa eksempler, der kendes pa historier
om ulve som pradikanter, er iser fra tysk kildema-
teriale, hvilket tyder pa, at temaet har haft stgrre ud-
bredelse i Tyskland end andre steder i Europa.* Det
stemmer overens med formodningen om, at Calca-
rius og/eller hans foresatte har haft kendskab til ud-
viklingen udenlands fgrst og fremmest i den tyske
kulturkreds.** Nar en ulv i munkekutte praediker for
en vedder, er der god grund til at antage, at scenen
refererer til Matthzaeus” advarsel om "Ulven i fareklae-
der”. Ganske vist er ulven ikke i fareklaeder, men for-
klaedt som gejstlig. Den skjuler bevidst sit sande jeg,
der ifglge konventionen godt kan vaere djavelsk, men
som oftest bare er gradigt. Hvis det lykkes Skelby- og
Fole-fontens kuttekleedte ulv at narre vedderen og
dermed menigheden, ggr den det ifglge kilderne
udelukkende for egen vindings skyld. Og nar munke
karikeres som ulve, moraliseres der over, at de lader
verdslige interesser fa fortrin pa bekostning af ande-
lige.

Forklzedte ulve findes der som naevnt masser afi lit-
teraturen, men i hvilke roller optraeder vaeddere? De
skriftlige kilder beretter om forlokkede far og gaes,
men ikke om forlokkede vaeddere. Derimod findes et
morsomt fabeleksempel pa den modsatte situation,
hvor det er veedderen, der narrer ulven. I Ysengrimus-
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fabel X1 overtaler reeven Renart ulven til at fa sig et
nyt fareskind. Sammen opsgger de vaedderen Joseph,
som beder Ysengrimus om at lukke gjnene, abne ga-
bet og sette sig med ryggen mod en pel. Joseph for-
klarer ulven, at nar faret slynges imod ham med stor
kraft, vil det blive pelset, og pa denne geniale made
vil Ysengrimus med et snuptag bade blive klaedt pa og
fa mad. Den lidt naive ulv ggr naturligvis, som der bli-
ver sagt, men i stedet for at fa fade og klaeder bliver
han stanget noget sa eftertrykkeligt. Og den stakkels
Ysengrimus ma kravle forsldet hjem efter at vaere ble-
vet godt og grundigt snydt af veedderen. Fortellingen
ender som i alle gode eventyr med, at ulven bliver
narret til sidst, som vi ogsa i det 20. arhundrede ken-
der det fra Walt Disney-tegneserie om "Ulven og de
tre sma grise”.

Denne historie og dens morale abner for, at ogsa
vaedderen i pradikescenen kan veere vinderen, og
at motivet maske skal forstas som subtil allegori over
forholdet mellem Kristus og Djevelen. Nok bliver
Kristus i forste instans pagrebet og overmandet ved
svig, idet han bliver forradt af sin egen discipel, Judas,
som billedligt talt er en ’ulv i farekleeder’. Som vedde-
ren er Kristus her offer for falskhed og svig, og hans
pagribelse forer til korsfaestelsen. Men gennem hans
sejr over dgden er det Djevelen, der taber. Gennem
denne sterke baggrundshistorie kan pradikescenen
kraftfuldt beleere menigheden om, at den skal vogte
sig for falske profeter, der kan optrade forkledte i
en vens skikkelse. Skriftligt kildemateriale dokumen-
terer, at der kunne vere problemer med at fastholde
1200-tallets gotlandske landbefolkning i den kristne
tro, hvilket kan vaere et godt argument for at advare
mod falske profeter - endda pa dgbefonte.

Skal vi konkludere pa denne diskussion frem og til-
bage om pradikescenen og dens indhold, ma vi an-



tage, at Matt.7,15 efter al sandsynlighed har spillet en
afggrende rolle for udformningen af motivet, men
det udelukker langt fra, at populer-teologisk og mere
folkelig litteratur ogsa kan have vaeret en inspirations-
kilde. Ulven er Bibelens falske profet og litteraturens
hykler og bedrager. I bibelsk forstand er vaedderen of-
ferdyret, men i savel Ysengrimus som i Bibelen findes
der belag for, at den ogsa kan ende som sejrherren.
Pa det symbolske plan kan scenen siledes vare et
sindbillede pa det forraderi, der fgrte til Kristi kors-
feestelse og dgd, og samtidig — anagogisk set — repree-
sentere troen pa den endelige sejr, fordi ulven ifplge
folkelig tradition er den evige taber. Praedikescenen
er pa denne vis en didaktiske allegori, men den fun-
gerer ogsa som en performance. Menigheden bliver
i et steerkt billedsprog advaret om falskhed og svig og
samtidig bestyrket i troen pa, at det gode altid over-
vinder det onde. I den store fortelling handler det
om, at frelsen er en realitet for den enkelte, hvis man
vel at meerke lader sig dgbe og derefter holder sig pa
troens smalle sti og “ikke gar efter ugudeliges rad”,
som der star skrevet i Salmernes Bog 1.1. *

Noter

1 Roosval 1918 samt Mackeprang 1941 s. 376.

2 Svanberg 1995 s. 213.

3 Nordstrom 1984.

4 Mackeprang s. 158, fig. 163. Pa dgbefonten i Hansted Kirke
ses to modstillede lgver, hvor den ene har en fod i flaben,
mens den anden har et menneskehoved. En visualisering af
den kristne dab som dgd og genfgdsel.

5 Betydningsmaessigt forbundet med Den hellige Skrifts "Ulv i
fareklaeder” (Matth. 7.15).

6 Rodin 1983 s. 19.

7 Mann 1987 s. 127ff.

8 Bestiariet er udviklet i det 12. arhundrede pa baggrund af det
oldkristne vaerk Physiologus (se note 22).

9 "Fang dog ravene, de sma reve. De gdelegger vingarden, nu
vores vingard star i blomst”.

10 Der findes en ulv forklaedt som munk pa en samtidig kapitae-
ludsmykning i St. Ursanne, Schweiz (Blankenburg, fig. 137).
Ellers ikke mange kendte eksempler pa udkledte dyr for i
senmiddelalderen.

11 Lamke 1937 s. 105.

12 Som i det gamle europwiske folkeeventyr om Den lille Rgd-
hztte, bedst kendt i brgdrene Grimms version.

13 Alexander 2006 s. 34.

14 Vitz, Regalado & Lawrence 2005 s. 3.

15 Physiologus er et naturhistorisk veerk nedskrevet mellem det
2. og 5. arhundrede. Dyrebeskrivelserne er baseret pa mundt-
lige, mytologiske overleveringer om dyrs natur.

16 Det fortelles, at en prior ved Vie sur Aisne-klostret fglte
sig foranlediget til at patale overfor munkene, at de burde
udsmykke deres celler med Madonna-fremstillinger fremfor
med illustrationer af Ysengrimus” bedrifter.

17 Ogsa Berhard af Clairvaux karikeres som ulve-munk. Mann
1987 5. 107.

18 Schonfelder 1955 s. 123.

19 France 1973.

20 Det menes, at fablen er endnu @ldre, da Urban II refererer til
den i en pavelig bulle i 1096. Lamke 1937 s. 84.

21 Eksempelvis pa katedralen i Parma, Italien (ca. 1150) og i
klostret i Freiburg, Tyskland (ca. 1210).

22 Fabelen fortaller om ulven, der gerne vil leere alfabetet. Det
gar fint, indtil bogstavet D, hvorfra ulven skal fortsatte alene.
Det kan den ikke, og derfor beder prasten den om at sige,
hvad der umiddelbart falder den ind. Og ulven siger: "Lam,
lam”. Moralen er: "Hvad hjertet er fuldt af, lsber munden
over med”.

23 France 1973 s. 85.

24 Se f.eks. Svanberg 1995 s. 215.

25 Mackeprang 1941 s. 376.

26 Nordstrom 1984 s. 84.

27 Anonymmesteren Byzantios anses for at veere grundlegger af
det fgrste af middelalderens markante gotlandske stenhug-
gervarksteder.

28 Nordstrom 1984 s. 131.

29 1. Mosebog 22.13. Fortellingen om Isaks ofring.

30 Skelby er xldre end Fole, som anses for at vaere den sidste i
gruppen af ikoniske fonte pa grund af rankemotivet i kum-
mebund. Roosval 1918 s. 191.
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31 Randall 1966 fig. 238.

32 Rodin 1983 5. 16.

33 Rodin 1983 s. 59.

34 Svanberg 1995 s. 213.

35 "Lykkelig den, som ikke vandrer efter ugudeliges rad, som
ikke géar pa synderes vej og ikke sidder blandt spottere”.
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