"Os Eden er igen oplukt”.

Kerubmotivet 1 luthersk kirkekunst genovervejet

Af Carsten Bach-Nielsen

1. Indledning

Den nyeste og mest deekkende undersggelse af mid-
delalderens danske altertavler afslgrer, at syndefalds-
motivet slet ikke forekommer i noget bevaret verk
i dette store corpus.! Motivet mgdes imidlertid som
udskaret pa korstole i Roskilde og Ringsted samt i
det store korbuekrucifiks i Nyborg Kirke, ligesom det
er ret hyppigt forekommende i kalkmaleriets synde-
faldsscener.?

Nar syndefaldet ikke forekommer i middelalde-
rens altertavler og alterskabe, skyldes det givetvis, at
et alter med dets udstyr og dekoration i middealde-
ren var medium for frelsen gennem sakramenterne
og styrket gennem helgenernes kraft. Syndefaldet
har sikkert ikke vaeret opfattet som relevant pa denne
centrale liturgiske genstand i kirkerummet — om end
syndefaldet er forudsatningen for det nademiddel,
der raekkes det kristne folk til frelse i messens hand-
ling.

Da den lutherske kirkekunst begyndte at komme
sig oven pa forvirringen efter selve reformationstiden
og i den forste konsolideringsperiode, altsa omkring
1570’erne, mgdte man stadigt oftere syndefaldet som
motiv i kirkens traeskarne inventardele.> Hyppigst ses
det pa pradikestole. Laeremaessigt og ikonografisk set
er det her begrundet i den lutherske synds- eller lov-
forstdelse — samt i det frelseshistoriske perspektiv, der
for Luther straekker sig fra syndefald til genlgsning.

Slaende er det imidlertid, at det nu ogsa kan mgdes
pa altertavler, saledes at synden og dens fatale fglger
for menneskesleegten meget steerkt kan tematiseres
pa selve altertavlen eller i zonen omkring alteret. Der
skal til indledning gives en rackke eksempler pa, hvor-
dan syndefaldet optraeder med en ny og slaende kraft
i de lutherske kirkers alterprydelser.

Rostrup Kirke i @sthimmerland (Aalborg Amt, Hind-
sted Herred) fiki 1575 en altertavle, hvis kerne udgg-
res af en nederlandsk altertavle med alabastrelieffer
(fig. 1). Den blev indfattet i et stgrre skab, som udsty-
redes med en valdig overbygning, der i treskulptur
viser flere faser af syndefaldet. Indskrifterne er opma-
lede i 1755. Der er sialedes en usikkerhed med hensyn
til, om de er oprindelige; pa den anden side er de er
ikke ngdvendige for at forsta meningen:

Og Gud skabte Eva af Adams Ribben, Genesis 2.
Her brydes Guds bud udi Paradis, Genesis 3.
Adam og Eva uddrives af Paradis, Genesis 3.

Der er ikke tvivl om, at altertavlens hovedmotiv nu
er blevet selve syndefaldet, Adams og Evas handling
er nemlig skalamzssigt det dominerende motiv. I ud-
drivelsesrelieffet til hgjre ser man tydeligt keruben,
der jager de fordgmte ud af Edens have. De tre relief-
fer udggr et klart og udbygget handlingsforlgb, som
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Fig. 1. Rostrup Kirkes altertavle 1575/1755. Foto: CBN.

udspiller sig inden for to kapitler af et og samme bi-
belske skrift: Eva ses som mulighedsbetingelsen for
synden. Den bringes til udfgrelse ved biddet af zblet
— og straffen falder: udvisning af Edens have pa ube-
stemt tid.

I 1618 udstyredes Ajstrup Kirke (Aalborg Amt, Kjer
Herred) i Vendsyssel med en maegtig renzessance-
tavle. Hovedmotivet er ogsa her syndefaldet med
Adams og Evas forjagelse af Paradis som motiv i bag-
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grunden (fig. 2). Som i Rostrup Kirkes altertavle ind-
ledes miseren med Evas skabelse, men forbandelsen
synes at atbgdes ved den anden Eva, Maria, der i reli-
effet til hgjre foder verdens frelser. Det er en bemzer-
kelsesvaerdig altertavle, da den over det enormt bre-
de topstykke med korsfaestelse og opstandelse viser
verdensdommen — pa grotesk middelalderlig vis med
fordgmte, der af djaevelens kgres pa trillebgr ned i
Helvedes gab. Desuden er tavlen prydet af forkren-
kelighedssymboler som homo bulla, en dreng med sz-
bebobler, og en tilsvarende dreng med timeglas. Den
baerer klare stiftersignaturer — og med forkrenkelig-
hedsmotiverne kunne den pege i retning af en epita-
fiefunktion.® Altertavlen er pagaende ved sa sterkt at
tematisere menneskets syndighed som baggrund for
naden og frelsen.

Handlingsmotivet udfoldes ikke narrativt som tyde-
ligt som i Rostrup, idet Jesu fgdsel kun i afledt for-
stand er del af Genesis’ fortelling om syndefaldet,
nemlig som antitype ud fra 1. Mos 3,15.7

Vinderslev Kirkes (Viborg Amt, Lysgaard Herred)
altertavle fra 1638 er karakteristisk ved sine havfruer,
der flankerer topstykket. I modsetning til de havfru-
er, der ses som bekroningsmotiv pa altertavlen i Ro-
strup Kirke, er de i Vinderslev blevet til en art keru-
ber med sverd (fig. 3).

En etage hgjere, helt oppe ved bekroningsmotivet,
der udggres af syndefaldstraeeet i altertavlens vertikale
akse, ses et diminutivt menneskepar, Adam og Eva,
der sgger at dekke deres skam.

Her sker der noget radikalt anderledes end i de al-
lerede naevnte altertavler, idet den ikke har en narra-
tiv eller typologisk akse pd tvers, men snarere en akse,
der pa langs af kirkerummet kommunikerer ud til os.
Vi star som brugere og betragtere lige over for Adam
og Eva, der netop har erkendt syndens fglger og daek-



Fig. 2. Ajstrup Kirkes altertavle 1618. Foto: CBN.

Fig. 3. Topstykket af altertavlen i Vinderslev Kirke 1638. Foto: CBN.
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Fig. 4. Skriftestolen i Jannerup Kirke fra 1688 er neesten helt sammenbygget
med altertavlen. Foto: CBN.

ker deres skam. De ser sammen med keruberne ud
pa os. I forhold til disse aktgrer ma vi siges at befinde
os uden for Paradis. Bevaegelsen gar fra altertavlens
figurer ned i kirkerummet, hvor vore blikke mgdes
med deres. Tilsvarende er vi inden for denne logik,
nar vi bevaeger os mod gst, altsi mod alteret, pa vej
ind i det tabte paradis.®
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2. Ud af Eden

Den dom, som Gud feelder over det forste menneske-
paril Mos 3,13-14, fglges som bekendti 1. Mos 3, 15
af' et hab om oprejsning, forlgsning, om at blive taget
til nade, om at blive lgst fra sin straf. Med andre ord:
pa et givent tidspunkt i frelsesforlgbet, vil det fgrste
menneskepar og med dem hele menneskeslegten at-
ter kunne ga vejen tilbage — lettet for syndestraffens
byrde. Herom star sa den teologiske diskussion. I hvil-
ken grad er Paradis atter oplukt? For sa vidt Guds folk
ikke lever i Paradis, ma dgrene dertil stadig mesten-
dels vaere lukkede. Ifglge klassisk kristen teologi har
Jesus besejret dgd og djeevel, men den endelige dom
har endnu ikke fundet sted. De kristne lever i en fort-
sat forventning om parusien, Kristi genkomst, en for-
ventning, der er blevet fyldt ud af kirken som institu-
tion. Kirken skal i mellemtiden forkynde evangeliet,
det glaedelige budskab. Med til kirkens kendetegn
hgrer ogsa det — forelgbig — at skulle udgve disciplin,
oprette og opretholde fred, ret og orden i den reelt
eksisterende — syndige — verden. Den orden og opga-
ve faldt ikke bort med reformationerne. I al fald ikke
i de etablerede, kirkeligt organiserede menigheds-
dannelser, der aflgste eller omfortolkede den katol-
ske kirkes centrale embede til at lgse og binde. De
blev egentlige konfessionskirker i lgbet af 1500-tallet:
lutherske, zwinglianske og calvinske. Alle byggede de
deres menigheds- og samfundsdisciplin pa en grad af
kontrol og tugt.

3. Disciplin

Man fremhever i den lutherske kirkeafdeling oftest
de to sakramenter dab og nadver, men ser bort fra
noget af det vigtigste, nemlig kirkens disciplin, der
hznger sammen med boden. Dette aspekt fyldte ikke
sa meget i selve reformationstidens lgmmelalder,



men snart, allerede i 1520’ernes slutning, indsa teo-
loger, jurister og andre fyrstelige magthavere, at det
var ngdvendigt at revurdere og revitalisere bods- og
skriftemalsinstitutionen. Kirkens folk gjorde meget
for at begrunde skriftemalet bibelsk, systematisere
det til en fast praksis og for at flytte det fra hjemmet
ind i kirken under de to former, som det blev givet.

4. Det private eller lgnlige skriftemdl

Det almindelige skriftemal var i den lutherske kirke
en offentlig eller halvoffentlig foreteelse. Det skulle
vaere abenlyst, at det foregik; dog skulle andre fra
menigheden ikke kunne lytte med i den samtale
om troen, som skriftemalet i sin grund var: en kund-
skabsprgve — der ogsa gjorde det ud for den senere
indfgrte konfirmation, altsa adgangen til alterets sa-
kramente, nadveren. Billedlige fremstillinger af skrif-
temalet findes i rigt mal i danske kirker.” Fremstil-
lingerne laegger vaegt pa, at prasten pa Guds vegne
sidder i sin stol, mens den skriftende knzeler under
tilsigelsen. Om det faktisk og praktisk har forholdt
sig sadan, kan man ikke vare sikker pa, da mange
skriftestole er sma og kun rummer et par alminde-
lige banke over for hinanden — uden megen plads
til knaelen. Motivet med knelen i forbindelse med
bod og bekendelse har sikkert sin baggrund nogle fa
steder i Gammel Testamente iser i forbindelse med
tempeltjenesten og kan endvidere have sin baggrund
i den beskrevne praksis i Ny Testamente (Apostlenes
Gerninger). Det store forbillede ma dog vaere Manas-
ses Bgn. Manasse var notorisk en af de stgrste synde-
re blandt Israels konger; hans bekendelse matte der-
for blive s meget mere voldsom. Det lille skrift, hvori
Manasse udtaler, at han "bgjer sit hjertes knae” (v. 11),
er det sidste blandt de apokryfiske bgger, og det star
som en gammeltestamentelig syndsbekendelse umid-

Fig. 5. Pa indgangsdgren til skriftestolen i Jannerup Kirke
mgder man syndefaldet som malet motiv. Foto: CBN.

delbart fgr Ny Testamente. Man skal dog vere varsom
med at parallelisere bibelske beskrivelser og senere
kristen ikonografis patosformler med en langt senere
tids aktuelle, daglige praksis.
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Fig. 6. Korgitteret med keruberne fra Horsens Klosterkirke er fra 1677 og kombineret med to lukkede stole, hvis motiver refererer til skriftemdlet. Foto: CBN.

Til det semioffentlige skriftemal, kreevedes der ide-
eltsetindretning af egentlige skriftestole, hvilket fore-
gik pa mangfoldige mader alt efter de givhe rum og
menighedens gkonomiske formaen. Skriftestolene,
der i exeldre tid ofte betegnedes som "prestens stol”,
placeredes gerne i ner tilknytning til alteret — eller i
hvert fald i kirkernes kor. Hermed blev syndefalds- og
bodstematikken knyttet ganske neer til alteret. Aflgs-
ningen af den skriftende er sket teet ved alteret. Har
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der ikke veret en decideret indrettet skriftestol i ko-
ret, er det neerliggende at antage, at motiver, der te-
matiserer syndefaldet og menneskets behov for den
tilsagte nade udgvet gennem ngglemagten, fandt de-
res placering i en kalkmalet hvaelvkappe oven over el-
ler simpelt hen pa selve altertavlen.'” Altertavlen blev
dermed en del af baggrundstapetet for skriftemal og
aflgsning. Det medvirker til at forklare, hvorfor syn-
defaldet hyppigere mgdes pa kirkernes altre.



Fig. 7 a-b. Adam og Eva kneler med syndefaldsceblet i pa karmene af kordgrene i Horsens Klosterkirke. Foto: CBN.

I nogle — gerne i stgrre — kirker gjorde man det,
at man benyttede hele koret som en scene for skrif-
temalet ved, at man lukkede koret af med gitre og
lager, saledes at skriftemalet kunne forega inden for
denne indhegning. Nar vi siden ca. 1600 i stigende
grad mgder korgitre, kan de forklares i forbindelse
med skriftemalet. Man gar saledes ved det alminde-
lige skriftemal ind gennem — og man gar atter efter
aflgsningen ud gennem — dgrene i gitteret. I denne

funktion er gitteret at anse for en beskyttelse for den,
der samtaler med presten. Fra aldre kilder ved vi, at
der var en slags kgdannelse, nermest et generende
pres for at komme til.

Blandt de pragtigste eksempler pa baroktidens
skriftestole placeret i landsbykirkes kor, er den, som
udfgrtes af billedskereren Sgren Pedersen i Janne-
rup Kirke (Thisted Amt, Hundborg Herred) i Thy
1 1688 (fig. 4). Dennes skaber var elev af den navn-
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Fig. 8. Korgitteret i Korning Kirke stammer fra 1704 og rummer en malet samtale mellem Adam, Moses, Jesus og Eva. Foto: CBN.
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kundige Peder Jensen Kolding. Sgren Petersen har
ogsa skabt den anden og naesten identiske skriftestol
i Hunderup (Thisted Amt, Hundborg Herred) et par
kilometer derfra. Deres indskrifter og ikonografi er
yderst interessante, men jeg ngjes med at pege pa, at
syndefaldet med citatet af frelsesforjettelsen fra Gen
3,15 er det malede motiv pa den dgr, den skriftende
gar ind og ud ad (fig. 5). Skriftemalet ses tydeligvis
som remedium mod arvesynden.

5. Det offentlige eller dbenbare skriftemdl

Den anden form for kirkedisciplin er det store, of-
fentlige, skriftemal. Det skulle forega for alles gjne
midt i kirken pa overgangen mellem kor og skib,
hvor delinkventen ydmygt skulle knaele i menighe-
dens pasyn. Herved markeredes en tydelig liminal
zone mellem skib og kor. Hovedsagen var, at adgan-
gen til at modtage Herrens nadver ved alteret under
alle omstendigheder var betinget af, at man havde
gjort sin bekendelse i skriftemalet og abenlyst faet
sine synders forladelse."' Adgangen til koret blev der-
med helt afggrende, fordi den betegnede, at den
angrende og bekendende var omfattet af menighe-
dens faellesskab. Indgangen var adgangen til at nyde
nadveren, altsa det remedium, der stod dgd, djevel
og fortabelse imod. Indgangen konkretiserede en
inklusionsrite.

Dette bringer os tilbage til kerubmotivet i forbin-
delse med de korgitre, der historisk og stilistisk blev
taget under behandling af Otto Norn i 1943. Norn
beskeftigede sig imidlertid ikke dengang med ikono-
grafi i forbindelse med sine undersggelser. Han var
hovedsageligt interesseret i at pavise en gruppe gst-
jyske billedsnidere i 1600- og 1700-tallet, der blandt

deres kendemerker har brugen af keruberne. Norn

afgjorde sig ikke for, hvad den bibelske begrundelse
for dem kunne vaere.

Der er nappe tvivl om, at keruberne i de gstjyske
kirkeinventarer er gengivet som vogtere af indgan-
gen til Paradis. De skulle symbolsk set hindre synder-
ne Adam og Eva i at komme tilbage og xde af livets
tree, hvorved de ville fa evigt liv. Kirken er dog hver-
ken en have eller et landskab. Den almindelige kir-
kegenger er kun i afledt og symbolsk forstand Adam
eller Eva; nadverbrgdet kun i afledt forstand frugten
fra Livets Tre. Kirken er et hus — endda i stigende
grad opfattet som et tempel af gammeltestamentlig
karakter i 1600-tallet.

En fordybelse i den jgdisk-bibelske tempelsymbo-
lik afslgrer dog, at templet kan beskrives og afleses
som en have.'” Ikke mindst beskrivelserne i Ezekiels
Bog udfolder dette aspekt. Templet kan ogsa blot be-
skrives i detalje, som det sker i Fgrste Kongebog og i
Anden Krgnikebog. Her er der ikke tvivl om, at keru-
berne er tempelinventar, der hgrer til i det inderste
rum, det allerhelligste — og at de er sat som vogtere af
det.”® De beskrives som udskaret arbejde i vildt oliven-
tre — ti alen hgje. I Fgrste Kongebog kapitel 6 lyder
beskrivelsen:

Den ene kerubs vinger var fem alen, der var
ti alen fra den ene vingespids til den anden;
ti alen malte ogsa den anden kerub ... og
han opstillede keruberne midt i den inderste
del af templet, og de udbredte deres vinger
saledes, at den enes vinge rgrte ved den ene
veg og den andens vinge den modsatte vaeg,
mens de to andre vinger rgrte hinanden midt
i templet. Keruberne overtrak han med guld.
Rundt om pa alle vaegge i templet anbragte
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han udskaret arbejde, keruber, palmer, blom-
sterkranse, bade i den inderste og den yder-
ste hal ... Ligeledes lod han til indgangen til
det hellige lave dgrstolper af vildt oliventre,
firkantede dgrstolper, og to dgrflgje af cypre-
stree, saledes at hver af de to dgrflgje bestod
af bevaegelige dgrflader; og han lod udskare
keruber, palmer, blomsterkranse i dem og
overtrak dem med guld, der la i et tyndt lag
over de udskarne figurer.

Der findes en lignende beskrivelse af templet i An-
den Krgnikebog 3, men her beskrives ogsa forhaen-

get:

Tillige lavede han forhzenget af violet og rgdt
purpur, karmoisinfarvet stof og fint linned,
og prydede det med keruber.

Herfra gar en symbolsk linje videre til Hebraeerbre-
vets teologi, hvor Jesus ses om den ypperstepraest, der
har dbnet vejen for mennesket gennem forhaenget
ind til templets helligste.'* Dette betyder ogsa, at det
er ved Kristi fortjeneste, man kan kraeve sin ret til at
passere mellem keruberne ind i det, der kan veere Pa-
radishave, templets inderste eller ligefrem den him-
melske helligdom (Heb 8).

Da Hans Svane i 1648 udgav sin bibeloverszttelse,
tilfgjede han forklarende noter i margin. Ved Fgr-
ste Kongebog 6,23 star der i marginalnoten ganske
simpelt ”i choret”. Altsa har biskop Svane tenkt kir-
kebygningen i analogi med det salomoniske tempel,
benyttet en bibelsk beskrivelse som ekfrase. Sadan
var det ikke usaedvanligt at teenke, nar man ofte gen-
nem middelalderen havde forbundet kerubmotivet
med kirkens dgre — lige fra den romanske domkirke
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i Lund og Jean Fouquets gotiske fantasier af templet
og den kristne kirke, over figurerne af Adam og Eva i
den maegtige sengotiske jubée i domkirken i Albi og
helt frem til billedskereren Hans Dreiers fantastiske
treeskdrne egetraeesdgr med en forrygende, martialsk
kerub fra 1637 ind til Holckenhavn Kapel ved Nyborg
pa Fyn. Hans Svane har altsa regnet det for ganske
naturligt, at der skulle vere keruber ved overgangen
mellem skib og kor i en dansk kirke.

6. Pstjylland
Vi skal nu koncentrere os om en raekke gstjyske kor-
gitre, der er forsynet med keruber.

Billedskareren Peder Jensen Koldings dygtigste
elev, Arent Slache, leverede i 1679 korgitteret til Hor-
sens Klosterkirke (fig. 6)." Nar vi i dag ser det impo-
nerende arbejde, er det @ndret som fglge af de to
lukkede stole, stafferet med skriftemalsikonografi-
ske motiver, der er blevet bygget sammen med det i
1720.'° Indgangen er flankeret af to mandshgje for-
gyldte keruber med svaerd. De barer et bjaelkevaerk
hvorpa man i midten ser en skulptur af den plagede
frelser. De er statuariske som hermer eller atlanter,
og de er som oftest i Horsensskolen delvist overtruk-
ket med guld — i overensstemmelse med Gammel
Testamentes tempelbeskrivelser. Nederst i arrange-
mentet er otte malede felter, der beskriver verden fra
skabelse syndefald. De ledsages af tekster, der priser
Guds kearlighed, der frelste Adam og Eva og dermed
den faldne menneskeslagt. I et bind mellem maleri-
erne og tremmerne leses:

Hvor hen I CHERUBIM med Blussend’
Sverd og Vinger?

Seer Naadsens Arme os og Sgde
Trgst-Be-ringer



Fig. 9. Korgitteret i Hansted Kirke fra 1722 er nu placeret ved kirkebygning-
ens nordveg. Foto: CBN.

Om I af PARADIIS os Plutzelig foriager
Hgijplaget Frelsermand i Himlen os indtager.

Her er altsa Adams og Evas, menighedens, betragter-
nes, rimede henvendelse til keruberne, der anmodes
om at vise nade. Samme stemme slar over for keru-
berne fast, at den pinte frelser vil lukke dem ind i
himmelen — ogsa selv om keruberne vil forsgge at
jage dem bort fra Paradisets port. Perspektivet er sa-
ledes forskubbet fra en genvinding af paradistilstan-
den i Edens Have til den evige hvile i himlen.
Nederst — under keruberne — ses sd yderligere
Adam og Eva knzlende. Endnu holder de ®blerne
fra syndefaldstreeet i deres haender (fig. 7 a og b).
Tredive ar senere genoptog Arent Slache kerubmo-

Fig. 10. Pd korgitteret i Hansted Kirke tager sdvel keruberne som det fprste
faldne menneskepar til orde i malede replikker. Foto: CBN.

tivet med korgitteret i Korning Kirke (Vejle Amt, Hat-
ting Herred) vest for Horsens (fig. 8). Her i 1704 er
keruberne blevet mindre og berer ikke lenger ge-
simsen. Det ggres af koblede sgjler. I arrangementet
findes fire malerier under gitterveerket: Adam, Mo-
ses, Jesus og Eva:

Adam: Her Verdens Fader ADAM staar/I hvem vi
fik vort bane-saar.

Moses: Hvem MOSES med sin Sten og Stav/har
voldet Varck og Vae/

Jesus:  Hos JESUM Quaegelse kand faae/som
hengde paa et Tree.

Eva: I Quinden EVA faldt vi ned/ men Hiulpne

blev af Quindens Szd.
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Fig. 11. Ngrup Kirke, der wydekoreredes i 1730°erne, frigpres keruberne fra dgre og gitre. Foto: CBN.

Altsa et syndefalds- og forlgsningsmotiv set igennem
og fortolket ved hjelp af figurerne Adam og Eva. I
forholdet mellem Moses og Jesus er der nok snarere
tale om et lov/evangelium-skema.

11722 leverede Arnt Slaches sgn, Jorgen Slache, et
korgitter til Hansted Kirke (Skanderborg Amt, Voer
Herred) nord for Horsens (fig. 9). Det var bestilt af
radmand Laurits Eriksen Riber og dennes frue, hvis
symbolum leses gverst under Kristusfiguren:
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Min Frelser Jesus er

I Ham Jeg Lever Her

I Hammem ieg og Dger
Hand mig til Livet fger

Korgitteret er kunstnerisk set ret ringe, men er til
gengeeld leererigt med hensyn til teologisk gennem-
arbejdelse. I Hansted er det nemlig keruberne, der



tager ordet for at henvende sig til kirkegaeengeren om
Adams og Evas skyld (fig. 10):

Her staar vi Engler paa vor Vagt og maa med
Sverdet true.

For de sig ey vild’ Tag i agt og ey for Dgden
grue.

Selve dgren prydes af malerier af henholdsvis Moses
og Aaron, men det er reprasentanterne for den fald-
ne menneskeslaegt, Adam og Eva, der taler her:

Guds Bud vi toge ey i agt

Men Slangen vild’ adlyde
Hvorfor Guds stercke Engle Vagt
Os Aden Mon forbyde.

Men hgye Himmel Naadsens Gud
Dig vere avig Loved

Som sendt Din Son til Verden ud
At knuse Slangens Hofved.

Atter forbindes forjettelsen fra Genesis 3,15 med
opfyldelsen ved Kristus, der knuste slangens hoved.
Det kristologiske motiv gar igen i indskrifterne over
Adam og Eva:

Eble Biddet Dgden vandt
Livet Vi Ved Jesum Fandt

Keruber i forbindelse med korgitre eller -lager mg-
der vi, hvor billedskarere fra Horsens virker; saledes
i klosterkirken i Bgrglum (Hjgrring Amt, Bgrglum
Herred). Her, hvor mesteren er Jens Jensen den Z£Al-
dre, er de dog mindre i formerne og mere dekora-
tive. De er ikke forgyldte, men imiterer snarere med

deres hvide bemaling antik skulptur. Her som i andre
sene tilfeelde vogter de tydeligvis vejen til savel alter
som skriftestol. I Bgrglum har denne endda en mar-
kant indskriftskartouche:

En Naade Stoel du finder her.
Om du jtide Knzler.

Men Domme Stolen bier der
Om du for leenge dveler.

I den meget rigt udstyrede Ngrup Kirke (Vejle Amt,
Torrild Herred), hvis inventar er fra 1730’erne, op-
treeder de delvist forgyldte keruber i forbindelse med
en lage, der gor det muligt at se altertavlen, selv nar
den er lukket (fig. 11). Pa den ene flgj ses Jakobs
drgm - og pa den anden side Jesus, der peger hen
pa synagogen. Iser det fgrste motiv er spendende,
fordi det ledsages af citatet fra Genesis 28: Her er in-
tet andet end Guds hus og her er Himmelens porte.
Her smelter bygningen, templet, sammen med vejen
ind i himmelen.

Endelig findes i korbuen i Engum Kirke (Vejle Amt,
Hatting Herred) fra 1759 et par elegante mandshgje,
delvist forgyldte, keruber, der pa rokokomanér sna-
rest star og leger med deres flammesverd. De er ud-
fort af Jens Jensen den Yngre. Otto Norn bryder sig
ikke om disse, de sidste i den gstjyske gruppe, fordi
de for ham mest er at opfatte som dekorativ staffage.
Sagen er dog, at de stadig tjener deres formal, nemlig
atvogte graensen mellem skib og kor. De vogter savel i
Ngrup som i Engum tillige vejen til skriftestolen, der i
begge tilfeelde er indrettet mod nord i koret i neereste
forbindelse med altertavlen.

Vi star over for to hovedmotiver. Det ene er Para-
disporten, der gar tilbage til den jgdiske legende om
Adams og Evas liv. Ifglge den fgres savel Adam som
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Eva ind i haven af Gud gennem Paradisporten. Det
stemmer ikke med historien, som den fortelles i 1.
Mos, men den er uomgaengelig i de fleste tidligt krist-
ne og middelalderlige paradisforestillinger, hvor ogsa
Jakobs drgm (1 Mos 28,17) far en vigtig betydning.
Himlens og Paradisets porte paralleliseres.

Kerubmotivet er del af det store, klassiske, kristne
kultdrama, som vi har en efterklang af i Grundvigs
oversettelse af Adam af St. Victors sekvens til Paske-
lprdag, "Mundi renovatio”:

Fundet har nu mennesket
bod for alt forliset;

sveerdet nu, det flammende,
svandt fra Paradiset,

nu keruben lgfter glad
oliegren og palmeblad,
vinker os til Eden.

Naturligvis spiller disse meegtige motiver fra jgdiske
legender over de apokryfe evangelier og frem til Mil-
tons Paradise Lost en afggrende rolle som forstaelses-
baggrund, men der er dog neppe tvivl om, at korgit-
re med keruber i den protestantisk-kirkelige kontekst
ma ses mere konkret i forbindelse med boden, skrif-
temalet og kirkens disciplin. Ved overtraedelser af lo-
ven — eller Guds bud — ma der falde en sanktion. Det
gjorde der over for Adam og Eva — og det ggr der i
dag gennem den tugt, kirken er sat til at udgve. Kir-
ken kan i kraft af sine nggler lgse, meddele nade og
forladelse af synder, men den besidder ogsa ngglerne
til at lukke vejen for en forhzrdet synder. Vort held
er, at de gstjyske korgitre er sa verbaliserede. Det er
i Horsens og Hansted klart, at Adam og Eva anven-
des som billeder pa menneskeslaegten. De er proto-
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typer. Alle dgbte kristne er i den forstand Adams og
Evas bgrn, syndige og retfaerdige pa samme tid. De
kan derfor i kraft af ndden — det vi siges om fglge af
den handling, boden og skriftemalet er — forcere sig
vej gennem portvogterne og frem til frelsens kilde.
Adam og Eva bliver billeder pa og talergr for den nu
forlgste menneskeslegt — og den bodssggende gen-
nemfgrer den handling, den tilbagevandring, som
nu er muliggjort ved syndens tilgivelse i Kristus og
dens effektive tilsigelse i skriftemalet.

Den vej, der er abnet, er en trefoldig vej. For det
forste er den en vej til Paradis, for det andet er den
en vej frem til brugen af de nademidler, kirken admi-
nistrerer for Kristi skyld — og endelig for det tredje en
vej, der fgrer til himmelen.

7. Kirkelige praksisformer
Adams og Evas knzlen, som vi har mgdt som motiv
i flere af de gstjyske korgitre, ma ses og tolkes i lyset
af den foreskrevne kirkelige praksis i Kirkeritualet af
1685.

Om det almindelige skriftemal hedder det i 4. kapi-
tel, 1. art. "Om lgnlig Skriftemaal og Aflgsning”™:

De, som ville bruge den hellige Nadvers Sa-
kramente, skulle enten Dagen tilforn, eller
samme Dag for Praediken, om det for vigtige
Aarsager ikke kand ske Dagen tilforn, ind-
stille sig for Preaesten i Skriftestolen, bekiende
deres Synder for hannem og bede om Aflgs-
ning; Dog skulle de, som enten fgrst ville ga
dertil, eller noget sgnderligt billigen at tage
i agt, gaa til Preesten nogle Dage tilfon, han
hand bequemmeligeen med dennom kunde
handle og i Tide raade deris Samvittigheder



Fig. 12. Sorg Kirke har et lukket kor af edle treesorter fra 1655.
Det skal signalere Templet i Jerusalem med de vogtende keruber ved indgangen. Foto: CBN.
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af Guds ord. Naar de saa ville skrifte, skulle de
i en sand Hjertens Ydmyghed fremkomme, og saa-
som for Guds eget Ansigt sette sig med ALrbpdighed
ned pa Knee for Herrens Tienere, mens de gigre
deres Skriftemaal og annamme Aflgsning.

Det offentlige skriftemal anvendtes som sagt som kir-
kens alvorlige disciplineringshandling, nar det gjaldt
en synder, der ved sin overtredelse havde sat sig uden
for feellesskabet, men som ved bod og bekendelse be-
garede at blive lukket ind igen. Offentlig knzlen i
kordgren var foreskrevet praksis i sd tilfaelde. Herom
hedder deti 4. kapitel, art. 2, at handlingen omfatter
advarsel, bgn, spgrgsmal og afsyngelse af en pgniten-
sesalme:

Imidlertid kommer Synderen (Synderinden)
til Korsdgren, og setter sig ned paa Kne lige i
Dyren, eller oppe imod Alteret, hvor intet Kor er.

Efter preestens vidtlgftige spgrgsmal og synderens be-
kendelse siger presten:

Saa vender eder da om til Menigheden og
afbeder den Forargelse, som I med denne
eders Synd har givet dennem:

Derpaa staar Synderen (Synderinden) op og
vender sig til Menigheden sigendes paa den-
ne, eller anden dislige Maade:

Jeg beder, at I Guds Bgrn vil forlade mig
denne min begangne Forseelse og ikke stgde
eder paa mig, eller tage Forargelse af mig
mere.

Saa seetter han (hun) sig ned paa Kne igien for
Presten.
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Herpa bedes for synderens tilgivelse og der formanes
kraftigt, inden synderen kan rejse sig og med menig-
heden ga 7op til Herrens Altere lige med andre at
blive deelagtig i den hellige Alteris Sakrament”.

Hermed er der givet en meget praktisk betinget
grund til billedligt at placere de to ursynderne Adam
og Eva lige i kordgren, pa terskelen til koret.

Hvem mimer hvem, nar vi star over for disse kor-
gitre? Er Adam og Eva i egentligste forstand prototy-
per, matricer, roller, som kan overtages af andre? Er
prasten sa den, der spiller kerubens rolle? Nu har
den kirkelige disciplin en staerk modvilje mod at for-
bindes med rollespil, for derved ville dens alvor og ef-
fekt undergraves. Der star heller ikke i Bibelen noget
om, at Adam og Eva knelede og gjorde bod som Ma-
nasse. Man ma snarere vende pavirkningen og se det
som om, Adam og Eva fremstilles i en performance,
der er bestemt af 1600-tallets skriftemalspraksis. Det
er jo pafaldende, at der udspiller sig hele sma drama-
tiske teaterscener og -dialoger foran disse korskran-
ker, hvor det er keruberne, der tiltales eller tiltaler os.
Vi kan over for keruberne som Adams sleegt formu-
lere vor syndsbevidsthed og modtage forsikring om
den nade, der er blevet vor adgangsbillet ind gennem
porten.

Denne dialog ggres sandsynlig gennem selve det
skulpturelle og i kraft af skalaen. Keruberne har jo,
hvad der i omkring 1700 var mandshgjde. De frem-
treeder i en forstand som personer, vogtere, embeds-
bzrere, som det giver en vis mening at forestille sig
i en dialog med. De er imidlertid ikke realistisk be-
malede menneskekopier i et tableau vivant, men et
stykke stiliseret, antropomorfiseret tempelinventar —i
sidste ende en indretning, som Hebraerbrevet tolker
Jesus som nedbryder af — qua dennes ypperstepraeste-
lige embede.



I den sammenhzng tjener Adam og Eva blot som
billeder — og kan derfor vere gengivet i en helt an-
den skala end keruberne og de levende mennesker i
kirkens rum. Den nutidige menneskelige handling er
saledes primaer og eksistentielt afggrende i forhold til
de bibelske ursyndere.

Keruberne stér sjeeldent som ensomme billedtegn,
for korskrankerne er sedvanligvis i kraft af deres ma-
lerier og skulpturer arsenaler af argumenter for savel
forbandelsen, eksklusionen, som den forlgsende, in-
kluderende, nade. Keruberne bliver de performative
referencepunkter, ressourcer, der aktiveres diskur-
sivt som argumenter netop i den afggrende liminale
zone, der udggr skellet mellem det at veere udelukket
og indelukket.

8. Kerubernes nedslag hinsides Lillebeelt
Osgylland ikke er ganske ene om kerubmotivet. I
Kerteminde Kirke pa Fyn findes rester af et korgitter
fra 1698. De to store keruber med flammesverd er
bevaret. De er 140 cm i hgjden. En kristusfigur, der
har befundet sig over gitteret, er forsvundet.

Til Nyborg Kirke pa Fyn leverede Andreas Bild-
hugger i 1655 et tralveerk foran koret, altsa et korgit-
ter. Mod nord og syd fandtes to kraftige snoede sgj-
ler med vinlgv. Altsa referencer til det salomoniske
tempel. Ved kordgrens sider stod tidligere to veeldi-
ge keruber med flammesvaerd. Den ene med svaerdet
opad, den anden med svaerdet nedad. Det ene flam-
mesverd blev braekket som fglge af, at folk brugte at
hange deres hatte pa det.'”

I Sorg Klosterkirke pa Sjaelland er et par mandshg-
je, treeskarne keruber derimod fint bevaret som del af
den afgrensning af koret, der her er meget markant
(fig. 12). Arrangementet kan formodentlig dateres til
1653. Keruberne vender her indad mod korrummet,

hvilket kan skyldes gnsket om, at koret med sine ®dle
traesorter skulle fremtraede i overensstemmelse med
det helligste i Salomons Tempel.

Udblik til nordisk kirkekunst viser, at der i Norge
er gode eksempler pa korgitre i forbindelse med sa-
vel syndefaldsscener som domsscener, men ikke no-
gen keruber, hvilket der tilsyneladende heller ikke
er i Sverige.'® I Sachsen er alle skriftestole beskrevet
ngje, men der er ikke et eneste eksempel pa brugen
af keruber. I kirken i Prerow pa gen Darss i Pommern
har en ukendt barok billedsnider i 1740 dog skabt et
fontelukke, der er prydet og vogtet af majestetiske
— legemsstore — seksvingede serafer. Disse engle er
traditionelt ledsagere ved Guds selvibenbaring, hvil-
ket passer i forhold til Gud, der ses komme til syne i
skyerne oven over bjelkelaget. Serafer er betydnings-
meaessigt ganske forskellige fra keruber. De markerer
et potenseret gudsnaerveer.

I 1972 talte Sixten Ringbom pa Nordisk ikonogra-
fisk Symposium om det bernhardinske motiv litiga-
tio sororum, eller "Adam og Eva for Treenighedens
domstol”. I nordisk sammenhaeng findes der en lang
rekke malede tavler og kalkmalerier med dette mo-
tiv. Pointen er, at Adam og Eva faktisk — af keruben
— far stillet en retssag pa benene, hvor de udstyres
med fire dydige forsvarsadvokater. Motivet er for ny-
lig undersggt i nordisk salmetradition, hvor det viser
sig mere udbredt end hidtil antaget. Det handler om
vejen ind, vejen hjem — til naden. Det handler om at
blive kendt retfeerdig. Som sadan er det udmalet lige
over korbuen i Tullebglle Kirke pa Langeland i 1560.
Her traeder synderne frem mod treenigheden og de
fire forsvarsdommere pa det afggrende sted, netop
pa graensen mellem de to rum, skibet og koret, der
symboliserer de to riger, syndens og nadens."
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Hvad der er interessant ved baroktidens korgitre
er, at de ikke blot som i de tidligere naevnte altertavler
fra omkring 1600 har syndefaldet som motiv, men at
de indbefatter og forudsatter en menneskelig beve-
gelse i rummet, hen over den grense, de satter. En
graense der synligggres og tolkes af den ikonografi,
som disse portaler er forsynet med. Her fgrst og frem-
mest keruberne. De afstedkommer en mulighed for
rollebytning mellem historiens fgrste menneskepar,
og de hidtil sidste og mest aktuelle mennesker — os
selv. Det er barok scenografi og ikonografi i bodsor-
todoksiens spejl, skulle jeg mene.

Keruberne forsvandt sammen med korgitrenes zera
i slutningen af 1700-tallet; skriftemalet i den zldre
form erstattedes siden 1741 af en mere generel skrif-
tetale til de fremmgdte, men keruberne dukkede at-
ter op i kirkekunsten — om end i nye fortolkninger.

1890 malede Joakim Skovgaard altertavlen til
Mandg Kirke ud fra et motiv fra Nikodemusevange-
liet: Kristus forer rgveren ind i Paradiset. Det er den
ultraliberale, grundtvigske, fortolkning af naden,
der er emnet for denne ikoniske altertavle: at rgve-
ren, der omvendte sig sa sent som pa korset under
sin henrettelse, skulle veere den fgrste til af Kristus at

Fig. 13 a-b. Thomas Berentsen: dgbefont i brendt le, Nazareth Kirke, Osterbro, Kgbenhavn, 1904. Foto: CBN
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fgres forbi keruben med flammesverdet og ind i Pa-
radisets blomstrende have.

Noget anderledes er billedhuggeren Thomas Bae-
rentsens dgbefont af braendt ler i Nazareth Kirke i
Kgbenhavn fra 1904. Den er placeret i det forhgjede
kor, der i kirkefondskirkerne kan tjene som marke-
ring mellem to ideologisk og vardimessigt forskel-
lige rum. Her er det ikke direkte Paradisindgangen,
der vogtes af keruben (fig. 13 a og b). Syndefaldet fg-
res pa en uklar made sammen med Jesu dab, som om
keruben varner daben og forbeholder den de verdi-
ge. Det svarer maske ganske godt til den nypietistiske,
calvinsk praegede kirkefondsideologi, som opfgrelsen
af denne bykirke byggede pa. Keruber kan lukke op
eller holde ude. I vekkelsernes tid blev det vigtigt at
holde styr pa, hvem der var inde — og iseer hvem der
var og endnu en tid skulle forblive ude —i verden.

Noter

1 Sissel F. Plathe & Jens Bruun 2009.

2 Wenningsted-Torgard 1993.

3 Boye Petersen 1999 s. 14-17; se desuden det papmachere-
lief, der omkring 1600 blev masseproduceret efter en form
fra Albrecht von Soests vaerksted, Nationalmuseet, inv. nr.
D192/1991. Sadanne var steerkt udbredte i Mecklenborg,
hvor flere forme og aftryk er bevaret i Museet pa Slottet i
Gaustrow, se Hegner 1990 s. 15 og 81.

4 Vesten 1932 's. 128-132.

5 Som tidstypiske paralleleksempler kan her anfgres Hassing
Kirke (Thisted Amt, Hassing herred)) i Thy, der fik sin alter-
tavle i 1598. Denne tilfgjedes 1640-50 vinger med primitive
relieffer med syndefaldet og bebudelsen som poler i den
vertikale akse. Nabokirken i Skyum (Thisted Amt, Hassing
Herred) har en primitiv altertavle, der muligvis kan dateres
til 1638. Jeg fremhzver den, fordi den typologiske akse ogsa
her gar fra syndefald og befalingen om udvisning til venstre
mod hgjre, hvor i begge tilfelde Maria bebudelse ses. I begge
tilfzelde er Gud aktivt indgribende og handler ved hjalp af

engle. Danmarks Kirker: Thisted Amts. 518 samt 533-534 og
Kirkene i Thy 2009 s. 177-182; 319-323.

6 Fuente Pedersen 1998 og Vesten 1932 samt Holm 2012.

7 Modstillingen af syndefald og Jesu fgdsel ses som relieffer pa
predellaen af altertavlen i Sankt Mortens Kirke i Randers, Sct.
Mortens Kirke i Randers 1994 s. 107-109.

8 Et vertikalt fortolkningsskema findes i den imponerende
sandstensaltertavle i Visby Kirke pa Gotland. Den stammer
fra 1682. Hovedmotivet er uddrivelsen af paradis flankeret
af troen og habet. Nederst laeses "Sa 16ner synden”, gverst
"Sa kroner troon”. Der er her tale om en klar anvisning om
opstigning i den tro, der vil blive kronet med evigt liv. Sveriges
kyrkor: Gotland, bd. XI, Visby Domkyrka s. 14.

9 Se eksempelvis Bjernede (Sorg Amt, Alsted Herred), Gam-
melstrup (Viborg Amt, Fjends Herred), Lynge (Sorg Amt,
Alsted Herred) og Kippinge (Maribo Amt, Falsters Ngrre
Herred). For det rige sachsiske materiales vedkommende se
Wieckowski s. 2, 23 og 85.

10 Saledes i Ngrre Galten Kirke (Galten Herred, Randers Amt)
og i Auning Kirke (Sgnderhald Herred, Randers Amt), hvor
der i korets nordgstlige hvelvkappe finde kalkmalede frem-
stillinger af Peter med ngglen.

11 Se Hassing Kirke — note 5 — hvor alterets predellaindskrift
klart udtrykker, at nadverens sakramente alene er virksomt
for dem, der ggr bod.

12 Barker s. 57-103.

13 Barkers. 133-177.

14 Barkers. 104-132.

15 Danmarks Kirker: Arhus Amt s. 5801-5805.

16 Wieckowski s. 67-72 og Steiger, bd. 1, s. 276-279.

17 Logstrup 1923 s. 17

18 Anna Nilsén 1991 leverer oplysningen ex silentio.

19 Ringbom 1972 5. 242.

20 Joakim Skovgaard 2007.

21 Gravgaard 2001, s. 118-119.
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