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Forord

Af Ditte Kroner, Ansvarshavende redakter Dragtjournalen 23

Dette drs Dragtjournal foelger til dels op pd seminaret 1 2024, hvor temaet var trykte tekstiler.
Tryk er en del af vores hverdag hvad enten det er en t-shirt med et statement print eller en kjole
med trykte sma blomster. Men trykte tekstiler er ikke bare en del af modebranchen hurtige
skiftende luner, det er ogsé en del af bade den kunstneriske og den historiske scene. Det ser
heldigvis ud til at handtryk ikke mister sin betydning.

Kirsten Rykind-Eriksens artikel om kunstneren Einar Hansens boligtekstiler, viser hvordan
mode, teknik og industri henger sammen med kunstretninger. Rykind-Eriksen folger
udviklingen igennem genstande og arkivalier og viser, hvordan tegnede forlaeg har dannet
baggrund for det endelige tryk.

Morten Grymer-Hansen opsummerer i sin artikel brugen af silkeband pa Amager, han
bygger pé forskningsprojektet af samme navn, der har til huse pd Museum Amager og Center
for Tekstilforskning. Han viser, hvorledes mange af silkebdndene har fundet vej til reklamer
1 aviser, hvor de s@lges som billige bédnd, hvordan de endvidere har mange symboler, som vi
ikke nedvendigvis kan afkode i1 dag.

Kathrine Vestergaard Brandstrup, Ditte Kroner og Flemming Lundholm har skrevet en artikel
om forste del af deres forskning i projektet Red Vaven. De er begyndt at udarbejde en falles
dansk terminologi for vaeve og deres enkeltdele, der skal arbejde pé tvaers af historiske og
nutidige vaeve.

Favoritten af Inge Christiansen har den fineste solhat 1 trykt bomuldsstof som tema.
Favoritten viser, hvordan man fer solcremen, har forsegt at holde solen vk fra ansigt og
nakke, og pa samme tid vaere fashionabel og elegant.

I &rets Varia har Kirsten Rykind fundet frem til et skifte fra Kalundborg 1791, hvor mangden
og bredden af typer af tekstiler er stort.

Aret 2025 hos bade Dragtjournalen og Dragt- og tekstilnetvaerket er praget af Tove
Engelhardt Mathiassens alt for tidlige bortgang. Hun var en tekstil pionér pa mange omrader,
og savnet er staerkt, iseer hos denne redakter, der pA mange mader blev oplart af hende i det
tekstilfaglige. Vi var heldige at Tove sidste ar bidrog med Favoritten, hvor hun satte fokus pa
Kirsten og John Beckers alterteeppe 1 Ryde kirke fra 1976. Hun arbejdede til det sidste pa sit
forskningsprojekt om Becker-parret.

I en lysere tone byder dette &rs Dragtjournal ogsé pa 6 anmeldelser af boger med tekstilt
emne. Vi har bade anmeldelser af fagfolk fra Dragt- og tekstilnetvarket og fra udevende
kunstnere. Det er dejligt at se, hvor mange der kaster sig over det tekstile omrade, vi haber at
trenden fortsatter.

Redaktionen siger mange tak for al opbakning til Dragtjournalen og gleeder sig allerede til at g
1 gang med naeste ars nummer.



Lysende gardiner

Ejner Hansens beremte bloktryksgardiner

Af Kirsten Rykind-Eriksen, etnolog mag.art. og forfatter

Tekstilfarver Ejnar Hansens bloktrykte gardiner er ofte blevet omtalt som noget sarligt,
transparente og med et let og elegant udtryk. I denne artikel vil jeg ud fra Ejnar Hansens
samling pd Vejle Museerne og arkivalier pd Vejle Stadsarkiv, der indgik p&d museet i 1982
som gave fra hans to senner, undersoge og analysere, hvad der gjorde gardinerne si beromte.
12008-2009 gennemgik jeg hans samlinger og arrangerede udstillingen “Farverens larling”
pa VejleMuseerne, hvor fokus 14 pa hans evner til at fremstille garner med hoje agte kulorer
ligesom de gamle farvere, men med syntetiske farvestoffer. Dragtpuljens medlemmer s
udstillingen ved det arlige seminar 1 2009, jeg har skrevet fire artikler, se litteraturlisten, og
holdt flere indleg, bla. pa Dragtpuljens seminar i 2015.

Ejnar Hansens uddannelse

“Einar Hansen har en sjeelden kombination af kunstneriske anlceg og videnskabelig evne”, er
der 1 skrevet i en anbefaling fra firmaet Christiansen og Bliimche i Flensborg, hvorfra Ejnar
Hansen (1885-1958) blev svend 1 1903. Fra Flensborg drog Ejnar Hansen som en svend pa
valsen videre til Karlsruhe, Schweiz, Berlin og Chemnitz for at arbejde hos de store kemiske
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Fig. 1: Skitse pd manifold, blyant og vandfarve, med Ejnar Hansens foretrukne slyngede blade,
steengler og blomsterhoveder. Ejnar Hansen har malet motivet i flere farvevariationer.
Foto: Mogens Bach, Egtved.
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fabrikker. Her laerte han ikke blot om faget rensning, der var et helt nyt omrdde for farverierne,
men is@r om de syntetiske farvestoffers kemiske sammensatninger og decatering [filtrering].
1908-1914 gik han pd Kunstakademiet under professor og kunstmaler Viggo Johansen, dog
med afbrydelser for at arbejde i faderens, L.P. Hansens Farve- og Renseri, i Vejle.!

I 1915 skrev Viggo Johansen om Ejnar Hansen i en anbefaling til et legat, at han
besad begavelse, stor dygtighed og megen flid. Til samme legatansegning skrev Dansk
Farverforening af 1888, at Ejnar Hansen enskede at udvide sine erfaringer om kunsttryk pa
stof, og fortsatte med: at "den Sag, der interesserer ham, vil veere af betydning for vor hjemlige
Industri.” Det samme gjorde Fagskolen for Haandverkere og mindre Industridrivende, hvor
Ejnar Hansen deltog i to af deres farvekurser.

Ejnar Hansen var sdledes velegnet til at rejse til England for at leere om de gamle
kattuntryk. Han vedblev dog fremover at tage pé studierejser til Tyskland, hvor han
ogsd besogte tekstilmuseer, bl.a. med en anbefaling fra direkter Erik Zahle, Det Danske
Kunstindustrimuseum, for at studere tekstilsamlingen pd Wiener Museen. Den sidste
studierejse foretog han 1 1955 til Middelhavet for at indsamle kermeslus — der giver en &gte
rod farve.

Tegninger til kattuntryk

I 1918 overtog Ejnar Hansen faderens L.P. Hansens Farve- og Renseri pa Norregade 10 1 Vejle,
som indtil da primert havde farvet indleverede garner og stoffer fra omegnens befolkning. I
1912 var der opfert et nyt forhus, hvor der var butik og lejligheder pé 1. og 2. sal. Ejnar Hansen
og hans familie boede fra 1918 pd 2. sal. I sidehuset indrettede Ejnar Hansen sit laboratorium,
der var som et helt eventyr at besege, hvor der stod raekker af glas med forskellige
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Fig. 2: egning pa bottepapir, sign. "23. August  Fig. 3: Tegning pad bottepapir. En variation
1917 Ejnar Hansen, Norregade 10. Vejle. No  over de rombeformede felter og med

1’. De rombeformede felter med kanter af [ferkanter. I feltet en oprejst love. Pa bestilling
vingede blade og ligesd cirklerne arbejdede indscettes f.eks. foreningsnavn som 'DKS’
Ejnar Hansen med i flere variationer. Dette i den lille runde krans. Findes som nr. 1 i

med de tre tarne — Kobenhavns byvdaben — kataloget og som nr. 4 med englehoved i

blev fremstillet med brandmandshjelm og stedet for loven.

politihand skiftevis i de runde felter. Findes Foto: Mogens Bach, Egtved.
som nr. 2 i kataloget. Se fig. 10.
Foto: Mogens Bach, Egtved.

1 Rykind-Eriksen 2016: artiklen ”Heoje @gte kulerer”, om Einar Hansens arbejde med at genskabe de naturlige
farvestoffers kulerer ved hj®lp af syntetiske farvestoffer, ud fra hans beremte historiske og videnskabelige studier.
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pulveriserede farvestoffer, stativer med
reagensglas og kolber, ure til indstilling
af, hvor leenge garnprove 14 1 farvebad,
termometre og meget andet. | forlengelse
af sidehuset 14 farveriet med maskiner og
vasketromler drevet med dampkraft og i
baghuset ned mod Vejle A 14 renseriet.?

I Ejnar Hansens store samling pa Vejle
Museerne findes foruden masser af
garnfarveprover to store album, hvori der
ligger tegninger til kattuntryk. Mange af
disse er signeret med EH eller Ejnar Hansen
og dato, der er angivet mellem 1915 og
1927.2 Han var serlig flittig i arene 1915-
1922, d.v.s., de forste ar, hvor han overtog
driften af faderens virksomhed. Hans
foraeldre og seskende med familier flyttede
til Charlottenlund, hvor det ser ud til, at de
boede samlet 1 en stor villa pa Jegersborg
Alle 75.

Mange tegninger er i A2 format pa G' s FGore,
bettepapir, andre er i mindre storrelser og i Ao g -

o . .. A-6
udfert pa manifold, der er gennemsigtigt
papir i ruller, brugt pa tegnestuer. Fig. 4 Skitse pa manifold: slyngede stilke, bredt
Tegningerne er udfert skitsemaessigt med blad, blomst i silhuet og frugter. Sign. ’Ejnar
blyant eller uden, og alle er malet som Hansen, Vejle 1915 No 6°. Motivet findes i flere
gouache — med vandfarve, hvilket gor variationer. Foto: Mogens Bach, Egtved.

tegningerne pa manifold transparente. Der
er bevaret ca. 50 forskellige monstre/motiver.

Til et monster eller motiv er der ofte udfert flere skitser, og det er tydeligt, at Ejnar Hansen
undersogte udtryk ved at placere forskellige udgaver af en blomst eller blade 1 et midterfelt.
Han @ndrer ogsé pa en flades inddelinger i ruder, der gerne er firkanter pa spids, hvor linjerne
er balgede eller fligede blade. Ved at have fladen inddelt i felter er der mulighed for at anbringe
forskellige motiver i midterfeltet, f.eks. til Kebenhavns Brandvasen, hvor der i midterfeltet
skiftevis er indsat Kebenhavns tre tarne, en brandhjelm eller hdnden med politigjet i.

Et fladedekkende monster med stiliserede clematis, slyngeformede stilke og fligede blade
er malet med enten en farve, f.eks. morkebla, gra eller gron, men der findes ogsa udkast,
malet med rede blomster og gronne stilke med blade. P4 en anden tegning er der stroet gule
paskeliljer over hele fladen, der synsmassigt er forbundet med grenne eller sorte stilke. Til en
bestilling eller foresporgsel pd gardinpreve til Vejle Amts Sygehus findes forskellige udkast til
en bort, der badde gar vandret og lodret. Der er tre forslag til indramninger af borten, hvert med
forskellige former for midtermotiv i de firkantede felter. Ved andre tegninger er midtermotivet
klippet ud, og der er forsegt at s@tte et andet motiv ind for at se, hvordan det tog sig ud. Ejnar
Hansen har fabuleret frem og tilbage over hvert eneste monster eller rapport.

2 Rykind-Eriksen, 2008, s. 37-54, beskrives virksomhedens bygningskompleks ved hjelp af. en grundplan 1912
og gamle fotos.

3 Tegningerne er registreret samlet pa VejleMuseerne under sag 916x139 og 916x140, dvs. der er ikke opfort tal
pa, hvor mange tegninger der er i alt. Kirsten Rykind-Eriksen har set dem alle igennem og skenner, at der er ca. 50
forskellige typer motiver.

4 Jeegersborg Alle 75, Charlottenlund er i dag indrettet med en lejlighed pa hver etage. Stuearealet er pa 176 m?.
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Fig. 5: Tegning pa bottepapir, sign.’Vejle D.
17.-1-19 Ejnar Hansen 2 Blokke, N 4°. Et
meget enkelt monster med lidt skceve hjerter.
Findes i kataloget som nr. 11.

Foto: Mogens Bach, Egtved. Fig. 5.1: Gardin, der svarer til tegningen.
Ifolge kataloget oplyses, at det er trykt med
Ejnar Hansen var inspireret af gotikkens engelsk rodt og sort, leveres pd tyndt stof i

slyngede og fligede akantusblade, blomster 1 95 ¢cm bredde eller bldarlcerred, 67 cm bredt.
silhuet og blomsterkroner samt inddelingen Foto: Mogens Bach, Egtved.

1 felter som ses pad mange af middelalderens

kirketekstiler og 1 de &ldst trykte menster- eller motivbeger fra 1500-1600-tallet. Hos Ejnar
Hansen bliver det til monstre, der deekker hele stoffet. Det samme gaelder menstre i en
nyrokokostil, hvor en blomster-bladsamling bindes til hinanden med s-slyngninger i hver

sin retning over hele fladen. Indimellem bliver de slyngede akantusblade til Bindesboll-
krusseduller. Efter sin tid pa Kunstakademiet feerdedes Ejnar Hansen mellem malerkollegaer
og arkitekter, hvorfra han bdde modtog idéer og viden om, hvad der var fremme inden for
boligindretningen, der i samme periode havde stor bevagenhed fra offentlig side og forskellige
kulturinstitutioner.”

Ejnar Hansen tegnede ogsd mere stiliserede eller abstrakte menstre. Sdledes en stiv gul
vintergak, der fylder fladen 1 skrastriber malet 1 hdndtegnede firkanter signeret den "25/11.-
1927 til Vestindisk Handelscompagnis direktor, Hjort Andersen, Filial i Barcelona.” Et meget
enkelt fladedekkende meonster, ligeledes indtegnet i firkanter, er med slyngede hjerteformede
buer, der samles i cirkelovaler, og hvor der sidder et redt lille hjerte i hvert samlingspunkt.

Alle tegninger, undtagen fem, er tegnet og malet pa hvid bund — papirets farve. Af disse
er to tegninger malet med merkebld bund, hvor mensteret pa den ene udgeres af citroner
med gronne blade 1 skrd baner. Den anden bla baggrund har mere runde citroner med gronne
bladstilke, placeret i skrétstillede midterfelter, helt fladedeekkende. Det tredje farvede er et redt
maleri af Redhatte med kurven og ulven, der bagfra laegger en forlab op pa hendes nakke,
sandsynligvis tenkt til at udferes 1 applikation, da figurerne er kantede og ligesé skovbundens
blade rundt om. En tegning/maleri har gammelrosa baggrund med stiliserede rade tulipaner i
lige reekker og det sidste har lyse terrakottafarvede firkantede felter, hvori der haenger en hvid

5 Boesdal og Moller: 1931 og 1934.

Kirsten Rykind Eriksen 8
Lysende gardiner - Ejner Hansens beromte bloktryksgardiner



Dragtjournalen Arg. 19 | Nr. 23 | 2025

Fig. 6: Tegning pa bottepapir med Clematis
og krusede blade. Sign. "No 4 Ejnar Hansen,
Vejle 1915°. I kataloget er det nr. 6 med bla
farve pa 95 cm bredt tyndt stof. Samme motiv
findes i forskellige farver.

Foto: Mogens Bach, Egtved.

Fig. 6.1: Handskaren trykblok til clematis
Foto: Mogens Bach, Egtved.

stedmoderblomst i hvert felt. De sidste to minder om broderimenstre og kan godt vere det
ligesom Redhatte, for i samlingen ligger deciderede broderitegninger med blomsterkranse,
dateret ”5/12-1927,” sandsynligvis til kvinder 1 Ejnar Hansens familie eller omgangskreds.

Selvom stilen skenvirke var fremtraedende fra omkring 1900-1930 var historicismen ikke
glemt, 1 det tidligere tiders stiludtryk blev taget op pa ny. Der kan jevnfores til mebelomradet,
hvor der bade fremstilledes mebler i nyengelsk stil, neoklassicisme, nyempire, og 1 en tung
renaessance-barokstil.* Ofte voluminegse mebler, som regel uden ornamenter, treefladernes
behandling skulle virke i sig selv. Hertil har Ejnar Hansens lette gardiner med fladedeekkende
monstre passet fint som et harmonisk og festligt indslag 1 de mere enkle stuer i forhold til
klunketidens overmeblerede stuer med tunge tekstiler.

Trykblokke

I Ejnar Hansens samling indgar et stort antal traeblokke til handtryk. Ca. halvdelen er med sma
som, der var til det gamle farveris bldtrykte tekstiler. I en avisomtale n@vnes bl.a., at bagud i
laboratoriet ligger mange gamle trykblokke. Flere af disse er forsynet med eskner, beregnet til
ophang i trykkeriet, som det ses 1 Ebeltofts Farvergard.

Ejnar Hansen skar selv sine blokke, der er i peretra. Store tunge blokke, som har krevet
armkreafter og stor praecision at st og trykke med i leengere tid. Avisomtaler giver indtryk af,
at Ejnar Hansen ogsd selv udferte arbejdet med at trykke stofferne for at sikre sig, at udtrykket
blev tilfredsstillende. Det er et noget af et puslespil at sammensatte trykblokke til et enkelt
menster. Det er ikke svaert med de monstre, der kun er trykt med én farve, at sammensatte
trykblok, menstertegning og det faerdige gardin. Det er heller ikke s& vanskeligt at kombinere
trykblokke med menstre trykt i to farver. Det bliver straks sverere, nér der er tre farver og
endnu svaerere, nér der er flere farver, og dertil kommer skygger og nuancer, f.eks. i en citron
pa monstret til Vejle Amt Sygehus gardiner. Her er de gronne bladstilke i flere nuancer, der
kommer af, at blade er foldet ligesom 1 naturen af vinden, et blads ombejning skal enten vaere
lidt lysere eller lidt merkere.

6 Rykind-Eriksen: 2015, s 406 - 419 og Gelfer-Jorgensen, 2009, s.399 - 415.
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Ved gennemgang af tegninger
og trykblokke har vi arbejdet
med at finde trykblokke, der
passer til menstrene.” Da det
ikke har veeret muligt at finde
trykblokke til alle monstrene, er
flere af disse sandsynligvis ikke
blevet trykt, men forblevet pa
skitsestadiet. I samlingen findes
et antal trykte gardiner, stofbaner
og afklippede stykker.

Farver
Da Ejnar Hansens streebte mod at
skabe ®gte, hoje kulorer ligesom
de gamle farvere, brugte han
ikke farvefabrikkernes blandede
farvestoffer, men sammensatte
selv farvestofferne til de enskede
nuancer. Derfor indkebte han
kun enkelte farvestoffer, is@r hos  Fig. 7: Tegning pa bottepapir med "VAS’ [Vejle Amts
Fried. Bayer & Co., Leverkusen,  Sygehus] indtegnet. Borten er tegnet i flere variationer og
bei Coln am Rhein. Et katalog med varierende midtermotiv. Tilhorende trykblokke er lagt
Farbenfabriken, Benzidinfarben  ved tegningen for at vise, hvor mange blokke — trykgange —
auf Baumwollgarn fra der horer til gardinet. Foto: Mogens Bach, Egtved.
1924 er det nermeste til at
angive, hvilke farver Ejnar Hansen brugte. I kataloget er indsat viklestrimler med de mange
forskellige farvenuancer. De foretrukne lod Ejnar Hansen gennem 20 dage ligge 1 dagslys i
en lysaegthedsramme, han selv havde konstrueret, for at undersege, hvor farveagte kulererne
var. Farver, der indeholdt 4 %, falmede ikke ved belysning i 50 dage, viser hans undersogelser.
Han foretrak brilliant og alizarin farver i navnlig red og bla, idet han satte kryds 1 katalogerne
ud for de 1 hans gjne brugbare farver. I et katalog fra samme firma, 1926, er der sat kryds ud
for indanthren — et kypefarvestof, der er velegnet til bomuld. Det samme galder indigosol
farvestofferne.®

Desvearre er der ikke bevaret farveprover til bloktrykgardinerne eller faktura fra 1920’erne,
men 1 1930’erne indkebes desuden hos tre schweiziske farvefabrikker og hos Holliday & Co.
Itd. 1 England, hvor det gaelder chloratin og kitonecht farver. Ligeledes keber han hos I.G.
Farbenindustri, der dannedes 1 1925 ved en sammenslutning af flere tyske kemiske fabrikker. I
ovrigt gjorde valutarestriktionerne 1 1930’erne og under 2. verdenskrig det besvearligt at fa de
onskede farvestoffer uden al for lang leveringstid.

Der findes ikke oplysninger om, hvordan Ejnar Hansen farvede sine bloktryk, men til en
avis fortaeller han 1 1920 om de baner, der henger 1 Foreningen Dansk Kunsthaandvarks
Udstilling 1 Den Frie Udstillingsbygning pé Osterbro 1 Kebenhavn, at de “har veeret kogt i
Scebe, indtil Farven najagtig ndede den Tone, som han ville have frem. Mere Farve kan der
ikke gaa af, idet Farven ikke er noget lost patrykt, der kan fjernes ved Sol eller Luft eller Vask,

7 En stor tak til museumsinspektor Anders Horsbel, VejleMuseerne, for en generes hjalp med at tage tegninger,
gardiner og trykblokke frem fra magasinet pa Lysholt.

8 I Ejnar Hansens samling pa VejleMuseerne findes flere hyldemeter kataloger fra forskellige farvefabrikker, nogle
tilbage til slutningen af 1800-tallet og helt frem til firmaet lukkede i 1978. Mange af katalogerne har ingen arstal
for deres udgivelse.
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men der er indgaaet en kemisk Forbindelse
med Stoffet.” Hele denne proces er med til at
kattunstofferne ikke er helt billige foruden, at
gardinerne er fremstillet ved hadndens arbejde,
forklarer Ejnar Hansen.’

Ejnar Hansens Kattuntrykkeri

Heldigyvis er der bevaret et lille katalog

fra 1920 med en fin tegnet blomst fra et

af gardinerne uden pa: Ejnar Hansen s
Kartuntryk. Vejle, star pd forsiden. P
katalogets forste side fortelles om Ejnar
Hansens Farveri og Trykkeri. Det foretager
“Farvning af Dekorationsstof — Uld, Bomuld,
Silke og Hessian — af Garn til Veevning

og Broderi i lys- og vaskecegte Farver. —
Trykning af Gardiner og Mobelbetrcek med
egne Monstre i lys- og vaske cegte Farver
paa Bomuldsstof og Blaarlcerred i forskellige
Kvaliteter og Bredder efter Onske. — Veerelser
og Bygninger udstyres med farvede og trykte
Stoffer efter Opgave. — Tryk af Monstre

efter given Tegning og Tegning til originale
Monstre udfores. Stofkatalog sendes overalt
til Gennemsyn. Egne Tegninger. Egen
Formskeering. Eget Tryk.”

Det fornemmes, at teksten er skrevet af en
ambitigs kunstner, der vil og kan meget
samtidig med, at han gerne imedekommer
kunders specielle ensker. I kataloget

findes foto af 13 forskellige gardiner med
oplysninger om, hvilket stof de trykkes pa.
Et par af monstrene trykkes pa bade fint
tyndt lerred eller blirlerred. Alle monstre og
motiver ligger 1 tegningssamlingen. Desuden
blev et reklameskilt/annonce trykt med
oplysning om hvert nummer fra kataloget,
hvilke stoffer, det er trykt pa, og i hvilke :
farver samt en pris pr. meter. Denne oversigt  Fig. 8 og 8.1: Skitsetegning og gardin med
rummer dog 18 numre, hvor nr. 14 beskrives  Ejnar Hansens foretrukne skrdtstillede
"Tryk pd blaa Bundfarve med gule Citroner,  felter med svungne kanter. Rapporten er
gronne Blade, tyndt Stof, 95 cm bredt.” Denne med forskellige rokokoagtige blomster som
beskrivelse svarer til en af de to tegninger midtermotiv. Findes som nr. 7 i kataloget og
med citroner. De fire andre, nr. 15-18, trykkes  leveres med bld farve pa tyndt stof 95 cm

pa blarlerred med henholdsvis tre bla farver,  bredt. Foto: Mogens Bach, Egtved.

og sort-brun farve. Til sidst angives, at der kan

kebes frynser i metervis med farve som

9 Toftegaard 2021: s. 60-61: I afsnittet “Farver og efterbehandling”, oplyses om, hvilke farvestoffer Marie Gudme
Leth brugte i 1940-50’erne, og om farveprocessen og de trykte stoffers efterbehandling.
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Fig. 9: Farvelagt tegning pd baottepapir med
morkebld bund og citroner i skrdtstillede
reekker. Samme citron, der er brugt pa
gardinet til VAS.

Foto: Mogens Bach, Egtved.

menstrene. Det var dbenbart svert for
kunderne at undvare klunketidens frynser.
Stofferne tilbydes i flere bredder, dog
saledes, at kun meget grove stoffer er 1
bredder af 135 eller 145 cm. Blarleerred,
hvorpa otte numre trykkes, er i 68 cm bredde
og tyndt stof eller leerred er i 95 cm’s bredde,
som 10 numre trykkes pd. Kun nummer
11 tilbydes med tryk pd tyndt stof og pa
blarlerred. Gardiner af blarlerred star primeert
til at bruges som traekgardiner, hvor de to
sidegardiner kan have frynser pa langsiderne
og en kappe med frynser. Kunder kan ogsa
kobe ensfarvede vaegbekledninger eller
gardiner.

Kunderne

Arne Hansen, Ejnar Hansens bror, arbejdede
som reprasentant for Ejnar Hansens
Kartuntryk, Han er ligesd ivrig som sin bror,
og de forte en korrespondance omkring
mulige kunder.'” Arne arbejder med at fa
kontakt til arkitekter, der stir for byggeri og
indretninger og skriver jevnligt om, at Ejnar

Fig. 9.1: Gardin, trykt pa blarlcerred, der
svarer til en anden tegning med morkebld
bundfarve og gule citroner. Motivet har Ejnar
Hansen sdledes varieret. Gardinet findes ikke i
kataloget, men som nr. 14 i prislisten.

Foto: Mogens Bach, Egtved.

Fig. 10: Foto af kontor med gardin nr. 2 fra
kataloget. Ifolge tryk pa gardinerne med
Kobenhavns 3 tarne, brandmandshjelm

og politihand md det veere Kobenhavns
Brandveesens kontor. De lange sidegardiner
har en kort frynse, som kunne kobes i
metermdl i gardinets farve. Det ses, hvordan
et afdeempet dagslys falder ind ad vinduerne
gennem gardinerne. Lille album i E.H.'§
samling, VejleMuseerne.

Foto: Mogens Bach, Egtved.

bedes sende stofpraver til potentielle kunder. F.eks. har arkitekterne Ingversen og Jepsen,
der arbejder med at indrette Bogense Politistation, bedt om at fa tilsendt prove af nr. 12 péd
sveart stof ensfarvet bomuld, men ogsé en prove pa det tynde stof. Arne foreslér desuden
Ejnar at medsende en prove pd nr. 7. Det samme bedes Ejnar gere til malerfirmaet Blangsted

10 Vejle Stadsarkiv: VBA 6078, 3: 1917-1937 korrespondance og VBA 2066, 83: oversigt over leverede

kattuntryk.
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1 Bogense. Det kan evt. blive til en sterre
bestilling til politistationen, lokker Arne
med. Han har ogsa skaffet forbindelse til Jens
Bang i Odense, der ejer en blandet kunst- og
antikvitetshandel.

Der findes en meget stor bestilling til
den nyopferte Ollerup Gymnastikhejskole
1 sensommeren 1920, hvor alt ifelge
forstander Niels Bukh skal vere parat til
skolestart 1. november. Ejnar Hansens fatter,
Ejnar Mindedal Rasmussen, var tilknyttet
skolen, idet han havde giet pa Ollerup
Héandverkerskole. Skolestuerne og spisesalen
skal have nr. 5, 1 lesesalene skal gardinerne
have red-brunt menster med frynser, 1
elevvarelser er gardinerne ensfarvede
og med borter, hvorpé er trykt maerket
O.D.[Ollerup Delingsferer]. Foredragssalen
far hessiangardiner. Forstanderens private
stuer far ligeledes gardiner, lagt i wienerlaeg
og med kappe, forhallens gardiner bliver
anderledes med bl bundfarve og nr. 5 i grent
og gult. Til nogle rum benavnes gardinerne
med nummer fra kataloget, til andre stir der
f.eks. Buketmonster.

Sommeren 1920 er travl, idet Arne
ogsa skaffer kontakt til professor Wenck
[Statsbanernes ledende arkitekt], der er 1
gang med at bygge en elevskole med store
vinduer [tegning i brevet af vinduet] 2,50

Fig. 11 og 11.1:Gardin og to trykblokke.
Ifolge kataloget nr. 5, trykkes gardinet med
to rade og to gronne farver pd tyndt stof, 95
cm bredt. Det var flere af denne type, der
leveredes til Ollerup gymnastikhajskole i
1920. Foto: Mogens Bach, Egtved.

meter hgje og 1,40 meter brede, der skal have sidegardiner og kapper. I givet fald skal det vaere
rokokomensteret i red farve pa svert tvistlerred [blarlerred]. Wenck vil ogsd gerne have en
prove tilsendt af nr. 13 med red farve pa svert tvistlerred. Der er tale om en ordre pé 16 fag
gardiner med frynser. Arne har givet en pris pa kr. 70 pr. fag. Wenck vil dog lige undersoge
priser og forslag hos Olesen [firmaet C. Olesen, Kastrup, Kebenhavn]

Kirsten Rykind Eriksen
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Fig. 12: Gardin med tilhorende trykblokke.

Gardinet har nr. 12 i kataloget og leveres med

farverne engelskrodt og sort pa bldrlcerred,
67 cm bredt. Gardinet leveres ogsd uden den
sorte smalle stribe som nr. 13, hvorved de
rade clematis fremtrceder tydeligere. Det var
dette gardin, Wenck i 1920 bestilte en prove
af. Foto: Mogens Bach, Egtved.

Udstilling
Det storste fremstod for Ejnar Hansens
kattuntryk blev hans deltagelse i Foreningen
for Kunsthaandverks udstilling 20.8.-
12.9. 1920 1 Den Frie Udstillingsbygning
ved Osterport Station i Kebenhavn.!" Den
var arrangeret 1 anledning af og til @re for
600 sonderjyske handvearkere, der besogte
Kebenhavn den 31.8.1920."2

Ret sent far Arne kontakt til udstillingens

arrangor, snedkermester Otto Meyer, og derfor

bliver Ejnar nedt til at svare hurtigt pa, om
han vil deltage. Tirsdag formiddag har Arne

Fig. 13 og 13.1: Gardin med paskeliljer og
tilhorende to trykblokke. Gardinet har nr. 3
i kataloget og var en bestilling med indsat
skrift: "Aalborg Bys og Omegns Sparekasse’.
‘Gardinet er trykt pa groft lcerred, 145 cm
bredt. "Anvendt med For og sorte Frynser
som Treekgardin. Udfores med gule Klokker,
gronne eller sorte Ranker uden Skrift, paa
tyndt 95 cm bredt, Stof og paa indigoblaa
Bund med gult og gront.’

Foto: Mogens Bach, Egtved.

aftalt mede med Otto Meyer, og udstillingen abner om fredagen [20.8.] Gardinerne skal vaere
1 Kabenhavn onsdag eller torsdag, og l&ngden skal vare som til udstillingen pa Kebestavnet.
Der bliver plads til en kollektion, men maske bliver arrangererne nedt til at foretage et udvalg,
skriver Arne."

Det hele nas dog til tiden og Arne fér trykt et stort visitkort.'* Ejnar Hansens gardiner fik
avisomtaler, der satte skub 1 interessen for hans gardiner. En avis skriver: ’Det nye er Ejnar

11 Vejle Stadsarkiv: VBA 2066, 32/31.

12 Samme sommer, den 10.-12. juli, 1920 foregik de store festligheder i Senderjylland i anledning af
Genforeningen — at senderjyderne den 10.2. havde stemt sig tilbage til Danmark.

13 Kebestevnet afholdtes i Fredericia 1913-1986 hver sensommer. Arkitekt O. Gundelach-Petersen var
hovedarkitekt pa steevnet. Han var arkitekt pa nyopferelsen af Forhuset til Norregade 10 i Vejle, og Einar Hansen
kendte ham fra Kunstakademiet.

14 Vejle Stadsarkiv: VBA 6078, 91-93: vedr. gardinerne 1916-1936: leeg 91: stort visitkort: ”Ejnar Hansens
Katuntryk. Nerregade 10. Vejle. Udstilles i Foreningen for Kunsthaandverk i Den Frie Udstillingsbygning til
Sendag den 12. September. Repraesentant Arne Hansen. Jaegersborgalle 75, Charlottenlund”. Katun eller kartun er
to gamle stavemader.
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Hansens Kattuntryk fra Vejle. De fleste er
samlet i Sidesalen til hajre, men de findes
overalt som Forforheng og Baggrund. Baade
Aalborg Sparekasse og Jernbanestation har
forsynet sig fra Vejle. Saadanne Arbejder
har ikke veeret fremstillet her i Landet siden
midten af det 19de Aarhundrede”. En anden
avis skriver: “Ejnar Hansens Tryk ejer
primitivitetens Friskhed”.... “Disse lyse
Stoffer med haandpaatrykte Monstre i rene
og skeere Farver er af saare festlig og dog
behagelig rolig Virkning. Man maa haabe, at
denne Bestreebelse maa faa varig indflydelse
paa Industrien paa dette Omraade. "

Arne er jevnligt til stede pa udstillingen
og skaber kontakt til flere arkitekter.

Bla. til Anton Rosen, formand for Dansk
Husflidsselskab [DHS], og i den forbindelse
kom Ejnar til at farve garner til deres
Vevestue. Samme dag, den 6. september, far
Arne ogsa snakket med arkitekterne Sven
Risom, Fussing, Vilh. Hvalsee og Alf Cock-
Clausen. Risom er betaget og Rosen synes
bedst om nr. 13, skriver Arne i brevet til Ejnar.

Ustillingen blev sendt videre til Kristiania
[Oslo], med arkitekt Valdemar Andersen som
arrangor. Han ville gerne tegne menstre til
Ejnars tryk, men fik ikke tid dertil, hvilket
Valdemar Andersen bade undskylder og
beklager.

Til gengald indledte kunstmaler og
keramiker Axel Salto 1 1921 et samarbejde
med Ejnar Hansen, hvor Axel Salto tegner
motivet og selv skearer trykblokken, som

Fig. 14 og 15: De to gardiner, designet af
Kristian Mohl til udstillingen i Paris 1925 og
trykt af Ejnar Hansen, der skar trykblokkene.
Motiverne er fladedcekkende, det gronne med
bugtede fisk, vandmceend og bleksprutter,

det rade med kakaduer og skildpadder.
Gardinerne er trykt pa blarlcerred sdledes, at
bundfarverne glider ind i flere af motiverne, T
der star lyse i det ufarvede stof. Til det rode -

@
. . & = \V/ A
gardin heenger overst en prove i en morkere 3 05 \'/l

rod farve. Foto: Mogens Bach, Egtved. NgAN S el 'W\(‘

15 Vejle Stadsarkiv, VBA 2066, 26. Der er ikke angivet, hvorfra avisudklippene er taget
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Ejnar dog skal gere faerdig, da han bedst ved,
hvordan en sadan skal skares for at vaere god
at trykke med.'® Axel Salto skriver i et brev,
at klodserne er til vaeg- og bordtaeppebetrak
og gardiner 1 en uendelighed af variationer.
Han reklamerer med, at folk nu er i faerd
med at indrette deres sommerhjem, derfor
skal gardinerne vaere ferdige i lobet af et par
maneder. Der kommer en del mennesker i
mit hus, skriver Axel Salto, ogsé arkitekter,
og sa er det godt at have noget liggende. Han
vil straks betraekke nogle stole og haenge
smé vagtepper op. I brevet ligger en skitse
til en firkantet trykblok, med en frugtskal
som midtermotiv, indrammet af en raakke
kvadratiske borter med mindre skile uden
frugter. Axel Salto vil lave variationer af
motivet ved at Ejnar Hansen fremstiller tryk
med forskellige farver. Disse diskuteres en
del. Frugtskalen skal vare engelskred med
gule frugter og ligesé borten pa de tre sider.
Der kan varieres med engelsred-gul, ultramin-
orange, foreslar Axel Salto.

Axel Salto er ivrig, han finder et lokale
1 Hyskenstrede, Kebenhavn, hvor de kan
udstille 1 slutningen af maj. De kan nok
regne med noget sommersalg, skriver han,
og bedyrer, at de altid kan komme med pa
Charlottenborgs Efterdrsudstilling, hvor han
er formand.

Der er desverre ikke bevaret kasseboger
fra perioden 1918-1930, kun status og nogle
hovedbeger, der omhandler rensninger. Det
er derfor ikke muligt at undersoge, hvordan
gardinsalget gik. Heldigvis findes en opstilling
over personer og firmaer i forbindelse med
kattuntryk og leveringer. Den teller 14
arkitekter, heraf fire der ogsé var professorer,
fire kunstmalere, tre snedkermestre,
forretninger og firmaer samt enkelte
privatpersoner. Interessen for gardinerne er
stor og spredt over hele Danmark.

Fig. 16: Veegteppet i grov stout, udstillet i
Paris 1925 som en del af den samling pd 13
gardiner, Ejnar Hansen modtog guldmedalje
for. Det trykte motiv minder lidt om Axel
Saltos forslag til gardinmotiv, hvor han
arbejder med en frugtskal. Ejnar Hansens
veegteppes midterparti bestdr af kander og en
frugtskal indrammet af en spidskantet firkant.
De to averste hjorner er fyldt med svulstige
[frugter, forneden en smal frugtbort. Desvcerre
har teeppet i tidens lob fdet svampeskader.
Foto: Mogens Bach, Egtved.

International Udstilling af Kunstindustri og Haandvarkskunst i Paris 1925
Kendskabet til Ejnar Hansens kattuntryk ferte til, at han i november 1924 fik en henvendelse
fra Kommissariatet for Danmarks deltagelse underskrevet af Anton Rosen, om Ejnar Hansen
ville udfere Kartuntryk i samarbejde med kunstmaler Kristian Mehl og derefter deltage i
udstillingen.'” Kristian Mehls tegninger var blevet preemieret efter en konkurrence. Ejnar

16 Vejle Stadsarkiv, VBA 6078, 3.
17 Vejle Stadsarkiv, VBA 6078, 3.
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sagde ja til opgaven. De to typer gardiner er
meget anderledes end hans egne. Det ene er
trykt med gren baggrund og det andet med
rod. Figurerne har ingen farve, men stér i
stoffets. Udover Kristian Mehls gardiner,
udstillede Ejnar et malet vaegtappe pa grov
stout, Ejnar Hansen modtog guldmedalje for
13 tekstiler, der indbefattede bade Kristians
Mohls gardiner, vaegteppet og nogle af hans
egne kattuntrykte gardiner.'®

Konklusion

Ejnar Hansen fik stor succes med
bloktrykgardinerne og med levering af
ensfarvede stofvaegbeklaedninger. Ifolge
avisomtaler udstillede han gennem 1920’erne
gardinerne i flere forretninger, pd Vejle
Tekniske Skole og pa Foreningen for
Kunsthaandvark, som Ejnar meldte sig ind 1
efter 1920-udstillingen. Gardinerne kom til at
hange i1 en reekke offentlige bygninger rundt
om 1 forskellige byer. Aviser skrev, at han

“fortsatte talentfuldt og selvsteendigt de gamle

Kattuntrykkeres Virksomhed,” og at, “"der

er udstillet overordentligt smukke Tceepper

og Tojer bade, hvad angaar Farvernes
Afstemthed og Monstrenes Linjer. Enhver
skonhedselskende Husfrue vil med Gleede
heenge sdadanne pd sine Veegge eller for sine
Vinduer og Dare eller lcegge dem paa Borde
og Senge. De smukke Tcepper er egnede til at
anbringes overalt.”

Kobenhavns stadsarkitekt Svend Meller
skrev 1925 bla. folgende 1 tidsskriftet Hus og
Hjem, at Ejnar Hansen foretreekker lette, lyse
og klare farver, hvor der ogsé pga. det tynde
stof kan regnes med transparent virkning 1
forbindelse med evt. “usymmetriske Monstre
og Farver preegede af dekorativ Sans og
Kultur, de er smukke og holdbare og vidner
om, at der i denne gamle Haandvcerkskunst er
Grundlag for en fornyelse.”

De mange rosende ord og det udtryk,
stofferne fik, mé ogsa skyldes, at der ikke ses

Fig. 17 og 17.1: Gardin og skitsetegning
med samme monster, ens kranse med
blomsterhoved, blade og stilke, hvorfra udgar
slyngede linjer i rokokostil, som forbinder
kransene. Motivet har nr. 9 i kataloget og
trykkes med rod eller gron farve pd tyndt stof,
95 cm bredt. Foto: Mogens Bach, Egtved.

nogen skarpe kanter pé de trykte gardiner, men linjer, stilke eller lignende er lidt utydelige.
En stilk eller blomst er ikke med et massivt farveaftryk, det virker som om, at trykblokkens
treeflade med den padsmurte farve er lidt ujeevn, hvorved en del af trykket er med mattet farve

18 Gulmedaljediplomet er skrevet pa en tegning af et foldet gardin, omgivet pa hver side af en klassisk

kvindeskikkelse, der baerer pé fyldige blad- og blomsterranker, der er ligesa en fyldig ranke nederst pa gardinet.

Diplomet sidder i en bred guldramme. Privateje.
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og en anden med svagere farveaftryk. Dette fenomen er s&rlig tydelig pd Kristian Mohls
gardiner fra 1925, selvom de er pa det kraftige blarlaerred.

Det blev dog ikke Ejnar Hansen, der videreforte det gamle kunsthandverk, men bl.a.
stoftrykkeren Marie Gudme Leth. Han opherte sandsynligvis med kattuntrykkeriet omkring
1930, hvor specialopgaver med at indfarve garner til DHS’s Vevestue, Niels Skovgaards
Folkevisegobeliner pa Christiansborg og Kebenhavns Rédhus samt for en reekke vaevere og
broderifirmaer som Handarbejdets Fremme og Hejskolernes Handarbejde tog hans tid.
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Silkeband til Fest og Sorg

Silkebiand som tekstil og tegn i Danmark 1700-1900

Af Morten Grymer-Hansen, cand.mag i Historie

Silkebind kan synes overfladige og upraktiske set med nutidens gjne — sma stykker pynt

uden egentlig funktion. Men gennem historien har de varet brugt pa utallige fantasifulde
mader: som kader til lommeure, som ordensband baret af eliten, som poetiske metaforer 1
kerlighedsdigte og sdgar som lykenskningskort. For nogle var de en overkommelig luksus, nar
selve silkedragten var uopnéelig, for andre et synligt symbol pa samfundets rangorden, nar de
blev baret som ordener og medaljer.

Under arbejdet med Museum Amagers samling af silkebénd blev jeg ramt af badndenes
alsidighed og variation. Det blev udgangspunktet for en undersogelse af disse sma, men
betydningsfulde genstandes mangefacetterede historie og funktioner i samfundet — og for en
ambition om at se sma dragtdele i et storre kulturhistorisk perspektiv.

Silkeband var 1 perioder nasten allestedsnaervarende og blev anvendt pa tvers af sociale
lag, serligt fra 1700-tallet og frem, hvor bandmellernes mekanisering muliggjorde en bredere
produktion. Omkring 100 ar senere skabte jacquardvaevens indtog nye muligheder for at
fremstille komplekse og menstrede band i stor skala. Disse teknologiske fremskridt gjorde
bandene bide mere udbredte og mere varierede, men @ndrede ikke ved, at de fortsat kunne
rumme sterke symbolske betydninger — som udtryk for kerlighed, sorg, patriotisme eller social
status.

Denne artikel undersoger silkeband som bade tekstil og tegn 1 Danmark omtrent 1700-

1900 med udgangspunkt i konkrete eksempler — og 1 dette tilfelde med fokus pa to temaer:
patriotisme og kerlighed.

Silkebénd i Danmark
Det kan vere overraskende kompliceret at definere, hvad et silkeband er. I forbindelse med
forskningsprojektet Silkebdnd pa Museum Amager: Et vindue til Europa, er vi kommet frem
til tre niveauer eller faktorer: Materiale, teknik og funktion.! Materialet er som udgangspunkt
natursilke, men hvis et tekstil er yngre end 150 &r, kan der forekomme en lang raekke sékaldte
kunstsilker, foruden at der kan vere tale om blandingsfibre.> Teknologien anvendt ved
fremstilling af silkebdnd er i reglen vaevning — der i sig selv kan variere en del athengig af det
anvendte "veeveapparat’ — men band kan ogsa snos og flettes.® Et silkeband adskiller sig fra
andre tekstiler ved at vere forholdsvist smalt og med @gkanter, der ofte udger den primare
ornamentering.* Man kan stede pé flere forslag til en maksimumbredde pa silkeband, men
greensen mellem et bredt band og et smalt tekstil beror i reglen ikke pé fremstillingsmetoden,
men den senere patenkte og anvendte funktion.® Et silkeband vil i reglen blive benyttet pa
en anden méde end et silketekstil, dog har moderne modeskabere vist, at man ogsa kan skabe
haute couture udelukkende med silkeband, sa selv her kan granserne udviskes.
Béndvevning var et handvark, der tidligt oplevede en teknologisk udvikling mod

1 Se projektsiden: https://ctr.hum.ku.dk/research-programmes-and-projects/silk-ribbons-in-museum-amager--a-

window-to-europe/

2 Grymer-Hansen et al.: 2024, s. 72-79.
3 Se f.eks. Hald: 1942 & 1975.

4 Besse: 2010, s. 12.

5 Ibid.; Carrier-Reynaud: 2019.

6 Musée d’Art et d’Industrie: 2010.
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masseproduktion og industrialisering.” Bandvave, der tillod samtidig produktion af flere band,
sdkaldte bidndmeller, blev opfundet i 1600-tallet, og 1 de folgende 100 ar var de genstand for
en del opmarksomhed, negativ savel som positiv.® De forste bandmeller har formentlig kun
produceret et relativt beskedent antal glatte bdnd uden menstre ad gangen, og de var dyre

at fremstille og anskaffe sig. Med tiden blev de dog mere komplekse og kunne efterhdnden
producere op til 24 band pa én gang. Bidndmellerne medte stor modstand fra vevere og

deres lav 1 1600 og 1700-tallet, der mente at de var konkurrenceforvridende, og de blev da
ogsé forbudt flere steder i Europa.’ Da en udenlandsk bandfabrikant bragte en bandmelle til
Kebenhavn, klagede silkemagerlavet til Magistraten, men her var ingen hj&lp at hente.

I 1700-tallet gik der nasten sport i at have en silkebadndsfabrikation for tidens ’oplyste’
fyrster. Séledes investerede Frederik den Store af Projsen 1 etableringen af en sédan for at
tiltreekke schweiziske bdndmagere, bl.a. Matthias Tschudi fra Sissach i Basel, der i 1753
nedsatte sig i Berlin.'” I Danmark blev der gjort flere forseg fra 1730’erne og i 1756 anlagde
Johannes Pullich fra Basel en fabrik i Kebenhavn til produktion af sékaldte faconerede
silke- og floretband.!! Hertil medbragte han 16 bandmeller, der kunne producere 16 band af
gangen, og den 19. august 1758 fik han privilegium pa fabrikationen.'? Samme ér rejste Pullich
permanent til Danmark med sin familie, heriblandt konen Elisabeth von Gillich og datteren
Elisabeth Pullich, samt hendes mand Mathias Tschudi (sen af fernevnte Matthias Tschudi i
Berlin), der bestyrede fabrikken i samarbejde med svigerfaderen. Efter Johannes Pullichs ded 1
1763 fortsattes fabrikken af hans enke og svigersen, indtil hendes ded i 1767 og hans i 1771."
Herefter overgik fabrikken til Johannes og Elisabeth Pullichs sen, Johan Baltasar Pullich, der
i 1793 flyttede fabrikken fra Kebenhavn til Holmegaard ved Lyngby af ekonomiske hensyn.'*
Okonomien vedblev at vare slet og 1 1795 maétte han szlge ejendommen kendt som ’Pullichs
gard’ pa Ostergade og 10 ar senere matte alt selges for at betale geelden til staten.'s

Det synes at have vearet serdeles begrenset, hvad der var af egentlige silkebandsfabrikker
1 Danmark efter 1800. Man stader til tider pd bandvavere og possementfabrikker, men
hvilken type bind, de forste har vavet, er usikkert, og de sidste synes i lige sd hoj grad at
have produceret forskellige slags mebelbdnd og -vedhang som egentlige silkeband. Handlen
med silkebdnd var dog ret betydelig selv ind 1 det 20. arhundrede, men bandene synes at
vaere importerede — samme indtryk far man fra tidens aviser, hvor der averteres med billige,
importerede silkeband, saerligt fra Frankrig.

Patriotisme

Pullich og Tschudi producerede silkeband til bdde staten og private kunder, men serligt
interessante er de som kongeligt privilegerede bandfabrikanter med de mange jubileeums- og
ordensband, de fremstillede ganske i trad med tidens patriotiske diskurs.'® Desverre har det

7 Caracausi: 2018 & 2019.

8 Caracausi: 2019, s. 48-50.

9 Ibid.

10 Fink: 1983, s. 140-141.

11 Nyrop: 1896, s. 98.

12 Ibid.

13 Ibid., s. 98-100

14 Tbid.

15 Ibid.; det skal bemerkes, at Klara Serensens gennemgang af Pullich og Tschudis fabrik desvearre indeholder
en del misforstéelser, f.eks. synes hun slet ikke at have veret klar over deres relation som svigerfar og -sen eller
Tschudis tidlige ded, og hun blander to generationer Johannes/Johan Pullich (far og sen) sammen, se Serensen:
2000, s. 29-32.

16 Damsholt: 2003.
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ikke vaeret muligt at opspore nogen bénd, der kan
henfores til Pullich og Tschudis fabrik, men man

kan finde en del beskrivelser af jubileumsbéndene i
datidens aviser. I 1760 producerede fabrikken sit forste
jubileumsband: ”... af adskillige Coleurer, hvorudi er
veevet Hans Kongel. Majestcets Navn med den tydelige
Overskrift: Triumphere, og neden derunder en Viinstok
med et Anker, derover staaer: Jubilere.”"” Det har
tilsyneladende varet en sé betydelig nyskabelse 1 dansk
sammenhang, at bindenes annoncering blev ledsaget
af en leengere forklaring, der beskrev sddanne bands
historie og deres patenkte anvendelse:

Af hvilke Baand man til Festen kand betiene

sig, efter Hollcendernes roesveerdige Eksempel,
hvilke, da Printzen af Oranien blev Stadtholder
i Holland, alle Fruentimmere af hoy og ringere
Stand, lode deres Hovedtay og andre Prydelser
udstaffere og garnere med saadanne Baand.
Mandspersonerne betiene sig af dem til Kaarde-
Stokke- og Uhr-Baand, samt til Kokarder paa
deres Hatte. Udi fornemme Stands-Personers
Veerelser bleve Speylene og Lampetterne heengte
i saadanne Baand, ja Borddugene og Servietterne
bleve i alle 4re Hiorner bundne med dem. Deres
Karreth-Heste, som toge til Hove, vare og med
samme paa Halsen udprydede, alle Lagveyer

og Betientere havde saadanne Skuldre-Baand
og Kokarder paa Hatten, kort sagt: Alle og alle
Ting var prydet med sanne Orannie-Baand, til
et besynderlight Kiendetegn paa deres store
Gleede og Hengivenhed under deres nye Lands-
Regierere.’

Maske kan man i bade den statsstottede oprettelse af
silkebandsfabrikation og udsendelsen af jubileumsbénd
efter hollandsk forbillede afleese Frederik den 5.’s
europ@iske udsyn, som er blevet fremhavet af
historiker Seren Mentz." Det skal dog bemarkes, at

Fig. 1: Repsvcevet silkebdnd til Peter von Westen 'vive
le roi’31. marts 1759. Rigsarkivet: Westen, von —
sleegten (Arkivar. RB280): Dokumenter vedrorerende
von Westen slcegten: 1662-1871: Pakke nr. 875: Peter
von Westen I1: 1749-95. Foto: Morten Grymer-Hansen.

17 Kiebenhavns Efterretninger: 10. oktober 1760, s. 7.
18 Ibid.
19 Mentz: 2024.
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man allerede inden
fremstillingen af disse
dedikerede hyldestband,
har anvendt silkeband
med kongens navnetraek
og fadselsér patrykt —
fremfor indvaevet — i
forbindelse med forskellige
fejringer. Sédledes findes
der pd Rigsarkivets
afdeling i Odense et lille
repsvaevet silkeband med
en personlig fransk hilsen
sammen med den danske
konges fodselsdag (fig.
1). Béndet findes blandt
papirer tilherende Peter
von Westen (1731-1789),
der samme ar disputerede
for den medicinske
doktorgrad i Rostock, og
det er formentlig i denne
forbindelse, at en ven har
foraeret ham nervarende Fig. 2: Skitser og feerdigproduceret bdnd til Christian IX's fejring.
bind, der lykensker ham Foto: Arnold Mikkelsen. Danmarks Nationalmuseum.

med sin forelasning.

Da kongen dede blot seks ér senere, udsendte Pullich desuden et dedikeret sergebénd, som
folket kunne bare til hans minde. Bandet var “af sort Atlas, og, efter Behag, af hvidt Silke,
med Frider. den 5te og Krone i Solv og Guld indfattet. I Baandet er indvirket et dertil indrettet
Carmen eller Vers, som viser dette store Tab, Guds vise Livgierning, Dodsfaldet og vores
allernaadigste Konges, Kong Christian den Syvendes Thron-Bestigelse bliver derudi paa det
tydeligste afbildet.”™ Saledes kunne man vise sin faedrelandskeaerlighed gennem en luksusvare,
og se, hvilken rolle modegenstande kunne spille selv i sorgen.

Traditionen med at fremstille saerlige band til fejringer og som manifestation af kongemagten
fortsatte i mere end 100 ar. I 1888 blev to forskellige udsendt, forst ved fejringen af Christian
IX 70-ars fodselsdag, at kongen og dronningen modtog blomsterbuketter prydet med silkeband
patrykt 8. april 1818-1888”, og igen ved hans 25-ars regeringsjubileeum den 15. november
med et portraet af kongen. Bandet er formentlig ikke fremstillet i Danmark, men produceret 1
udlandet pa foranledning af Rudolf Christensen, hvis hjem senere er blevet til Klunkehjemmet
under Danmarks Nationalmuseum. Lignende bind af bl.a. dronning Victoria og prins
Albert kendes 1 stort antal og vidner om den rivende udvikling vaveteknologien undergik i
1800-tallet, saledes at detaljerede brokadevavede portraetter kunne frembringes pa silkeband.

Silkebdnd blev og bliver sarligt anvendt til ordener og medaljer som elitemarkerer, der
viser at baereren har en s@rstatus. I Danmark kendes de forst og fremmest fra elefantordenen
og dannebrogsordenen, der under enevalden var kendt under navnene bla og hvid ridder
inspireret af farverne pd ordensbandene. Sddanne tydelige markerer pa stand eller rang var
tidligere meget udbredte og bundede i, at man havde bestemte rettigheder athengigt af,
hvor i ’rangen’ man befandt sig. Det medforte naturligvis ogsd en del modstand, serligt i

20 Kiebenhavns Efterretninger: 3. februar 1766, s. 3.
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tiden omkring den franske revolution, hvor der
efterhanden bredte sig en voldsom modstand
mod serligt adelens nedarvede privilegier — i
Danmark var det primart adelen, man kritiserede,
fremfor kongemagten. Dette ses tydeligt 1
forfatter og systemkritiker P.A. Heibergs kendte
lejlighedssang fra 1790:

Ordener henger man paa Idioter,
Stjcerner og Baand man kun Adelen gier,
men om de Mallinger, Suhmer og Rother,”!
man ej et Ord i Aviserne ser.

Dog, har man Hjcerne,

kan man jo gjcerne

undveere Orden og Stjcerne.”

Heiberg taler her ind i1 den patriotiske diskurs,

der var en form for antimode 1 slutningen af
1700-tallet, der satte fokus pa individers egne
meritter og pa afmalthed i dragt.®> Foruden at
kritisere adelen, udstillede Heiberg altsa ogsa
diskrepansen mellem pa den ene side at bekaempe
overdadighed med sékaldte luksusforordninger og
pa den anden side at belonne statens tjenere med
luksusvarer.

Fig. 3: Portreet af hofmarskal

Johan von Biilow (1751-1828) med
Dannebrogordenens band malet af
Jens Juel, 1785. Det Nationalhistoriske
Museum pa Frederiksborg Slot.

Foto: Wikimedia Commons.

Man kunne ogsa komme galt afsted med sine silkebénd i revolutionstidens Europa, hvilket
selvbiografisten Sophie Dorothea Thalbitzer (1774-1851) oplevede som ung kvinde blandt
hovedstadens borgerskab i 1794.>* Hendes far, der var en succesfuld handelsmand, plejede
omgang med det franske gesandtskab 1 Kebenhavn og disse medbragte gaver til husholdningen
bl.a. i form af forskellige silkestoffer, som Thalbitzer fik lov til at velge imellem. Hun valgte
et bredt, trefarvet band, som hun bar som skerf rundt om livet til et stort bal. De tre farver var
naturligvis bla, hvid og red, altsd farverne pd den nye franske republiks flag Trikoloren, der var
blevet antaget som den unge nations flag. De bedre opdaterede blandt ballets gaster aflaeste
altsé den unge kvindes skerf som en politisk ytring, hun imidlertid selv var ubevidst om:

>Jeg meerkede nok, at Damerne stak Hovederne sammen og hviskede noget til
hinanden, men jeg troede, det var Misundelse over min Stads. Jeg mcerkede ogsaa,
at Republikanerne saae paa mig med Fornagjelse, men jeg forfeengelige Taasse
syntes selv, min nye Pynt kleedte mig meget godt, og jeg undredes ikke over, at

Mandfolkene syntes det samme.”*

21 Navne pé kendte ikke-adelige mand, som Heiberg mente ikke fik den opmarksomhed, de fortjente.

22 Heiberg: 1790.

23 Damsholt: 2003, s. 199-202; Grymer-Hansen: 2024, s. 11.

24 Se ogsé Damsholt: 2003, s. 196-199.
25 Thalbitzer: 1906, 71.

Morten Grymer Hansen

23

Silkeband til Fest og Sorg. Silkebdnd som tekstil og tegn i Danmark 1700-1900



Dragtjournalen Arg. 19| Nr. 23 | 2025

Kerlighed

Silkeband er en ofte anvendt metafor 1 dansk litteratur og sange, dog noget sjeeldnere i
almindeligt sprogbrug. > En af de digtere, der har gjort brug af silkebandet som metafor er
Jens Baggesen, der ogsé er at finde blandt Lis Jacobsens liste over “’silkepoeter” 1 Silkebogen
fra 1949.77 Udover at bruge silkestoffer gor han ogsa brug af band. I sit digt ”Forfatterens
Liv og Levnet 1 Paris” fra 1807, anvender Baggesen silkebandet som et billede pd minders
skrabelighed og oprigtigheds styrke:

Derfor! saa heftig breender i mit Hierte

Den Leengsel, Dem at see endnu engang,

Og takke for det Baand, De mig forcerte

Til Afsked — som er heelt endnu —

Og, til min Gleede (skiondt jeg daglig streekker
Dets Silke, naar jeg op af Lommen trcekker
Mit Uhr, og Deres blide Minde veekker)

Ligt vores Venskabs, aldrig gaaer itu.”

Handlingen fér udtryk af et ritual, hvorigennem den savnedes synes n@rmere, og det blade,
sarte silkeband bliver en stand-in for den manglende person og opfylder sdledes funktionen af
en keerlighedsgenstand ifelge folelseshistoriker Sally Holloway.?’ Sddanne genstande gjorde
det muligt at interagere med den fravaerende part gennem sensoriske oplevelser: ... and were
continually tocuhed, kissed, smelled, gazed upon, conversed around, and used as vehicles to
strengthen a couple's attachment.”*°
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Fig. 4: Sophie Dorothea Thalbitzers Fig. 5: Keerlighedsbrev med silkebdnd
skeerf fra 1794. I privat eje, men del af fra omkring dar 1800. Museumsnr. A (33 A
Danmarks Nationalmuseums udstilling 15). Staatliche Museen zu Berlin, Museum
Danmarkshistorier 1660-2000. Europdischer Kulturen.
26 Jacobsen: 1949.
27 Jacobsen: 1949, s. 92.
28 Baggesen: 1807, s. 208.
29 Holloway: 2019, s. 91-92.
30 Ibid.: s. 91.
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Et mere velkendt og mindre svulstigt motiv findes 1 folkevisen Det var en lordag aften, hvor
fortelleren er en ung kvinde, der er blevet svigtet af sin udkarne — og derfor vil hun ikke
leengere baere de band, han forerede hende:

De rode band og skonne,
som du engang mig gav, -
dem bcerer jeg ret aldrig mer,
Jjeg stunder til min grav.”!

Det ses altsa, at silkeband ofte blev benyttet som gave i et forhold — Holloway bemerker, at
det i hvert fald i England som regel var en gave, som en mand gav en kvinde.*> Om det ogsa
var sddan 1 Danmark, da Baggesen skrev sit digt, er uklart, men det indikerer den stigende
feminisering af mode og luksus, fra 1700-tallets afslutning.?

Forbindelsen mellem karlighed, vers og silkeband understreges af et tysk karlighedsbrev
fra omkring ar 1800. Det findes i Berlin og har som sadan ikke nogen direkte forbindelse til
Danmark, men genren ma anses for forbundet til de danske bindebreve, der kom til Danmark
fra Tyskland. I brevet flettes silkebandene ind mellem versene i et kerlighedsdigt og bruges
meget direkte til at binde parterne sammen, men ogsa til at binde en slojfe om brevet, nir det er
foldet bade pynteligt og beskyttende.

Afslutning

Silkebédndets historie i Danmark 1700-1900 vidner om, hvordan selv sma og tilsyneladende
ubetydelige genstande kan bere pa store fortellinger. Bindene var langt mere end dekoration;
de var ladede objekter, der formidlede karlighed og tab, national stolthed og personlig status.

Ved at folge bandenes spor gennem arkiver, billeder og genstande dbner sig et bredere
blik pa tekstilernes rolle i tidligt moderne tid og moderne tid. Ikke som noget rent praktisk
eller pynteligt, men som medie for folelser, magt og mening. Silkebdnd kunne binde en gave
sammen, men ogsa en tilhersrelation, de kunne udsmykke en krop, men ogsé udtrykke en
identitet, de kunne markere en social position — eller en protest imod den.

Saledes rummer silkebandene en tekstil kulturarv, der ikke blot fortaeller os om modens
udvikling, men om samfundets strukturer, dets affektive udtryk og de relationer, der blev
vaevet mellem mennesker. De minder os om, at det historiske materiale ikke altid er tungt eller
monumentalt — nogle gange er det blot et smalt stykke silke.
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Historiske vaeve i danske museumssamlinger

Af Kathrine Vestergaard Brandstrup, cand. mag i middelalderarkeeologi,
Ditte Kréner, cand. mag i kulturhistorie og Flemming Lundholm, handveever

Denne artikel er tilegnet professor 1 arkaologi Eva Andersson Strand. Projektet, Red Vaven,
har hun taget under sine vinger, men desverre var resultaterne af dette projekt endnu ikke
feerdige, da festskriftet til hendes are var sat i produktion.

Indledning

Den nutidige forestilling om en vavs udseende er grundlagt i slutningen af det 19. &rhundrede,
hvor en ny dansk vavetradition opstod inden for rammerne af den danske husflidsbevagelse.!
Behovet for at fa udviklet og fremstillet vaeve til bdde undervisning og elever, satte
husflidslaerer Anders Lervad i1 Askov i gang med en produktion, og i dag er det stadig Lervad-
eller Askov-veven, vi kender som den moderne danske vav. Men hvilke typer af vave blev
brugt for Anders Lervad fremstillede Askovvavene? Hvordan sd vaevene ud og hvilke spor har
vi af dem 1 dag?

12024 gennemfortes et pilotprojekt af projektgruppen Red Vaven? pa Center for
Tekstilforskning, Kebenhavns Universitet, med titlen Den danske veev fra det 17.-20.
drhundrede - et pilotprojekt om definering, dokumentering og bevaring. Projektets formal er
bl.a. at undersege museernes kassationer af vaeve 1 forbindelse med gennemgange og flytninger
af samlinger 1 de sidste 10-20 ar. Derudover bliver der sjeldent indsamlet vaeve pa museerne.
Maske fordi ingen ved hvilke vave, der er vaerd at bevare, hvilke veeve museerne burde have 1
deres samlinger eller hvilke vave, de burde optage i deres samlinger.

Der eksisterer ikke et samlet overblik over danske vave, men 1 et forskningsarbejde
om svenske vaeve fra 1970’erne af Gertrud Grenander Nyberg, trekkes der trade fra
middelalderens Europa til nyere tids Sverige.’ Nogle af hendes tanker om vavens typologi
ligger til grund for vores arbejde med vavetyper. Grenander Nyberg bygger en del af hendes
arbejde pé den danske sprogforsker Poul Andersens hafte med redegorelse og spergsmal om
veevning i regi af Udvalg for Folkemaal's publikationer* Her redeger han for arbejdsgangene i
forbindelse med vevning og oplister en raekke ord for de forskellige dele pd en vev. En tredje
kilde, der oplister og beskriver forskellige typer af og dele til veve, er Lervad-virksomheden.
For perioden 1895 til 1980’erne kan der ud fra salgskataloger og samlevejledninger defineres
en rekke vavetyper, der har vaeret gennemgaende for det 20. Arhundrede.

Denne artikel er en forelobig opsamling og analyse af de data, der er indsamlet 1 2024. Vi
har arbejdet pé at definere nogle vaevetyper sdledes, at vi fér et typologisk begrebsapparat at
arbejde videre med.

At samle en vaev - Metodisk arbejde

Vi har besogt 6 museumssamlinger pd tvars af Danmark. Det er blevet til en registrering af
cirka 50 vave. Indsamlingen af data og registrering er sket ved besog i museernes magasiner
og udstillinger. Hver vav er registreret 1 en database og alle museumsbesog er dokumenteret
med fotos. Et registreringsskema er udviklet pd baggrund af en proveregistrering af elleve veve

1 Havsteen-Mikkelsen.

2 Projektgruppen har bestéet af Eva Andersson Strand, Susanne Lervad, Flemming Lundholm, Ditte Kroner samt
Kathrine Vestergaard Brandstrup 2025. Projektet var finansieret af Louis-Hansen Fonden og Beckett Fonden

3 Nyberg 1974.

4 Andersen 1955
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fra Hjerl Hedes samling.’

Dataen er analyseret, og ud fra den er der defineret en raekke typer i materialet pd baggrund af
ligheder, forskelle og serlige kendetegn. En funktionsanalyse af redskabet vav, ssmmenholdt
med studier af det svenske materiale, ligger til grund for udpegningen af @ldre danske
vaevetyper.® En rekke profiltegninger af vaevenes sidestykker er udarbejdet og foreligger som
typeidentifikatorer. Disse profiltegninger og beskrivelsen af vavetyperne er offentliggjort pa
projektets hjemmeside.’

I forbindelse med definitionen af vevetyperne har der varet behov for at udvikle et
begrebsapparat til beskrivelse af de enkelte dele 1 veeven. Undervejs i registreringerne har
vi etableret et faelles sprog, men det har efterfelgende 1 beskrivelserne af hver enkelt vev
madttet tilpasses og @ndres lidt. En af hdndbegerne inden for tekstilterminologi er Nordisk
Tekstilteknisk Terminologi.® Det er dog ikke muligt at finde alle ord og begreber, der skal
bruges i beskrivelserne af veve, og derfor er flere termer udvalgt pa baggrund af Poul
Andersen, Gertrud Grenander Nyberg og Lervads samlevejledning nr. 2 og 4.°

I registreringen er der ikke medtaget mindre typer af vave som f.eks. spjeldvave eller
bandveve. Maskinvave af den type, der er halv- eller helautomatiske, er heller ikke medtaget
i registreringen. En anden afgrensning, der er foretaget, er detaljeringsgraden af registrering
af lase dele og ekstra tilbeher til de enkelte vave, f.eks. er trendborde, skytter, trendkasser,
spoleapperater m.m. heller ikke registreret. I tilfeelde, hvor der har hert en jaquardmaskine til
en vaev, er denne heller ikke naermere registreret ligesom lose dele som skafter, soller, trisser,
sideskamler og tramper kun undtagelsesvis er beskrevet. I tilfeelde hvor veevene ikke har varet
komplette eller hvor mange vaevedele uden nummer ikke har kunnet sattes sammen med de
barende dele af en vev, er disse heller ikke medtaget i1 registreringen.

Alt 1 alt har den metodiske tilgang, hvor en arkeolog, en arkao-historiker og en vever
har set pd materialet med hver deres blik, vaeret med til at give registreringen en tvaerfaglig
tilgang. Vi har set pé selve genstanden som helhed, set pd dens vardi som redskab og
undersogt dens livsbiografi. Typologisering er en @ldre metode inden for etnologien, men
dog stadig en udbredt metode inden for arkaologien. Bdde med baggrund 1 arkeeologien og i
handverkskundskaben, har vi valgt at benytte typologisering af vevene som en metode til at
fa overblik over de forskellige former der findes pa vaeve. Et grundelement i typologiseringen
er funktionsanalysen samt at danne et fzlles begrebsapparat til at tale om vaeven og dens
forskellige dele.

Funktionsanalyse

Vevens vigtigste funktion. For at forstir vaevens funktion som redskab til at vaeve med,
bestar en vevning af mindst to trddsystemer, hvoraf et tradsystem (trenden) er fikseret enten
horisontalt eller vertikalt og bliver sammenfojet med et andet trddsystem (islatten) efter et pa
forhdnd planlagt system (binding). En vev er et redskab, der fikserer eller straekker en trend
enten horisontalt eller vertikalt og som muligger, at isletten kan indferes mellem trendtradene
ved, at der dannes et skel og dermed kan skabes en sammenfojet helhed. De grundleggende
funktioner i en veev kan defineres til tre elementer: 1) et trendstraekkende element, 2) et
skeldannende element og 3) et sammenfgjende element. Disse tre elementer vil 1 princippet

5 Museumsbesog og registreringer er udfort af projektmedarbejdere, cand.mag. i tekstilarkaeologi Kathrine
Vestergaard Brandstrup og veever Flemming Lundholm, samt tekstilarkaeolog og cand.mag. i kulturhistorie Ditte
Kroner.

6 Nyberg 1974.

7 https://www.traditionaltextilecraft.dk/save-the-loom

8 Nordisk Tekstilteknisk Terminologi, 1979

9 Andersen 1955, Nyberg 1974, https://www.traditionaltextilecraft.dk/lervad-archive
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kunne overfores til alle typer af vave. I denne undersogelse er den overordnede type vev den

sakaldte trampevev, skaftevev eller horisontal veev. Termen trampevav bruges herefter som
overordnet feelles term for et redskab med en horisontal, trendstraekkende del bestaende af to
bomme, en skeldannende del bestaende af skafter, der beveeges ved hjaelp af tramper, og en

sammenfojende del bestdende af et slagbord med kam.

||ii|/ 14

/13
i/w 11 12
- 15 i____i

E(a

Fig. 1: Veevens dele. By Bastian, CC BY 3.0, https://commons.wikimedia.org

l. Sidestykke/gavl 2. | Bank - vaverens plads

3. Bagbom/trendbom 4. | Trendtrdde/trenden

5. Stragbom/straekbom 6. Skelkappe

7. Skeldannende del 8. | Skafter og trisser samt soller
9. Skytte med islaetgarn 10. [ Skellet

11. | Det veevede stykke 12. | Brystbom

13. [ Slagbord med kam 14. [ Slagbordets ophaeng

15. [ Underslagbord 16. | Tramper

17. | Tejbom lige under kneebom
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Trampevevens dele

Trampevavens tre grundlaeeggende dele er monteret 1 en konstruktion, der bestar af to gavle
eller sidestykker, der i vaevens bredde er samlet med samletraer, ogsd kaldet slder. Den
trendstreekkende del bestdende af to bomme er placeret henholdsvis forrest og bagerst i vaeven
parallelt med slaerne. Den bagerste bom, kaldet bagbom eller trendbom, er den roterende akse
hvor trendtradene er forankret eller rullet pd. Den forreste bom kaldes tejbommen, da det
ferdige vevede toj (gammel dansk ord for stof) rulles op pd denne efterhdnden som vavningen
pagér. Vaeveren er sdledes placeret foran det feerdige vaevede stykke, siddende pé en baenk eller
skammel, men med retning ind 1 veeven. Vevens hojre sidestykke er sdledes til hojre, ndr man
star foran veven og ser ind 1 v&ven. Bagbommen er ofte placeret udenfor vaven, dvs. pa
bagsiden af sidestykkerne, mens tojbommen som regel er placeret inde i veeven. Vaevens
leengderetning er saledes fra stedet forrest i vaeven, hvor vaeveren sidder, til stedet bagerst 1
vaeven, hvor bagbommen er monteret. Bdde i1 bredde- og lengderetning kan dele veret placeret
nederst, 1 midten eller overst. I l&ngderetningen og i midten af veeven gér vaevelinien. Den
svarer til trendens bevegelse fra bagbommen til der, hvor islatten bliver fort ind og fojet
sammen med trenden. Herefter bliver det ferdige veevede stykke fort hen over en brystbom,
tilbage ind 1 vaeven og rullet op pa tejbommen. Brystbommen er séledes en ikke-roterende del,
der er placeret i vaevelinien, tat pd vaeverens mave eller bryst. P4 vavelinien ca. midt inde 1
vaeven passerer trenden skafter og slagbord. Den skeldannende del bestdende af skafter og
tramper kan have forskellig udformning, men fungerer i princippet pa samme méide.

Formalet med den skeldannende del er at kunne skille trendtrddene ad i lag efter et bestemt
system (binding) og dermed &bne et skel, hvori isletten kan indferes. Det mest simple system
er to lag og dermed to skel. Den binding kaldes en toskaft eller leerredsbinding. I praksis bliver
trenden inddelt i et, to, et, to osv. Alle trade nr. 1 er i et lag sammen og alle trdde med nr. 2 er i
et andet lag. Den skeldannende del skal sdledes kunne skille alle trdde nr. 1 fra trdde nr. 2. I den
horisontale trend kalder man det at lofte og s@nke trdde. Forst loftes alle trdde nr. 1 mens alle
trade nr. 2 senkes - derefter skal den modsatte bevagelse ske - alle trade nr. 2 loftes mens alle
tradde nr. 1 senkes. Hver enkelt trd bliver forsynet med en solle - dvs. trendtraden bliver
trukket igennem et gje/hul i en solle, der er ophangt 1 et set skafter. Et s@t skafter bestdr af 2
stokke med seller. Foruden det lille gje midt 1 sellen, hvor trenden treekkes igennem, er sellerne
ogsa lukkede 1 begge ender og danner dermed to store lokker, hvori de to skafter er placeret.
Det overste skaft beerer altsa sgllerne, mens sellerne barer det nederste skaft. I en
toskaftsbinding med systemet 1, 2, 1, 2 osv. skal der bruges 2 st skafter. De to gverste skafter
med soller bliver forbundet oppe 1 veeven og de to nederste skafter bliver i gulvhejde forbundet
til hver sin trampe. Saledes opstar ligevagtsprincippet, hvor en trampe traedes ned og dermed
treekker det ene saet skafter op, som igen traekker det andet set skafter med op og dermed opstér
et dbent skel mellem skaft 1, der er s@nket og skaft 2, der er loftet. I en sdkaldt trisseopbinding
er der indsat trisser over det overste skaft, som giver et bedre og steerkere traek fra skaft 1 til
skaft 2. Der findes ogséd eksempler p4, at der er indsat ekstra led mellem de underste skafter og
tramperne 1 form af enten hest eller sideskamler. Heste hanger lose 1 vaven bundet til skaft og
trampe, mens sideskamler er placeret 1 en holder pa den indvendige side af sidestykket/gavlen.
I en kontramarchopbinding er opbindingen kombineret med vipper ovenfor de gverste skafter
og hhv. lange og korte sideskamler mellem de nederste skafter og tramperne. Saledes starter en
nedtrddt trampe en bevagelse hvor skaft 1 senkes, mens skaft 2 loftes direkte. Bdde en
trisseopbinding og en kontramarchopbinding kraver, at vevens sidestykker har en hejde, der
ligger et stykke over veevelinien. Tramperne skal forankres i den ende, der ikke treedes pa og
skal vere loftet over gulvhejde, s der er plads til at kunne treede dem ned. Oftest er tramperne
monteret 1 en holder eller et faeste - en sékaldt gaffel - der er indbygget i den nederste, bagerste
sla - altsa det samletra, der samler de to sidestykker 1 bredden.

Foran den skeldannende del er slagbordet placeret. Slagbordets funktion er at sammenfoje
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islaettene, der er indfort i trendens skel. Efter
trendtrddene er passeret igennem sollerne,
passerer de igennem en sékaldt kam der er
monteret i slagbordet. Kammen bestér af en
ramme med en masse sma lameller fordelt
med samme afstand imellem. Trendtradene
leegges 1 mellemrummene saledes at de er
fikseret 1 bade vaevningens bredde og 1
afstanden til hinanden. Kammen er skubbet
bagud og placeret lige foran skafterne, nér
skellet er &bent og islatten fores ind 1 skellet.
Herefter traekkes kammen hen mod det
ferdigvaevede stykke og skaber den
sammenfojede helhed mellem trend og islet.
Slagbordet skal altsa kunne svinge frem og
tilbage i vaeven og kan saledes vere ophangt
eller stdende, placeret indvendigt, dvs.
indenfor sidestykkerne, eller udvendigt -
udenfor sidestykkerne. Slagbordet bestar af et
underslagbord og et overslagbord,
hvorimellem kammen er monteret. Under- og
overslagbord er monteret med slagbordsarme,
der kan have forskellige udformninger. I et
hangende slagbord vil slagbordsarmene vere
monteret pa en stang, hvorved slagbordet er
ophangt. Monteringen af slagbordets
barestang pa sidestykkerne kan vare meget
forskellig, men et hengende slagbord kraever
ogsa at sidestykkerne har en vis hejde over
vavelinien. Ved et stdende slagbord er
slagbordsarmene monteret udvendigt nederst
pa sidestykkerne.

Andre dele i vaeven som kan forekomme,
men ikke altid gor det, er strogbom/streekbom
og knebom. Bagbommen kan vaere udformet
med et bomhoved eller have et palhjul, men
har som regel en form for lasemekanisme.
Tejbommen vil altid vaere monteret med
palhjul og en pal - enten placeret indvendig 1
veaeven, eller med et bomhoved, der er stukket
igennem sidestykket og palhjulet monteret

Fig. 3: Detalje af slagbordets
opheengningsmdde. Stangen der

beerer slagbordet er trukket ned over
slagbordsarmene. Et metalbeslag og en
Jjerndorn i enden af stangen passer ned i
det kamtakkede jernbeslag pd gavlarmen.
Slagbordets placering foran skafterne kan
Justeres frem og tilbage.

Foto: Kathrine Brandstrup.

Fig. 2: Trampfcestet monteret pd den
nederste, bagerste sla. En gaffel med plads
til 5 tramper, men har en 6. trampe placeret
leengst ude til venstre i billedet.

Foto: Ditte Kroner

_——

Katrine Brandstrup, Ditte Kroner og Flemming Lundholm 31

Historiske veeve i danske museumssamlinger



Dragtjournalen Arg. 19 | Nr. 23| 2025

udvendigt. Sidestykkerne bestér saledes af hoje og halvheje standere forbundet af planker,
fodremme, topremme eller gavlarme.

Typologisering baseret pa funktionsanalyse
Med udgangspunkt i funktionsanalysen er sidestykker udvalgt som det primere karakteristika i
typologien. Der er sdledes fire grundtyper. 1) Helrammevaven hvor bag- og fremstander
begge er hogje og sammen med en toprem foroven og en planke forneden danner en hel ramme.
2) Bagstandervaven med en hoj stander bagerst i veeven forbundet til en halvhej fremstander
med en planke placeret under veevelinien. Foroven pé bagstanderen er monteret en gavlarm der
streekker sig mod forneden af vaeven og danner underlaget for ophangning af skelmekanismen
og et hengende slagbord. 3) Fremstandervaven med en hej stander forrest i vaeven, der er
forbundet med en halvhej stander bagerst 1 vaeven ved hjelp af en planke placeret i den
nederste halvdel af vaeven. En gavlarm er her monteret overste pd fremstanderen og straekker
sig bagud i vaeven. 4) Midtstanderveven har den hgje stander midt i vaeven og forbindes til de
halvheje frem- og bagstandere ved hjalp af planker placeret i den nederste del af veven.
Blandt de registrerede vave ses grundtyperne tydeligt, men der forekommer ogsé variationer
ved grundtyperne, som har gjort en nuancering nedvendigt. Der findes saledes flere typer med
en helrammekonstruktion, flere typer af bagstandvave hvor en ekstra bagstander er indsat 1
konstruktionen og midtstandervavene er ogsa konstrueret pa flere forskellige mader. Dertil er
typologiseringen ogsé baseret pa karakteristika indenfor de skeldannende dele og
trendstrekkende dele af vaevene. En type er sdledes defineret fordi konstruktionen er velegnet
til at baere udbyggede skelmekanismer som trekvaerk, harnisk og jaquardmaskiner, mens en
anden type er defineret pa baggrund af et saerligt treek ved bagstanderne. Typologiseringen er
udmundet i defineringen af'i alt 9 typer.

De 9 vaevetyper!’

De definerede 9 vavetyper er baseret pa det
materiale, der er indsamlet 1 pilotprojektet og
omfatter ca. 50 veve fra 6 museer. Typerne
skal derfor ikke ses som endelige typer,

men som forelobige resultater, der med
registreringen af flere veeve fra flere museer,
skulle nuanceres og omtolkes.

I Jylland har vi registreret vaeve i Museum
Senderjylland, Museum Vest (tidligere
Sydvestjyske Museer,) Hjerl Hede og
Den Gamle By i Arhus, derudover har vi
pa Sjlland registreret vaeve pd Museum
Vestsjelland og pa Frilandsmuseet. Bade
Den Gamle By og Frilandsmuseet har
samlinger fra hele Danmark, men gode
proveniensoplysninger gor det muligt at skabe
et billede af mulige regionale forskelle. Vi

mangler at registrere veve pa Fyn, Lolland- Fig. 4: Af de seksten gamle amter i Danmark
Falster og Bornholm, samt i Nordjylland, pa har vi registreret veeve i fem af dem.
Djursland og Syd- og Nordsjelland for at Creative Commons Wikimedia.

10 Et antal veeve fra registreringen er ikke medtaget i typologien ovenfor. Det drejer sig om tre veeve af Lervads
eldre vaeve nr. 2 og 3 fra henholdsvis Esbjerg og Hjerl Hede. Hertil kommer to vave, der har varet brugt som

bandvave i possementmagerier og en halvautomatisk vev af CM Madsens patent - alle tre er fra Den Gamle By.
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kunne danne os det fulde overblik.

Type 1: Helrammevav med mulighed for harniskrustning

Konstruktionen er udformet som en ramme, hvor sidestykkerne bestér af to hgje standere -

en fremstander og en bagstander. De

er forbundet af en planke nederst og

en toprem gverst. Vevene af denne
type har stor hejde og leengde - helt op
omkring 200 cm 1 hejden og 200 cm i
leengden og er udfert i kraftigt tommer.
Bagbommens placering giver mulighed
for ekstra streek pa trenden, enten fordi
bagbommen er placeret i en udbygning
bagerst pa vaeven, eller fordi der er
indsat en stogbom/strekbom, saledes
at bagbommens placering er nede 1
gulvhejde eller halvt oppe i forhold

til vaeevelinien. Vavene har hengende
slagbord, sideskamler og en hel fast
bank. Der er 7 vave af denne type, som
alle har forskellige detaljer. Ved tre af
vavene er en jacquardmaskine bevaret
sammen med vaven. Ved de ovrige fire
vave kan det ikke afgeres, om vaven
har haft en form for harniskrustning,
treekvark eller evt. blot mulighed for
mange skafter. Der er eksempler pa,

at veven er ombygget af en &ldre
fremstandervayv.

Til type 1 herer folgende vave: Anton
Hermansen’s og Keng-vaven fra Den
Gamle By, Damaskvaven fra Hjerl Hede,
KAM 2088 fra Museum Vestsjlland,
den ene af to veve fra Senderborg og HAM
0999x001461 fra Museum Senderjylland.

Type 2: Helrammevav med symmetriske
standere

Fig. 5, 6 og 7: Profiltegninger af sidestykker
af Type 1. Type la er profiltegning af
Herman Antonsens jacquardveev fra Den
Gamle By, Type 1b er profiltegning af
Jjacquardveeven fra Fabrikken Kong og
Type Ic er profiltegning af KAM 2088 fra
Museum Vestsjeelland.

Tegningerne er udfort af Helene Lilje
Jensen.

Type 1a

Type 1b

Type 1¢
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Konstruktionen er udformet som en ramme, hvor sidestykkerne bestér af to hgje standere
forbundet af en planke nederst og en toprem overst. Vevene af denne type er generelt af en
lettere og mere spinkel konstruktion end vevene af type 1. Vaevene har haengende slagbord
og en bagbom placeret pd bagstanderne omkring vavelinien, monteret i enten udskaringer i
selve bagstanderen eller i bomknagte. Bagbommene har et palhjul monteret med jernbeslag.
Veavene har en hel fast baenk og en brystbom monteret pd indersiden af forstanderne. Der
er som regel ingen stragbomme/strekbomme eller knebomme, men dog sideskamler. Bide
bagbom og tejbom har en rille til montering af bomkappen og tejbommens palhjul er placeret
indvendig i vaeven. Trampfastet er monteret pd den nederste, bagerste sli. Der er 4 vaeve af
denne typer. De tre af veevene har et trampfaeste med plads til 5 tramper, mens den fjerde vaev
(Tystrupveaeven fra Frilandsmuseet) muligvis har faet ombygget trampfaestet. Der er spor af
bemaling og profilkanter pd flere af vavene. Der er samlemarker eller tommermaerker pé flere
af vevene. Vaevene har en lengde mellem 146-182 cm, hejden spender fra 158 til 168 cm og
vaevebredden ligger omkring 120 cm.

De fire vaeve af type 2 er nr. 8851 Vembveaven og nr. 6016 Tystrupvaeven fra Frilandsmuseet,
vaev nr. HH 43/67 fra Hjerl Hede og vaev nr. HAM 2976, den edelagte, fra Museum
Senderjylland.

| |

Fig. 8: Profiltegning af sidestykke af type 2 - helrammevceev med symmetriske standere.
Profiltegningen har udgangspunkt i veev nr. 8851 fra Vembgdrden pd Frilandsmuseet.
Tegningen er udfort af Helene Lilje Jensen.

Y
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Type 3: Helrammevav med asymmetriske standere

Konstruktionen er udformet som en ramme, hvor sidestykkerne bestar af to hgje standere,

en fremstander og en bagstander, de er forbundet af en planke nederst og en toprem gverst.
Standerne er asymmetriske, dvs. de er bredere ved foden og via en bue midt pa bliver de
smallere foroven. Bagstanderne har en udskering, hvori bagbommen er placeret. Vavene har
hangende slagbord, der er placeret udvendig pa vaeven. Brystbommen er 1 de fleste tilfelde
tappet ind 1 selve forstanderne. Trampfestet er monteret i nederste, bagerste sla. Bagbom

og tejbom har rille og bagbommens palhjul er placeret indvendig i vaeven. Der er 4 veve af
denne type. To af vaevene har haft knebom og en af veevene har haft mulighed for at flytte
bagbommen ned i gulvhejde i bomknagte monteret pa bagstandernes bagside. Hermed har en
strogbom/straekbom kunnet tilfejes pa bagbommens oprindelige plads. En af vavene har et
seerligt udformet trampfeeste!!. Tramperne er monteret i skrakanten af den nederste, bagerste
sla. Der er sideskamler pavist pé to af vevene, heraf kan det ene vaere eftermonteret. En vaev
har kun plads til 4 tramper, mens en anden vav har en gaffel til 5 tramper og to vaeve har et
trampfaeste med en gaffel, der ikke angiver et bestemt antal tramper. En vav har en serlig
montering af slagbordet i topremmen. Vavenes hojde varierer mellem 161 cm og 178 cm med
en lengde mellem 140 cm og 177 cm, og en vavebredde pa 121 cm til 124 cm.

De fire veve er: HAM 1456, HAM 0055 og HAM 2977 fra Museum Senderjylland samt
Barseovaven fra Frilandsmuseet.

Fig. 9 og 10: Profiltegning og foto af sidestykke af type 3. Typen er udskilt pga de asymmetriske
standere. Den fotograferede veev som profiltegningen er baseret pa er HAM 0055 fra Museum
Sonderjylland. Fotograf Ditte Kréner. Tegningen er udfort af Helene Lilje Jensen.

11 HAM 0055 fra Museum Senderjylland
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Type 4: Bagstandervaev med to heje bagstandere
Konstruktionen er udformet som en halv ramme, hvor rammen har fuld hejde bagtil i vaven,
men er aben fortil, da fremstanderen kun er lav eller halvhej. Sidestykkerne bestér af to
bagstandere 1 fuld hejde og en halvhej fremstander. Standerne er tappet ned i en fodrem og op
1 en toprem. Mellem fremstander og midterste bagstander er placeret en planke hvori knabom
og tejbom er monteret. Topremmen ender som en gavlarm, hvor den skeldannende del og
et slagbord er ophangt. Bagbommen er placeret i bomknaegte pa ydersiden af bagstanderen
— disse kan justeres i1 hojden. Trampfaestet er monteret i nederste, bagerste sld. Endnu en
sla everst mellem de to bagstandere holder sidestykkerne sammen. Der er kun to vave af
denne type i den gennemforte registrering, men typen med de to heje bagstandere der giver
fuld adgang ind i vaeven for at kunne binde trampe, skamler og skafter sammen, er velkendt
fra de tre storste Skandinaviske vaveproducenter i det 20. arhundrede, Lervad, Oxabick og
Glimékra'?. Vavenes hgjde varierer mellem 160 cm og 168 cm med en laengde pa henholdsvis
180 cm og 175 cm. Vevebredden ligger pd 129 cm og 125 cm.

De to vaeve er nr. 17.387 1 Dorrodhuset og vev u. nr. i Tvillingegarden. Begge fra
Frilandsmuseet.

Fig. 11 og 12: Profiltegning og foto af sidestykke af type 4. Typen er udskilt fordi den har
dobbelt bagstander. Begge bagstandere gar fra bund til top. Den fotograferede veev, som
profiltegningen er baseret pd, er veev nr. 17.378 fra Dorrédhuset pd Frilandsmuseet.
Tegningen er udfort af Helene Lilje Jensen. Foto. Ditte Kréner.

12 Lervad vave nr. 66 og 666 i kataloger fra 1950’erne og tidligere, samt veeve 2 og 4 i serien fra 1970’erne.
Glimékra standard https://www.gavglimakra.se/vavstolar-tillbehor/, og Ulla Cyrus fra Oxabick https://vaevehuset.

dk/shop/20-vaeve/63-ulla-cyrus-fra-oxaback---bestilling/ .
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Type 5: Bagstandervav med stottestolpe
Konstruktionen er udformet som en halv ramme, /ﬁ
hvor rammen har fuld hejde bagtil 1 veven, =
men er aben fortil, da fremstanderen kun er
lav eller halvhgj. Sidestykkerne bestér af en
hoj bagstander og en halvhej fremstander, der
er forbundet af planker. En gavlarm er tappet
ind 1 bagstanderen. En stoattestolpe er placeret
mellem planken og gavlarmen i den bagerste
del af vaeeven. Trampfastet er monteret i den
nederste, bagerste sla. Brystbommen er monteret D ° D
1 fremstandernes overkant. Den skeldannende
del og slagbordet er ophangt pd gavlarmene.
Der er registreret fire vaeve af den type i
projektet og de har alle forskellige detaljer. Pa
nogle af vaevene forekommer elementer som
strogbom/streekbom, knaebom og eftermonterede
sideskamler. Vavene kan ogsa vere ombyggede
fra trisseveve til kontramarch eller endda med
sat sammen med vavedele fra en Lervad-vaev
(som den sakaldte strandingsvev fra Hjerl Hede).
Flere vaeve har spor af maling eller lakering.
Vevene har som regel indbygget bank. En
vaev, den fra Hallandsgirden pa Frilandsmuseet,
har flere elementer, der afviger fra de andre 1
gruppen og den kan tilhere en type som slet ikke
repraesenteret yderligere 1 dette materiale. Uden
for registreringen har vi kendskab til en vev,
der nasten identisk med den rede vav fra Hjerl
Hede.

Vave nr. 434 — strandingsvaven, u. nr.
den rade vaev samt u. nr. trissevaev i brug fra s
Hjerl Hede. Vav N149 — Hallandsgarden fra
Frilandsmuseet.'?

Fig. 13, 14 og 15: Profiltegning af sidestykke

og to fotos af type 5. Typen er udskilt som en
dobbelt bagstander, men det er kun den bagerste
bagstander der gdr fra bund til top. Den anden
bagstander har mere funktion som en stottestolpe
for gaviarmen. Profiltegningen er baseret pd
fotoet af den rode veev uden nr. fra Hjerl Hede.
Fotoet af veev nr. 434 fra Hjerl Hede er et
eksempel pd en veev, der er sammenbygget eller
mdske ombygget med dele fra en Lervadvcev.
Tegningen er udfort af Helene Lilje Jensen.
Foto: Flemming Lundholm.

13 En 5. vaev som ikke officielt er medtaget i registreringen er en bla vaev n@sten magen til den rede vaev fra Hjerl
Hede. Denne bla vav stér pa loftet i Vevevarkstedet pa Sagnlandet Lejre og har tilhert den forste vaever ansat
der, Ninna Rathje.
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Type 6: Bagstandervav med hangende slagbord
Konstruktionen er udformet som en halv ramme,
hvor rammen har fuld hejde bagtil i veeven, men
er aben fortil, da fremstanderen kun er lav eller
halvhgj. Sidestykkerne bestér af en hej bagstander,
hvor en gavlarm enten ligger ovenpd standeren eller
er tappet ind 1 siden pa standeren. En planke, der
1 nogle vaeve er skratstillet, forbinder bagstander
med fremstanderen. Brystbom ligger ovenpa
fremstanderen. Nederste, bagerste sl er trampfestet,
og nederste, forreste sld er udformet som en fast
bank. Bagbommen er placeret 1 udskaringer pa
bagsiden af bagstanderen. En sla gverst er placeret
tet pd bagstanderen og forbinder de to sidestykker.
Gavlarmene barer den skeldannende del og et
hangende slagbord. Slagbordet er som regel
oph@ngt indvendig 1 vaeven, men i et tilfelde er
det oph@ngt udvendigt pa sidestykkerne og giver
dermed mulighed for en sterre vaevebredde'®. Ingen
sideskamler, knabom (en knabom pa vaven fra
Ejsing kan vare monteret senere) eller strogbom/
strekbom. Der er kun registreret tre veeve af denne
type - de to af vaevene har en proveniens til Sverige.
Malene pa de tre vaeve varierer meget. Den hgjeste
af vaeevene er veven fra Hjerl Hede med en hejde pa
167 cm, en leengde pd 155 cm og en vevebredde pa
122 cm. De to svenske vaeve varierer med 156 cm
og 162 cm 1 hegjden, 131 cm og 160 cm i lengden og
115 cm og 129 cm 1 vavebredde.

Vav N148 Tvillingegirden fra Frilandsmuseet og
vaev nr. RMV 026-86x001 fra Museum Vestsjelland
samt u. nr. veven fra Ejsing 1 Hjerl Hedes samling.

Fig. 16, 17 og 18: Tre eksempler pd type

6 - bagstanderveev med heengende slagbord.

Foto 1 er en svensk veev fra Tvillingegarden

pd Frilandsmuseet. Fotograf Ditte Kroner:

Foto 2 er en svensk veev, oprindelig kobt til
landbrugsudstillingen pd Ringsted Museum.
Fotograf Kathrine Brandstrup. Foto 3 er en veev
uden necermere proveniens end at giver bor i Ejsing,
fra Hjerl Hede.

Foto: Flemming Lundholm.

14 Vev u. nr. veeven fra Ejsing i Hjerl Hedes samling.
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Type 7: Midtstandervaev med hangende slagbord
Konstruktionen er udformet med to lave standere for og bag og en hej stander i midten af
vaeven som er underlag for ophangning af slagbord og den skeldannende del. Sidestykkerne
bestar séledes af en halvhej bagstander og en lavere forstander, der er forbundet af en planke,
der kan veare skrétstillet. Midtstanderen er tappet ned 1 planken og herpa er monteret en
gavlarm. Bagbom er monteret pa bagsiden af bagstanderen. Brystbom er monteret 1 holdere
placeret pa planken. En overste sla pa midtstanderen forbinder de to sidestykker. Nederste,
bagerste sld er trampfeastet. Der er ingen oprindelige sideskamler, knaebom og strogbom/
strekbom. Der er kun registreret en vaev af denne type.

Vav u. nr. Judith Holm fra Hjerl Hede. Vaven er indkommet fra Vinderup, men hvor den
oprindeligt er “fodt” er ikke oplyst.

L

Fig. 19: Det ene eksemplar i registreringen pd en veev af type 7. Veeven er fra Hjerl Hedes
samling. Fotograf Flemming Lundholm.
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Type 8: Midtstandervzev med kasseformet understel og stiende slagbord
Konstruktionen er udformet som et kasseformet understel med en overbygning i form af en
stander sat midt pa understellet. Bdde frem- og bagstandere er halvheje og forbundet med
planker. Mellemstykke indsat mellem to

planker danner underlag for montering

af tejbom. Bagbom er monteret pd

understellets yderside. Midtstanderen baerer

kun den skeldannende del, mens slagbordet

er monsteret 1 understellets yderside

og er sdledes stdende. Trampfaestet er M\
monteret i den nederste, bagerste sla. Der
er registreret to veve af denne type og

de er meget forskellige. Den ene er klart
en kopi af en &ldre Lervadvev nr. 5/3
med opfoldelig bagbom's. Den anden, o
en noget &ldre vaev, har veret brugt til
staltradsvaevning. Derfor er sideskamler,
montering af bomme og slder forskellige.
Veavene maler henholdsvis 127 cm og 122 L]
cm i lengden og har en vaevebredde
pa 64 cm og 80 cm'®.

Vaev OKM S065x0007 fra
Museum Vestsjelland og vav nr.
1450:51 stéltradsveven fra Den
Gamle By

Fig. 20 og 21: Profiltegning af
sidestykke af type 8. Fotoet viser

et andet eksempel pd en veev med
midtstander. Typen er udskilt, da
selve konstruktionen minder mere
om et kasseformet understel. Det
staende slagbord muliggor en meget
spinkel overbygning, der kun skal
beere selve det skeldannende system.
Profiltegningen er baseret pd veev
nr. OKM S065x0007 fra Museum
Vestsjcelland og fotoet gengiver

veev nr. 1450:51 fra Den Gamle By.
Tegningen er udfort af Helene Lilje
Jensen. Foto: Ditte Kroner.

15 Lervad kataloger fra 1899 og frem til 1921. https://www.traditionaltextilecraft.dk/lervad-loom-types

16 Vev OKM S065x0007 fra Museum Vestsjelland med malene 122 cm i leengde og 80 cm i vaevebredde og vaev
nr. 1450:51 staltrddsveeven fra Den Gamle By med den mindste vaevebredde pa 64 cm og en leengde pa 127 cm.
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Type 9: Fremstandervav med haengende slagbord
Konstruktionen er udformet som en halv
ramme, hvor rammen har fuld hejde
fortil 1 vaeven, men er aben bagtil, da
bagstanderen kun er lav eller halvhgj.
Sidestykkerne bestér af en fremstander
hvorpa en gavlarm er monteret. En
planke forbinder fremstanderen med
en halvhej bagstander. Trampfastet
er monteret 1 nederste, bagerste
sld. Bagbom er monteret i enten
udskaringer pd bagstanderen eller 1 lose O
bomknagte, der kan justere hojden af
bagbommen. Brystbom er som regel n °
monteret 1 metalbgjler pa indersiden af
fremstanderne. En fast bank kan vere D D
monteret 1 baenkknagte eller vare en del
af den nederste, forreste sla. Gavlarmene 4
er underlaget for den skeldannende del
og et heengende slagbord. Der er
sideskamleholdere pa nogle vave,
men aldrig oprindelig knabom eller
strogbom/straebom. De vave, der
har sideskamler, er alle vaeve, der
har vaeret sat op 1 en udstilling og
sandsynligvis har varet vaevet pé af
“museumsvavere”. Der er registreret
12 veeve af denne type og de er fordelt
pé alle de besogte museumssamlinger.
Vavene varierer 1 hgjde fra 185 cm til
164 cm, i lengde fra 185 cm til 143
cm og i vaevebredde fra 119 cm til 125
cm.

Vavene nr. OKM S004x0024,
SVMO0547, KAM 2086 samt MHO -
963 fra Museum Vestsjalland. Fig. 22 og 23: Profiltegning af sidestykke af

Vav nr. ESM 1964-422 fra type 9. Fotoet viser en veev af type 9, der dog

Museum Vest samt vevene nr. har et par karakteristika der afviger fra den veev

6015 Lundagergédrden og vaven 1 profiltegningen er baseret pd. Gavlarmens montering
Tagensehuset pa Frilandsmuseet. pd fremstanderen og baghommens montering pd
Vave nr. HAM 0999x001532 (VII) bagstanderen. Profiltegningen er baseret pd veev nr.
og HAM 1639x000054 (VI) samt 6015 fra Lundagergdrden pa Frilandsmuseet og fotoet

den ene af de to veve fra Senderborg  er veev nr. OKM S004x0024 fra Museum Vestsjcelland.
fra Museum Senderjylland. Veve nr.  Tegningen er udfort af Helene Lilje Jensen.

139/34 vinkelgardsvaven og nr. 537 Foto: Kathrine Brandstrup

den ukomplette veev fra Hjerl Hede

samt vaevene nr. 1172:76 og nr. 51:21

fra Den Gamle By.
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Opsamling

Afde 9 typer er det den sidste type 9, fremstanderveve, der er flest af i materialet og det er
ogsa den type hvor de enkelte vaeve har flest felles trek. Ifolge Nyberg er fremstandervaeven
en vesteuropiske type, der isar har vaeret brugt i Nederlandene!”. Fremstandervaven optrader
heller ikke i Nybergs oversigt over svenske vaeve. Helrammevaven bliver af Nyberg defineret
som en handvearkervev og den indgér heller ikke 1 den svenske oversigt med undtagelse af
Skéne, hvor helrammevaven har varet brugt som husholdningsveev'®. Helrammevavene

er 1 vores undersogelse fordelt pé tre typer hvoraf kun type 3 er uniform, hvad de enkelte

vave angdr. Vi har forsegsvis kaldt den en senderjysk type, da de 4 vaeve alle er fra det
sonderjyske omrade. Sidestykkerne har et distinkt udtryk med de asymmetriske standere. Type
2 helrammevave med symmetriske standere er en lidt mere diffus type og vaevene af denne
type er registreret flere steder fordelt over hele landet. Vevene af denne type har flere detaljer
der varierer mellem de enkelte vaeve, men falles for dem er, at de er ret spinkle i trevarket.
Spinkelt treevaerk ses til gengeld ikke 1 den sidste variation af helrammevave - type 1. Her er
vavene generelt store bdde 1 ydre mal og hvad angdr temmerdimensionerne. Vaevene synes

1 denne gruppe at vere bygget til at have en harniskrustning eller plads til mange skafter, og

er dermed vave, hvor komplicerede menstre sdsom damask og drejl kan veves pa. I denne
undersogelse er der ogsa tre forskellige typer af bagstanderveve. Type 6 kan betegnes som den
simpleste form for bagstanderkonstruktion, mens type 4 og 5 begge har dobbelte bagstandere.
Type 4, der minder mest om den moderne veav produceret af de tre storste vaveproducenter'? i
1900-tallet, har to heje standere bagerst i veven, mens type 5 er konstrueret med en stottestolpe
som den anden bagerste stander. Nyberg mener, at bagstanderveven har varet brugt i
Vesteuropa siden 1500-tallet®® og den fremgar ogsa af en fransk encyklopadi fra 1772%'. Veven
bliver den mest almindelige traditionelle veev 1 Nord- og dele af Osteuropa. I Norge kendes en
bagstandervaev med érstallet 1668% og en segning pa “vevstol” pa Digitaltmuseum.no giver et
indtryk af at bagstandervave er hyppigt forekommende pé norske museer. I Nybergs studier

af svenske vave er det forskellige variationer af bagstandervave og midtstanderveve, der har
veeret de fremherskende typer i Sverige®. Midtstandertypen kendes fra afbildninger allerede
fra middelalderen*, men den er ikke serlig fremtraedende i vores undersegelse. Den ene vav
af type 7 der er registreret har ingen gode proveniensoplysninger og det kan ikke afvises at den
faktisk er fra Sverige, hvor Nyberg har dokumenteret ret mange midtstandervave®. Type 8
med kasseformet understel og stdende slagbord genfindes i1 Lervad-virksomhedens vevetyper.
Af de forste oprindelige vaevetyper fra Lervad er nr. 2 og 3 (1899) af midtstandertype, der har
hangende slagbord®. Til gengeeld har Lervads vev nr. 4 af finsk oprindelse staende slagbord?’
og Lervad lancerer i starten af 1900-tallet en helt ny veaev, som Anders Lervad selv har designet
og udtenkt. Denne vav har stdende slagbord, men i den forste version fra 1899 er den hoje

17 Nyberg 1974, s. 46

18 Nyberg 1974, s. 277.

19 Lervad, Oxabeck og Glimakra

20 Et billede fra Jost Amman’s Das Standebuch trykt i Frankfurt am Main i 1568. https://commons.wikimedia.org/
wiki/Category:Das_St%C3%A4ndebuch %281568%29 hentet 18/3 2025.

21 Diderots og d’Alemberts Encyclopedie 1772.

22 https://digitaltmuseum.no/011023139062/vevstol hentet 18/3 2025.

23 Nyberg 1974, s. 277.

24 Nyberg 1974, s. 53.

25 Nyberg 1974, s. 271-272.

26 https://www.traditionaltextilecraft.dk/lervad-loom-types - loom no. 2 and loom no. 3 (a).

27 https://www.traditionaltextilecraft.dk/lervad-loom-types - loom no. 4.
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stander en bagstander. I 1932-kataloget bliver konstruktionen til et kasseformet understel med
en stander ca. midt pa®. Af de to registrerede vaeve af type 7 er det i virkeligheden kun én, som
er registreret fra Museum Vestsjelland, som kan sammenlignes direkte med Lervad-vevene.
Men den ligner til gengaeld ogsa Lervad sa meget, at man kan spekulere pa, om det er en kopi.
Den anden veav af type 7 er den sdkaldte staltrddsvaev fra Den Gamle By, der pé alle mader er
unik i denne undersogelse, og som det vil vare interessant at finde paralleller til enten i andre
danske museumssamlinger eller i samlinger udenlands.

Ud fra de registrerede vave og den fremsatte typologi kan der ikke konkluderes noget
definitivt om udviklingen af vaevetyperne over tid. Det er kun et fatal af vaevene, hvor der
findes indskrifter pa selve vaeven, der kan indikere et brugstidspunkt. Nogle gange ses to
arstal pd samme vav. Ind imellem kan proveniensoplysninger give en ledetrad til en ejer og
dermed en datering, men mange veve, der er indsamlet i starten af 1900-tallet, har ingen
eller fa oplysninger. Fremstandervaevene har dog méske en tendens til at vaere de &ldste
(nogen kan via inskriptioner dateres tilbage til 1700-tallet eller til starten af 1800-tallet),
mens bagstandervavene af typerne med stottestolpe og dobbelt bagstander generelt méske er
yngre. Bagstandervav nr. 434 - vaeven af strandingstre fra Hjerl Hede, har dog inskriptionen
1785. Vaven fra Hallandsgarden pa Frilandsmuseet er ligeledes @ldre og dateret til 1786.
Helrammevavene af den store kraftige type iser dem med jacquardmaskiner er fra forste
halvdel af 1800-tallet og frem*’. Helrammevaven fra Museum Vestsjalland KAM 2088 har
inskriptionen 1853. Stiltradsvaeven fra Den Gamle By er dateret til 1848 pé baggrund af ejeren
af vaeven. Ingen af vevene er dendrokronologisk daterede, men det vil vare oplagt at fore det 1
et fremtidigt forskningsprojekt.

Perspektiver til videre undersogelser

Det kan diskuteres, hvorvidt de 9 vaevetyper er klart stringente, da nogle af typerne méske
narmere kan klassificeres som undertyper. P4 kort sigt kan museerne bruge systemet til at
indplacere de vave, de - for nuvarende - har i1 deres samlinger. Pa l&ngere sigt er ambitionen,
at det skal veere muligt for museerne at indsamle vave med rod i proveniens og typologi.

For et mindre forstudie som dette vil der altid vare en risiko for, at den statistik, vi har
fundet med en lille overvaegt af fremstandervave vil @ndre sig ved et storre studie. Det er ogsé
saddan at museerne med al sandsynlighed ikke har indsamlet de vave, der statistisk var flest af
1 samfundet pd et givent tidspunkt, men naermere har indsamlet, hvad der mere eller mindre
tilfeeldigt blev tilbudt dem, eller som er fulgt med, nér f.eks. Frilandsmuseet har indsamlet hele
gérde.

I det videre arbejde vil vi gerne arbejde med at perspektivere vavetyperne i forhold til
hvem der fremstillede veevene?, hvem der brugte veevene - mand eller kvinder? og hvordan
hindvarket - altsd viden om vavning - er blevet overfort fra vaever til vever, fra generation til
generation?
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Komplet oversigt over de registrerede vaeve fordelt pA museum

Hjerl Hede

Vev nr. 139/34 der engang stod i Type 9, fremstandervaev

Vinkelgérden

Veav nr. 537 - en ukomplet vaev Type 9, fremstandervaev

Vev u. nr. fra Vinderup Type 7, midtstandervaev med haengende
slagbord

Vev u. nr. fra Ejsing. Type 6, bagstandervaev med hangende
slagbord

Vev nr. 434 — strandingsveven Type 5, bagstadervaev med stottestolpe,
ombygget

Vv u. nr. den rede vev Type 5, bagstandervaev med stottestolpe

Vev u. nr. trissevev i brug. Type 5, bagstandervaev med stottestolpe

Vev u. nr. - damaskveven fra Dansk Type 1, helrammevav med harniskrustning,

Landbrugsmuseum ombygget fra @ldre fremstandervaev
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Veav nr. 43/67

Type 2, helrammevav med symmetriske
standere

Museum Senderjylland:

Veav nr. HAM 0999x001532 (VII)

Type 9, fremstandervaev

Veav nr. HAM 1639x000054 (VI)

Type 9, fremstandervaev

Veav nr. HAM 0999x001456

Type 3, helrammevav med asymmetriske
standere

Veav nr. HAM 1639x000055 (V6)

Type 3, helrammevav med asymmetriske
standere

Veav nr. HAM 0999x002977

Type 3, helrammevav med asymmetriske
standere

Vave nr. MSS 959G fra Senderborg

Type 9, fremstandervaev

MSS 07169x00053 fra Senderborg

Type 1, helrammevav med mulighed for
harnuiskrustning, dog uden nogen rustning er
bevaret.

Veav nr. HAM 0999x001461 (VIII)

Type 1, helrammevav med mulighed
for harniskrustning, evt. ombygget
fremstandervav

Veav nr. HAM 0999x002976 (VIII), den
odelagte

Type 2, helrammevav med symmetriske
standere

Museum Vest:

Vav nr. ESM 1964-422 fra Esbjerg

Type 9, fremstandervaev

Den Gamle By:

Veaevnr. 1172:76

Type 9, fremstandervaev

Veaevnr. 51:21

Type 9, fremstandervaev

Veav nr. 1450:51 staltradsvaven

Type 8, midtstandervaev med staende slagbord

Veav nr. 538:53 Anton Hermansen’s vev

Type 1, helrammevav med harniskrustning

Katrine Brandstrup, Ditte Kroner og Flemming Lundholm

Historiske veeve i danske museumssamlinger
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Vev nr. 2325:51 Keng-vaven

Type 1, helrammevav med harniskrustning

Frilandsmuseet:

Vev nr. 6015 i Lundagergarden

Type 9, fremstandervaev

Vev nr. N156? 1 Tagensehuset

Type 9, fremstandervaev

Vev N148 Tvillingegirden

Type 6, bagstandervaev med haengende
slagbord

Vev N149 i Hallandsgérden

Type 5, bagstandervaev med stottestolpe

Veav nr. 17.387 1 Dorrodhuset

Type 4, bagstandervaev med to hoje
bagstandere

Vev u. nr. i Tvillingegérden

Type 4, bagstandervaev med to hoje
bagstandere

Vv nr. 2903 1 Barsegirden

Type 3, helrammevav med asymmetriske
standere

Vev nr. 8851 1 Vembgérden

Type 2, helrammevav med symmetriske
standere

Vev nr. 6016 i Tystruphuset

Type 2, helrammevav med symmetriske
standere

Museum Vestsjalland:

Vav nr. OKM S004x0024 fra Odsherred

Type 8, midtstandervaev med stiende slagbord

Vav nr. SVMO0547 fra Sore

Type 9, fremstandervaev

Vev nr. KAM 2086 fra Kalundborg

Type 9, fremstandervaev

Veav nr. MHO 963 fra Holbak

Type 9, fremstandervaev

Vav nr. OKM S065x0007 fra Odsherred

Type 9, fremstandervaev

Vav nr. RMV 026-86x001 fra Ringsted

Type 6, bagstandervaev med haengende
slagbord

Vev nr. KAM 2088 fra Kalundborg

Type 1, helrammevav med mulighed for
harniskrustning

Katrine Brandstrup, Ditte Kroner og Flemming Lundholm
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Fiskedatterens helgoleender

Af Inge Christiansen, arkivleder

Pé Ishej Lokalhistoriske Arkiv befinder sig en hel sarlig hovedbekladning, en
arbejdshovedbekladning til kvinder. Proveniensen er sparsom, men den sarlige udformning og
det fine, trykte stof pirrer nysgerrigheden. Vi kender typen fra andre museer, hvor de gerne er
gemt vaek pa magasiner. Men hvorfor er disse hovedtejer si pane i forhold til at vere
arbejdstej, hvor udbredte har de varet og ved hvilke lejligheder har man brugt dem? Og
hvordan med det specielle navn? Inspireret af Dragt- og tekstilnetvarkets seminar 1 2024 om
trykte tekstiler, var det oplagt at gere denne genstand til Dragtjournalens Favorit, der er et
artikelformat, hvor man gar tet pa en enkelt genstand. De smétrykte bomuldstekstiler var
nemlig utrolig populare til helgolendere, der havde deres primere brugsperiode 1870-1930

Peddigrer formede hatten

Det sazrlige ved denne slags
hovedbekladning er stiverne, der former
den til en stor kalecheform, og de lange
fleeser, der henger ned 1 siderne og fra
nakken. I fiskerdatterens helgolander er
stiverne af peddigrer, som ogsa var det mest
almindelige til den slags hatte. Peddigror
stammer fra de indre dele af
spanskrerspalmer og blev meget populare i
1800-tallet til stivere, ikke kun som her i
hatte, men ogsd som korsetstivere, stivere i
paraplyer og til kurveflet.! Vidjer af pil og
metalstivere var ogsa en mulighed som
stivere 1 disse hatte. De sidstn@vnte kan
give rustpletter pa stoffet, som derfor kan
vare en indikation pd, at stiverne er af
metal. Peddigrerene, og de andre stivere,
havde den fordel, at de ikke kun stivede
hatten, de var samtidig bejelige uden at
knzkke, s den slags hatte blev elastiske 1
deres store kaleche.

I fiskerdatterens helgolender er hele 12
peddigror syet ind 1 labegange. De tre Fig. 1: Helgolender med oplysninger om, at den
forreste peddigrer sidder helt tat, si de stammer fra Ishaj Strand, hvor den har tilhort
udger en fast forkant. Alle 12 peddigrer er  fisker Christian Andersens datter, og at den er
fastgjort i siderne, pa en tvergdende stiver,  fra perioden 1890-1920.
sa de pa den mdde holdes pa plads. Foto: Inge Christiansen.

For at fastgere og yderligere forme
hatten, blev den bundet med tre former for bindeband: Et band, i samme stof som
helgol@nderen, bindes 1 nakken, pé ydersiden af hatten. P4 indersiden strammes et hvidt
bomuldsbandel i en lobegang, der er syet i nakken. Endelig bindes et 4 cm bredt bindeband, i

1 https://lex.dk/peddigrf%C3%B8r. Set 20-11-2024.
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hattens stof, under hagen.

En bred flaese er syet til hattens
underkant, sa den bade daekker
halsens sider og nakken. Den er
leengst bagtil, hvor den méler 19 cm
ned over nakken, mens den i siderne
maéler 12 cm ned over halsen. Hele
hatten er syet pd maskine, hvilket
var det normale for den tid, hvor
den skennes at vere fra.

Selve stoffet er smétrykt
bomuldsstof, hvor mensteret
forestiller sma blé og rade ber, der,
sammen med blade, sidder pa
ranker. Denne slags bomuldsstof, - -
med smétrykt menster, blev typisk Fig. 2: Hvor helgolenderen er gdet i stykker, ses
brugt til helgolendere, da det ikke tydeligt enden af et peddigror med sin karakteristiske
var dyrt og samtidig let kunne gennemskeeringsflade.
vaskes. Og sa har kvinderne nok Foto: Inge Christiansen.
ogsa haft gje for, at det var pant,
selv om det var til arbejdsbrug. Sa vores fiskerdatter fra Ishej har taget sig godt ud, nér hun
ifort sin helgolender skulle lave udenders arbejdsopgaver eller maske skulle ud at gé et @rinde

Fiskerfamilien fra Ishej Strand

En n@rmere undersogelse af helgolenderens ejer og bruger bringer os til fisker Christian
Andersen og hans familie. Christian Andersen blev fodt i 1858 og stammede selv fra Ishgj,
mens hans kone Ane Margrethe, som var fodt 1 1869, kom fra det narliggende Taastrup-Valby.
Sammen fik de fem bern, hvoraf to var piger: Martha Margrethe Dorthea, fodt 1 1898, og Karen
Hansine Olivia, fodt 1 1904. Familien boede ved Ishej Strand 1 et hus, som 1 dag er revet ned.
Christian Andersen var fisker, men supplerede ogsa indkomsten som sandfisker.>

Ifolge oplysningerne, der er fulgt med helgolenderen, har den tilhert enten Martha Margrethe
Dorthea eller Karen Hansine Olivia. Om Karen kan vi se, at hun som 25-4rig, 1 1929, stér
anfort som ugift husassistent 1 sin sygekassebog, mens Martha Margrethe Dorthea bliver gift i
Ishej Kirke 1 1924 efter at have boet og arbejdet nogle ar i Kebenhavn. Begge boede 1 Ishgj
som voksne 1 1920’erne. Hvis helgolenderen, som anfort 1 registreringsoplysningerne, har
tilhort en af de to detre, har den sandsynligvis varet brugt i 1920’erne, hvor den @ldste Martha
var 22-32 ar, mens lillesgsteren Karen var 16-26 ar.3

Det er lidt senere end angivet i registreringen af genstanden (1890-1920), men da det ikke er
til at folge, hvordan perioden er fremkommet i registreringen, og det er sat til en 30-arig
periode, er det maske en senere antagelse af brugsperioden ud fra, hvornar helgolendere var
udbredt. Samtidig var brugen af helgolendere fortsat udbredt i 1920’erne, hvilket ikke taler
imod, at Martha eller Karen kan vare brugeren.

Skal man se nermere pé, hvem af de to piger, den har tilhert, kan et get halde til Karen, da
hun 1 arkivets materiale flere gange benavnes 1 forhold til sin far: ”Fiskerens Karen” og
”Sandmandens Karen” (det sidste som 21-drig i 1925) pd samme méde som de sparsomme
oplysninger, der har fulgt helgolenderen. Her var ejeren og brugeren selv navnles og blev blot

2 En sandfisker er en person, der graver sand op fra havbunden.
3 Afsnittet bygger pa Folketellingen for Ishej 1901, Ishej Lokalhistoriske Arkiv A37 og A38, BBR samt Ishgj

Slaegter: https://slacgter.ishoejlokalhistorisk.dk/slaegter/ishoej/getperson.php?personID=19522 &tree=Ishoej. Set 3.
februar 2025. Desuden takkes slagtsforsker Arne Serensen for hjelp til opsporing af familien.
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Fig. 3: To kvinder der i 1920 erne hypper kartofler pa Amager. Den ene ifort helgolender af
morkt stof. Foto: Historisk Arkiv Dragor.

benavnt; “fisker Christian Andersens
datter”. Det er et forhold, man ser langt op 1
1900-tallet, hvor ugifte kvinder havde en
identitet via deres far og gifte kvinder via
deres mand, et forhold der bunder i de
historisk ulige forhold mellem mand og
kvinder.

Arbejdsopgaver og beskyttelse
Man har til alle tider haft brug for at
beskytte sig mod solen, og man har 1 Fig. 4: Husmandspar plukker jordbcer i
adskillige arbejdssituationer vaeret udsat for  marken, mens kvinden er godt beskyttet

at skulle opholde sig mange timer 1 steerk af en helgolcender i lyst stof- B6601, Ishaj

sol f.eks. ved hestarbejde i marken. Foruden Lokalhistoriske Arkiv.

faren for solskoldning blev det anset for

panest med en lys hud, der ikke var solbraendt, og derfor sogte alle kvinder at undgé solen.
Men helgolenderen beskyttede ikke kun mod solen. Den beskyttede ogsa mod stev, blaest og
varme. Ved sin s@rlige konstruktion har dette hovedtej ydet en mangeartet beskyttelse, som
kvinderne kunne bruge i de fleste udenders arbejdssituationer. Det gav skygge til ansigtet med
den store kalecheformede puld, mens de lange flaeser dekkede hals og nakke, sa de ikke blev
solskoldede. Stov blev hvirvlet op f.eks. ved mark- og hestarbejde, og her var det ogsa rart, at
ikke kun hovedet, men ogsé halsen og dermed adgangen til resten af kroppen, hvor stev, skidt
og stikkende avner kunne treenge ned, var deekket. Der var ogsd brug for at beskytte sig mod
blast ved udenders arbejde. Og endelig har helgoleenderen med sin luftige konstruktion og
lette bomuldsstof ogsé veret behagelig i sommervarmen. Blev man overrasket af en regnbyge,
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tog helgolenderen heller ikke skade af det, da materialerne talte vand - bortset fra dem med
jernstivere, der kunne ruste.

Det var ikke kun til hest, men ogsa til andre former for markarbejde, havearbejde,
salgsarbejde og andre udenders arbejdssituationer, at helgoleenderen blev baret. P4 fotoet ses to
kvinder, der 1 1920’erne er 1 gang med markarbejde. Kvinden til hojre barer en helgolender.
Det er ret typisk for de fotografier, der viser helgoleenderens autentiske brug, at de ikke er af s
hej teknisk kvalitet. Kvinder 1 gang med fysisk hardt og beskidt arbejde, har nok ikke har varet
det, man har vegtet hojest at fotografere.

En lidt ®ldre méde at beskytte ansigtet mod solen under markarbejde var et torklede eller en
malet solhat. De sidste var et bemalet papstykke, der bandtes ovenpa hovedtejet. Andre
metoder blev ogsa brugt som f.eks. at stikke et stykke pap ind under kvindehuen, sa det sad fast
og gav skygge til ansigtet.*

Udbredelsen af helgolzenderen

En gennemgang af danske museers registreringer med segeordet helgolcender viser 155 af den
slags hatte. Hvis man seger pd de mange andre navne, som denne type hat har haft,
fremkommer endnu flere helgolendere. Det er tydeligt, at der er bevaret rigtig mange
helgolendere i Danmark, og de fordeler sig i hele landet. Man mé ogsé formode, at mange er
géet til ved brug og ikke er indleveret til museerne. Derfor kan man konkludere, at det var en
meget udbredt hovedbeklaedning i hele landet.

Hovedbekleedning med mange navne

Ved en gennemgang af de registrerede helgoleendere i museernes samlinger ser man mange
andre navne pa samme type hovedbekledning; f.eks. bejlehat (Nordjyllands Historiske
Museum), vidjehat, viehat og pindehat (Kalundborg Museum), solhat, viehat (Ringsted
Museum), holleenderkyse (Keoge Museum), helgolender, kysehat (Vendsyssel Museum),
helgolender (Museum Amager), pindekyse, senere helgolender (Randers Museum). Seger
man videre pa nogle af disse eller andre navne, kommer der sandsynligvis flere hatte frem, der
ogsé er helgolendere, men hvor den betegnelse ikke er registreret sammen med dem.
Derudover nevner Ellen Andersen ogsé betegnelser som vidjehztte, hosthatte, solhat,
kalechehat og kalender for denne type hovedbeklaedning.’

Der er alt sammen navne, der hentyder til materialer, som de er lavet af (virehat, vidjehat,
pindehat), arbejdssituationer, hvor de har varet brugt (hesthatte), noget de ligner (kalechehat,
hvor den forreste del af huen kan traekkes frem eller tilbage som en kaleche) og en geografisk
henvisning (helgolender, hollenderkyse).

Helgoleendere fra Helgoland?

Det er nerliggende at stille spergsmalet: Hvorfor hedder det en helgoleender? Her er det oplagt
at kigge til Tyskland, og herunder til den tyske o Helgoland. I Tyskland var denne
hovedbekladning til arbejdsbrug ogsa udbredt, og som i Danmark under mange navne.
Foruden at det blev kaldt en Helgoldnder — havde den ogsa navne som: Fliigelhaube,
Schlunderhut, Holldnder og Helgoldander Haube. Efter en foresporgsel til et af de tyske museer,
der har helgolandere i deres samling, og kalder dem det, henviser de til, at navnet skulle
stamme fra kvindedragten pa Helgoland, som indeholdt en sort hatte, der, som man kan se pa
fig. 5, gik langt ned i nakken og havde nogle ligheder.® Sjovt nok kalder tyskerne det ogsa for

4 Rasmussen 1990, s. 26.
5 Andersen 1960, s. 35.
6 https://www.helgoland.de/wissenswertes/sitten-und-braeuche-2/trachten/. Tak til Denise Linder fra Borde

Museum Burg Ummendorf, Tyskland, for at gere mig opmarksom pa dette.
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en hollender (Holldnder), og sddan kan man komme langt
omkring ved at folge op pa det.

Det underbygges af forfatteren Hans-Fridrich Foltin, der
angiver, at den sandsynligvis er opfundet pd oen
Helgoland, og derfor er opkaldt efter denne.” Foltin skriver
endvidere, at den slags hat har vaeret brugt siden anden
halvdel af 1800-tallet, og har iser varet udbredt i de
nordtyske kystomrader.

Selve formen pd huen var meget populaer i 1800-tallets
modedragt (og altsé ikke til arbejdsbrug) i forskellige
udgaver med den store kalecheform, der gav skygge til
ansigtet. Der var ogsa mere hetteformede modehuer, som
gik ned 1 nakken. Disse huer var lavet i forskellige
materialer som silke og uld.

Sa flere ting kan have veret med til at pavirke den store
udbredelse af helgoleenderen i Danmark.

Helgolzenderen i Skandinavien Fig. 5: Dragter fra 1800-tallets
Da helgolaenderen har varet sa udbredt i Danmark, er det ~ Helgoland. Den sorte heette pa
oplagt at teenke, at den ligeledes var det 1 vores nabolande. billedet har maske veeret med
Men séadan er det ikke nedvendigvis. I Norge har man til at give navn til de yngre

ikke brugt den, men benyttet sig af forskellige alternativer, helgolendere. Litografi: Herman
ndr der skulle arbejdes 1 solen, f.eks. ved hestarbejde. Et Mevius, tegner (1820-1864).
torklaede bundet om hovedet og trukket frem 1 panden, har  C. Kiesel, litograf-

Fig. 6: En hostscene fra Bo, Midt Telemark i den sydlige del af Norge i 1915. Pd denne tid var
helgolcenderen populcer i Danmark, mens kvinderne i Norge beskyttede sig mod solen under
markarbejde pa andre mdder som her med en sommerhat. Bo Museum, 19135.

7 Foltin 1963. s. 199-200. Tak til museumsinspekter Franka Schneider, Museum Européischer Kulturen, for at
gore mig opmarksom péd denne bog.
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Fig. 7: Til venstre en hylkeméssa fra Virmland, indleveret i 1931 med oplysninger om, at den
har veeret brugt til beskyttelse mod solen i hostarbejdet (Nordiska Museet NM.0185774).
Til hajre en kraka fra Dalarna (Nordiska Museet NM.0186775).

givet lidt af den samme beskyttelse mod vejret og solen. Det har man som navnt ogsé brugt
1 Danmark. Strdhatte med bred skygge hele vejen rundt var ligeledes en mulighed 1 midten af

1800-tallet.?

Museumsinspektor Bjorn Sverre Hol Haugen fra Norsk Folkemuseum har gjort den
lagttagelse, at der pa ®ldre fotografier af kvinder pa hestarbejde 1 Norge er overraskende
mange, der barer store sommerhatte. Det er normalt blevet tolket som byfolk, der har deltaget i
hestarbejdet, men det ser ud til, at det bide er lokale, der tager en hat pa for at beskytte sig mod
solen ved hestarbejde og gaster fra byen, der hj@lper 1 marken, og som ligeledes beskytter sig

mod solen.

I Sverige finder man indimellem
nogle hatte, der minder om de danske
helgolendere, men de er fa, og man
skal lede leenge efter dem 1 museernes
registreringer. Der kan dog sikkert
findes flere, der ikke er fremkommet
ved segningen. Der dukker ingen hatte
op, ndr man seger pa ordet helgolender.
Svenskerne bruger ord som bahytt,
hylkemdssa og kraka, men disse har
ikke de lange fleeser pa halsens sider og
1 nakken. Men ellers er materialer og
konstruktion det samme: lyst bomuld
og stivere 1 tree — og hvor det sidste
praeciseres, i rattan (peddigror).

Da hylkemdssaen blev indleveret til
Nordiska Museet 1 1931, skrev giveren
om dens anvendelse: ”Da mdssan
begagnades sa gick den 1dngt fram

Fig. 8: Kvinder brugte torkiceder til at beskytte sig
mod solen og andet i hostarbejdet, mens mcendene
bar kasketter eller strahatte. “Dagsverkare i Hjorted
i arbete med ragskorden, 1911

Foto. Karl Ludvig Berner, Kalmar Ldns Museum.

8 Tidemann 9/8-1848. Tak til museumsinspekter Bjorn Sverre Hol Haugen fra Norsk Folkemuseum for oplysning

om hovedbekladning i Norge.
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over ansiktet och erbjod ett gott skydd mot
solen, de var mycket rddda for att bli bruna pa
den tiden, den var avsedd att begagnas under
den varma arstiden, den var litt och bekvim
och begagandes mycket under skordetiden
[hesttiden]”.’

Langt de fleste kvinder brugte 1 den periode,
som 1 Norge, et torkleede ved udenders
arbejde, som lagt 1 trekant beskyttede nakken
godt. Selv 1 de tidligere danske omréder, 1 det
sydlige af Sverige, ser det ikke ud til, at man
har brugt helgolandere. '

Helgolenderen i genremaleriet

Leder man efter billeder af kvinder i
arbejdssituationer ifert helgolender, far

man gje pa, at genremalerne har fundet dem
interessante at male. Genremaleriet er en form
for folkelivsskildringer, hvor mennesketyper

Fig. 10: Helgolenderen understreger
kvindens udendors arbejde som scelger. “En
kone der scelger fisk” af Carl Bloch, 1875.
KMS1085, SMK OPEN.

Fig. 9: Det udendors arbejde, maske i solen,
hvor pigen har veeret ude pa marken for at
malke koerne og nu skal beere den tunge meelk
hjem, understreges af helgolenderen. “En
malkepige” af Otto Brache, 1876.

007 INMK, Nivagards Malerisamling.

skildres i situationer fra dagliglivet.!" Derfor
er det ofte arbejdssituationer, der males. Men
almuens fester og besog hos hinanden, var
ogsd yndede motiver.

Etnolog Marianne Zenius, som har
skrevet om dansk genremaleri, forteller, at
genren forst og fremmest var en periodes
populare smag indenfor billedkunsten. Da
genremaleriet samtidig skildrer anonyme
mennesker,'? bliver tojet noget, der skal
representere og understrege en serlig type af
mennesker.

Marianne Zenius laegger sig op af den
amerikanske forsker Gordon Washburns
definition af genremalerier: ,,Et genremaleri
fremstiller en scene fra hverdagslivet, hvori
menneskefigurer, der behandles som typer,
skildres anonymt. Billedet skal fremstille
malerens samtid.*

9 Nordiska Museet, NM 0185774.Tak til museumsinspekter Leif Wallin, Nordiska Museet.

10 Tak til museumsinspektor Karin Hindfelt, Kulturen.
11 Lex. Set 16. november 2024.
12 Zenius 1976, s. 14.

Inge Christensen
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Nér almuens kvinder skildres 1 arbejdssituationer og
barer en helgolender er det med til at tydeliggere bade /4
social gruppe og, at det er en udenders scene. Endelig =
har genremalerne nok ogsa haft gje for det pittoreske
ved helgolaenderen.

Helgoleender til born

Fra omkring 1900 blev helgolaenderen ogsa moderne
for borgerskabets bern og unge detre. Med den
hovedbekladning var de beskyttet mod sommerens vind
og vejr, herunder solen. En gennemgang af museernes

samlinger viser, at de kan veare af hvidt bomuldsstof, Fig. 10: Nutidig solhat til helt sma
broderet med hvid trdd f.eks. med engelske huller og born fremstdr som en blanding af en
fladsyning. Og var de finere, kan de vare af silke. kasket og en helgolcender.

I dag bruger man en solhat til at beskytte helt sma Foto: Inge Christiansen.

bern mod solen, der minder lidt om en helgolender og

har samme funktion. Den er gerne syet i lyst bomuldsstof med en skygge (der giver skygge
til ansigtet), som man kender fra kasketter, og flaeser i1 siderne og nakken, men ingen stivere 1
pulden. Dermed fremstar den som en blanding af en kasket og en helgolender.

Helgolenderen forsvinder

Helgolenderen som arbejdshovedbekladning gar af brug engang efter 1930 og afleses af et
torklaede bundet om hovedet eller bart hoved. Men 1 mange r inden, fra omkring 1870 og
frem, var de en keerkommen folgesvend, nar kvinder skulle arbejde eller pé anden vis opholde
sig udenders, is@r som beskyttelse mod solen. Det fine stof bidrog til, at kvinderne ikke blot
var praktisk kledt, men ogsé pant kledt i de situationer.

Litteratur
Andersen, Ellen 1960: Danske Bonders Klededragt. Kebenhavn.

Foltin, Hans-Fridrich 1963: Die Kopfbedeckungen und ihre Bezeichnungen im Deutschen.
https://www.helgoland.de/wissenswertes/sitten-und-braeuche-2/trachten/.

Kjerboe, Tove 1978: Kalechehat og mejetaj. Hosten pa Aro i mands minde. /ZEre.
Rasmussen, Holger 1990: Hattens rette brug. Hue, hat og heette i kulturhistorien. Tonder.
Tidemann, Adolf 1848: Dragtportreetter.

Zenius, Marianne 1976: Genremaleri og virkelighed. En kildekritisk analyse over billeder af
Chr. Dalsgaard. J. Exner og F. Vermehren. Kobenhavn.

https://www.helgoland.de/wissenswertes/sitten-und-bracuche-2/trachten/. Set 21. november
2024.

https://opendata.schleswig-holstein.de/data/landesbibliothek/landesgeschichtliche-sammlung-
grafik/Trachtenbilder/. Set 21. november 2024.
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Varia

Handelsmand Finstads Varelager i Kalundborg 1791 i skiftet efter hans hustru.
Kalundborg Kebstads Skifteprotokol 1783-1804, Statens arkiver

Af Kirsten Rykind-Eriksen etnolog mag.art. og forfatter

Fig. 2: Kramboden i Den gamle Bys farvergird minder om Finstads krambod med stoffer,
garner m.m., der ligger pa hylderne. Foto Kirsten Rykind-Eriksen, 2009.

Et eksempel pé, hvad der handledes med og hvilke tekstiler m.v., der kunne kebes.
De 14 pa reoler i Kramboden.

1 alen = 0,63 cm, 1 pund = 500 gram. Udskrevet i nutidigt dansk

Emne Alen | Stk. | Pund | par | bundter
Cattun og lerred 292

Dvelg (til foer) 18
Multum, diverse farver 148

Klade, diverse farver 37,5
Manchester klaede 8
Vadmel, diverse farver 16
Damask 47
Hvergarn 41

Tamis (lerredsvaevet uld) 50
Olmerdug 12
Cattuns terklaeder 82
Cattuns terkeder, sma 48
Cattuns forklaeder 17 14
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Emne Alen || Stk.| | Pund | Pari | Bundten
Netteldug, stribet (fint laerred) 1
Tvill, sort (til foer) 6
Tvill, redt (til foer) 4
Bay (uldstof'til at brodere pd) 15
Bénd og snorer, forsk, kularer 34
Barettes band 149
Linnede eller uldne forklaedeband 180
Bandler 48
Stempeband 4
Frakkesnorer 159
Sorte bdnd 152
Silkeband, indferte diverse kularer 675 9
Sorte kniplinger 160
Vavede kniplinger 134 31
Silkeband med uzegte guld 13
Uzegte snorer 141
Bearnestremper, bomuld 6
Bornevanter 3
Kvindestremper, uldne 15
Kvindestremper, linned 10
Huetajer, silke og bomuld 28
Bomuldshuer 18
Barnehuer 6
Handsker 13
Kulert trad 5 4
Lintrdd (hertrad) 8
Silketrad 1
Haegter 17
Sygrej, nile, nipstenger 66
Metalknapper 600
Hornknapper 60
Overknapper 12
Tin (hals) knapper 1008
Metalspaender, skospander, messingtrad
Breve til hovedvandsag 3
Spanasker 12
Sma spejle 22
Til vask:
Blegehvidt 8

Brune sabespéner

Desuden:

Elfenbenskamme, redekamme

Urnegler, urkaeder, barneure

Kirsten Rykind Eriksen

Varia - Handelsmand Finstads Varelager i Kalundborg 1791 i skiftet efter hans hustru.
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| Emne | Alen Stk. | Pund | Par | Bundter |
Barnerangler, Niirnbergerdukketdi
Bager, skrivepapir 20
Bager, trykt cattunspapir 4
Bager, forgyldt 2
Radt og sort lak (til stempler) b2
Blakskrin
Katekismusser 12
Stentavler (til skolebrug) 12
Desuden

Penneknive, foldeknive, berneknive, blyantspenne, tobaksdaser, tobak, tobakspunge,
kridtpiber, lysestager, violiner, haengeldse.

Kolonialvarer
Kandis, raffineret rersukker, melis, puddersukker, forskellige sorter the: Bohé, Kongo, Annis,
Krydderier, gryn og kaffebenner.

1801 i Kalundborg var der bla. 13 kebmaend, 8 handelsmand, 3 sméhandlende, 88
hindvarkere heraf 37 beskaftiget inden for tgj og bekleedning, som var 4 spindere, 8
skreeddere, 12 vavere,

4 skomagere, 1 farver, 1 knapmager, 3 hattemagere, 3 handskemagere, 1 parykmager.

Litteratur:
Kirsten Rykind-Eriksen: "Et vist simpelt, cerbart Udseende. Toj fra 1770-1900 i Kalundborg og
omegn” og et kildehefte med samme titel. Kalundborg og Omegns Museum 1994.
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Tove Engelhardt Mathiassen til minne

Tove Engelhardt Mathiassen deydde 16. januar 2025. Ho vart 68 ér.

Agnes Geijers fond for nordisk tekstilforsking
vil gjerne minnast Tove Engelhardt
Mathiassen som var medlem av fondsstyret dei
siste to ara ho levde.

Tove hadde den lengste delen av virket
sitt ved Den gamle by i Arhus. Dit kom ho
1 1984 som nyutdanna handarbeidslerar fra
seminaret 1 Kerteminde, med hovudfag i vev.
Mens Tove var ved Den gamle by utdanna ho
seg vidare og tok embetseksamen 1 etnografi
og sosialantropologi ved Arhus universitet
11994. Fra 1997 til 2020 var ho tilsett som
museumsinspekteor med ansvar for museet
si drakt- og tekstilsamling. Dei siste dra av
livet arbeidde ho frilans som tekstilforskar
og -formidlar, ogsa som gjesteforskar ved
Center for tekstilforsking ved Kebenhavns
universitet.

Eg mette Tove fyrste gongen sommaren
1996, pa Nordisk draktseminar i Karelen,
Finland, med ekskursjon til St. Petersburg.
Dette seminaret hadde handelsvegar som
tema, eit emne som ganske sikkert var initiert
av professor Bo Lonnqvist. For dei nordiske deltakarane, som kom frd ideelle organisasjonar
som Svenska ungdomsringen for bygdekultur, Noregs Ungdomslag, Féreningen Brage og
Danske folkedansere, kunne temaet verke litt framand. Dei fleste deltakarane var opptekne av
heilt konkret rekonstruksjon av lokal draktskikk, av material, snitt, saum og dekor. Dei danske
folkedansarane hadde forstatt at dei trengte ein forskar til a presentere eit dansk perspektiv
pa handelsvegar. Valet fall pd Tove Engelhardt Mathiassen, og ho kom tilbake og heldt dei
vitskaplege forelesingane pd fleire slike draktseminar. Det vart var meteplass kvart tredje ar.

Difor var det heilt logisk for meg 4 ta kontakt med Tove da eg vart tilsett som konservator
ved Domkirkeodden pa Hamar, i 2006. Eg reiste til Den gamle by i Arhus for 4 f4 inspirasjon
til levandegjering i friluftsmuseet pd Hamar. Ein dag felgde eg Tove 1 arbeidet hennar, og nett
da var ho 1 gang med ei utstilling om «Den lille sorte». Som 1 alt arbeid ho gjorde, var den
nysgjerrige, grundige og systematiske forskaren med. For meg, som til da hadde arbeidd pé
mindre museum, der ein konservator matte gjera alle delar av arbeidet, var det interessant a sja
korleis Tove ved eit storre museum arbeidde saman med fleire avdelingar nér ei utstilling vart
til. Rekka av utstillingar vart lang, med «Fra dronningens garderobe» som eit hogdepunkt.

I &ra som gjekk hadde vi meir sporadisk kontakt, men eg hadde gleda av & mete henne
att i ein strammare vitskapleg samanheng fram mot 2014, da boka Fashionable Encounters
Perspectives and trends in textile and dress in the Early Modern Nordic World kom ut med
Tove som ein av redakterane. Ho skreiv om dapsklede i Danmark, eg om kvinnelege snoreliv
1 Norge. Artikkelen hennar om dépsklede tok eg fram att né i fjor haust da eg arbeidde med
mi eiga forsking om prangande gjenbruk av silke i norske dapsklede. Der sag eg pa nytt
kor solid fagleg Tove var, korleis ho kombinerte den materialnare og praktiske kunnskapen
sin med kulturhistoriske og teoretiske tolkingar. Til saman kunne ho telle innunder hundre
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publikasjonar med namnet sitt pa.

Med same kvalitet kjenner eg meg ogsa trygg pa at det siste forskingsprosjektet hennar
vart loyst, om tekstilkunsten til Kirsten og John Becker, med stotte fra Agnes Geijers fond.
Etter at fondet hadde gitt stonad til det prosjektet var det ekstra hyggeleg & sja det smilande
andletet hennar att 1 Agnes Geijers fonds styre. Rett nok vart meta vére digitale, ettersom
kreftsjukdomen hindra henne fra 4 delta fysisk. Men eg meotte att den skarpe, analytiske
fagfelagen — og den varme, humoristiske personen som eg sette mi von til at skulle {4 eit langt
og produktivt forskarliv, men som dessverre bukka under for sjukdom.

Bjorn Sverre Hol Haugen, april 2025

Bjorn Sverre Hol Haugen 59
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Mindeord for Tove Mathiassen

Den 16. januar 2025 gik Tove Engelhardt Mathiassen bort. Alle os der kendte hende vil savne
hende og ved, at vi ved hendes ded har mistet en s@rdeles stor kapacitet inden for dragt- og
tekstilomrédet.

Personligt var jeg sa heldig at arbejde sammen med Tove i 18 ar. Jeg vil mindes Tove som en
god og omsorgsfuld kollega, som altid tog sig tid til andre og som aldrig var bange for at dele
ud af sin store viden.

Tove var oprindeligt uddannet hdndarbejdslarer fra leereseminaret i Kerteminde 1 1982, med
hovedfag i vaevning. I forbindelse med en opgave pa lererseminariet kom hun i kontakt med
Den Gamle By, og allerede 1 1984 blev hun ansat, som assistent i tekstilafdelingen for Birgitte
Kjer. Tove leste videre til etnograf og socialantropolog, et studie hun afsluttede 1 1994. 1
studietiden var Tove stadig tilknyttet Den Gamle By og 1 1997 blev hun museumsinspekter,
med ansvar for tekstilsamlingen og boliginterierer, og 2007 tillige for museets haver.

Tove var utrolig ambities og vidende. Hun var af den gamle skole, hun arbejdede efter stram
akademisk metode og gerne 1 projekter, hvor museets store samling var i fokus.

I Den Gamle By stod Tove blandt andet bag 15 store udstillinger, herunder mange
tekstiludstillinger. Hendes forste udstilling som projektleder var "Festtej”, som 1 ovrigt
ogsa var min forste udstilling i Den Gamle By og startskuddet til vores mangearige tette
samarbejde. Den efterfulgtes af “Kristentgj og Dabskjoler”, hvor Tove og jeg 1 ovrigt fik
@ren af pd egen hdnd at vise Dronning Margrethe rundt i1 udstillingen. En ret skremmende
og fascinerende oplevelse, som Tove tydeligvis ned. Hendes sidste store tekstiludstilling
var “Fra Dronningens garderobe” i 2018. Selvom tekstilerne stod Toves hjerte nart, stod
hun ogsé for flere interierudstillinger. Herunder Den Gamle Bys mest prestigefyldte projekt,
Montmestergarden, et hojborgerligt hjem fra 1700tallet.

Men arbejdet i Den Gamle By var for Tove langt mere end et job. Det var et sted, hvor hun
kunne fa afleb for sin kreativitet og hvor hun kunne f4 mulighed for at fordybe sig 1 sin passion,
historiske tekstiler og tekstilhdndverk. Toves viden var enorm og hendes entusiasme smittede
af pa os, der omgav hende, om end Tove nok engang i mellem havde en forestilling om at alle
andre var lige s vidende som hende selv. Sdledes kunne hun blive meget forundret, ndr man
stillede faglige spergsmal, selvom der virkelig var tale om specialviden. Hendes tiltro til andre
mennesker var enorm.

Toves sade vasen gjorde det umuligt at sige nej til hende, fx nar hun i ellevte time gerne
lige ville presse en ekstra opgave ind 1 en udstilling. Tove elskede samarbejdet mellem
faggrupperne 1 Den Gamle By, fordi hun mente det loftede kvaliteten af resultaterne. Det gode
kollegafallesskab ned vi ogsd godt af 1 Bevaringsafdelingen. Ofte kom Tove brasende ind ad
bagderen, som en hvirvelvind, for at vise os en sp@ndende genstand, eller fortelle om noget
hun havde lest.

Entusiasmen ses ogsd i de omkring 100 publikationer Tove stod bag, samt de utallige
foredrag hun holdt, ogsa pa internationale konferencer.

Mange af jer kender méske Tove bedst fra hendes tid som sekretaer for Dragtpuljen, det
nuvarende Dragt- og tekstilnetvaerket, som hun bestred fra 1999 — 2013. I den periode
arrangerede hun to gange arligt Dragtpuljens seminarer og meder. Tove var ogsa primus
motor for det tekstiltermologiske projekt www.textilnet.dk, der udsprang fra Dragt- og
tekstilnetvaerket, og blev stottet af Kulturstyrelsen.

Et andet omrdde, der stod Toves hjerte nert, var arbejdet med mennesker med sygdom og
handicaps. Her var hun med til at udvikle skoleforleb for bern med sarlige behov og forleb
for borgere ramt af demens. 1 2012 stod Tove for indretningen af Erindringslejligheden 1
Den Gamle By, hvor hun i samarbejde med skoletjenesten udviklede forskellige forleb for
demente med fokus pé at stimulerer hukommelsen ved at fole, smage og sanse historien. Dette
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pionerarbejde har fort til deltagelse i1 flere kongresser og samarbejde over landegrenserne, og
forte til et samarbejde med Aarhus kommune og Psykologisk Institut pd Aarhus Universitet.

Tove forlod Den Gamle By 1 2020, men fortsatte sin forskning til det sidste. Blandt andet
forskningen 1 demens og museers betydning, hvor Tove arbejdede pé projektet ”Con Amore”,
pé Centeret for Autobiografisk Erindring.

Til det sidste arbejde Tove med forskning i og registrering af vaverne Kirsten og John
Beckers kirkelige tekstiler, som skulle ende ud i en publikation. Toves engagement, viljestyrke
og dejlige vaesen er det der stér tilbage. Savnet er stort og minderne mange!

Karen Woer

Karen Woer 61
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Anmeldelse

VAV! design - materialer - handvaerk

Forfattere. Lotte Dalgaard og Paulette Adam
Forlag: Mellemverk

Udgave: 2024

Grafisk design: Helle Madsen

Tegninger: Pia As Degn

Foto: Karl Ravn
Originalsprog: Dansk
Sideantal: 304

Vejledende pris: 450,00 kr.

Anmeldt af Ida Demant og dGSIQD
Mmaterialer

Lone Breons-Pedersen 3
handveerk

VZEV! er en bog om vavning, fra de forste P
tanker og ideer til et endeligt feerdigt stykke ARG s FonuaGeT WewLamERK
tekstil. Den ligger i1 en naturlig forleengelse a5 - ’
af forfatternes to tidligere boger: og. I nervarende bog bliver leseren klogere pa design,
materialer, teknikker, handvarket og tekstilets form og funktion og det er saledes en bog, der
kan inspirere den moderne vaever til at udforske sit hdndvark. Hvert enkelt omrade giver en
grundig vejledning til hvordan man kan arbejde med de mange enkelte processer i vaevning, fra
ide til feerdigt resultat. Grundigheden viser sig, ndr hver enkelt detalje og hvert enkelt led 1 en
proces detaljeret beskrives og hvordan man kan arbejde med det selv. Der tages ikke noget for
givet, og det er befriende, bdde for erfarne vevere og nysgerrige nybegyndere.

Det er sa vigtigt at vaere fortrolig med sit grundhandverk, for at kunne gennemfore de gode
ideer.

Hvert afsnit er fyldt med teori og facts, enten det er farveteori, udregningsformler til
vaevningen eller opskrifter til bindinger. Billeder og tegninger viser hvordan skitser,
farveprover, vevninger mm. kan tage sig ud. Ikke mindst forklares og beskrives fagudtryk til
leering og genkendelse.

Materialer er en vigtig del af det veevede tekstils astetik, anvendelse og funktion og
derfor er der i dette afsnit ogsd en del om beredygtighed, herunder bl.a. garnets oprindelse,
forarbejdningsproces, farvning og bortskaffelse.

Et hovedafsnit handler naturligvis om teknik og bindinger. Handverkeren opfordres
til at tage udgangspunkt i analyse af en vavning. Herfra forklares bindingstegninger og
hvordan de kan benyttes til enten almindelig skaftevaevning eller oversattes til tangentvaev
eller computerstyrede vaeve. Herfra beveaeger de sig videre til de forskellige typer af
drejlsvaevning, vaevninger med farveeffekter, dobbeltbindinger og netvaerksmeonstre. En af
bogens hovedbudskaber er at IT er blevet en del af den moderne vaveproces, og derfor er
der ogsé inkluderet en prasentation af forskellige computerprogrammer, som kan bruges til
planlaegning af et projekt. Desuden er to kapitler tilegnet gode rdd til at lose problemer og
udfordringer, som opstér for mange vavere undervejs. Dette er pé redskabssiden sdvel som pa
den hdndvarksmassige side - fra hvordan man far paene kanter til hvordan man afslutter sin
vavning.

Den sidste halvdel af bogen giver opskrifter pa bluser, torklader, tasker, hdndkleder og sédgar
tepper, hvor de forskellige bindinger, farveeffekter og teknikker er implementerede. De er
enkelt beskrevet og lige at gd til. Séledes kan man valge at gé direkte til veeven og kopiere et
feerdigt resultat. Men det vil vaere @rgerligt at springe de mange forudgaende processer over,
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ndr de er sa velskrevne og fagligt inspirerende. Den erfaring og lering det giver, vil helt sikkert
give glade til senere projekter.

De to forfattere er professionelle erfarne vaversker med mange hdndvarks- og
udviklingstimer bag sig. Bogen barer tydeligt praeg af den design og procesorienterede
tenkemdade, som er typisk for hdndvarkere. Derfor er bogens indledende kapitler ogsé
anvendelige for andre fagligheder som pa en eller anden méde arbejder med konkret
formgivning.

Bogen er inspirerende med et stort billedmateriale og som Lene Tanggaard skriver i forordet:

at begynde ved det, man kan skabe selv med handerne” — ”man far lyst til at g i gang med at
vaeve”
Ida Demant og Lone Brons 63
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Nél & Trad. Handarbejde i kunsten

Redakter: Stine Hoholt, Naja Rasmussen og
Linnea Malbak Szilas.

Udgiver: Kunstmuseum Brandts 2024
A4-format: 128 sider, illustreret

ISBN: 978-87-7766-209-6.

Vejledende pris 149 kr.

Anmeldt af etnolog mag.art. og forfatter
Kirsten Rykind-Eriksen

Udstilling og bog

Som gaest foler man sig 1 begyndelsen en
smule hjelpelos. Umiddelbart var det sveert
at se meningen med udstillingen, der var ikke
nogen “indgangsben” med et klart budskab,
der kunne hj®lpe den besogende. Hvorfor var

netop de kunstnere valgt til at blive udstillet? HANDA RBEJDE mgm %
IKUNSTEN i

Udstillingen rummede forskellige former
for tekstile handvaerk: vaevning, applikation, broderi, udfert pa ret forskellige mader. I det
forste rum med nutidige verker, var der et fra gulv til loft frithengende vavet tekstil med
to intetkennede personer, der omslutter hinanden, et sterkt udtryk for vores egen tid med
henvisning til, at alt er til forhandlingen fra kon til @stetik og, hvad hindvark er. P4 en uformet
bank la rekker af strimler, oppillet fra bedstemors kludetaeppe, samt et A4-ark med vers,
skrevet af Helene Johanne Christensen (barnebarn af vaever Karen Stermose-Nielsen), der med
denne installation ville fortelle om genbrug, nejsomhed og samtale mellem generationer.

Tekstilerne var ledsaget af kendte malerier, hvor kvinder og piger sidder med sy- eller
strikketoj, undtagen Frederik Vermehrens maleri af hyrden pa heden, en mand, der stdr pa
heden med sit strikketej. Et stort foto som stilleben viste syredskaber, fornemt placeret som til
et auktionsfoto. Tat ved dette en figur, neermest klaedt i en muslimsk kvindedragt, hvorpa der
var hengt nogle kokkenredskaber: ”Tying the knot”, udfert af Bank og Rau.

Blandt nyere broderier var Gudrun Hasles lange smalle vegtaeppe, broderet med hendes
vanskelige livshistorie, som hang overfor et storre vaerk af sammensyede gamle hvide syninger
med huller i, udfert af en mindre kvindesammenslutning. Interessant var den psykiatriske
patient Karoline Ebbesens store kibe fra begyndelsen af 1900-tallet, ssmmensyet af smé
applikerede og broderede lapper med udtryk fra hendes verden. Ved siden af et utrolig langt
strikket halsterklaede og en keempe strikkeskulptur, gaester kunne strikke videre pa. I rummet
med vavninger hang flere af Annette Holdensen’s grove vavninger, bl.a. ’Hammerknude”,
foruden eksempler pd Franka Rasmussens vavninger, Anna Thommesen og Inge Bjorn. Helt
nyt var en dobbeltvavning af Anne-Sofie Overgaard og to sammenhangende gobeliner af
Olivia Rode Hvass, "The End (a new beginning)”, skabt i samarbejde med TextielLab Tilburg.

Bogens forord og fem artikler er interessante og tankevaekkende og kan hjalpe til med at forsta
udstillingen. Stine Hoholt prasenterer 1 forordet bogens hovedintension: At vise, hvordan
handarbejde, der omfatter alle former for tekstilt hindens arbejde som broderi, vevning,
stopning, syning m.m., ikke har fundet plads i kunsthistoriens hierarki. Det har veret et overset
emne, og hvorfor det?
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Linnea Molbak Szilas undersoger 1 artiklen ”Kunsten 1 et kleede” (NB: anmelderen mener, der
burde have stéet hdndarbejde, idet klaede er et stykke uldent vavet stof) hdndarbejdets konnede
historie, og hvorfor kunsthistorikere ikke regner handarbejde med til kunst. Ud fra forskellige
forfattere sammenskriver og analyserer Linnea den feminine rolle, kvinderne fik i lobet af
1800-1900-tallet, og hvordan denne er italesat. Hun ser frem og fremhaver de forfattere, der
ogsa ser, at 1 den feminine rolle ligger potentialet til at gore opror og s@tte sig selv i scene
efter, hvad de valger at brodere, som f.eks. Gudrun Hasle. Hun har en interessant pointe ved

at oplyse, at da kunstakademierne opstér i midten af 1700-tallet, fir meend slaet fast, at det kun
er mend, der kan vare beandede kunstnere, hvilket kraever genialitet. Kunsthandvaerk, der
bestar af teknik, kraever ikke genialitet og er handens arbejde, det er bade lennet og ulennet,
som det sidste er forbundet til kvindearbejde. De frie kunstarter skabes af mandlige kunstnere,
mens hdndarbejdet bliver skabt af kvindelige amaterer, skriver Linnea. Museerne stotter disse
hierarkier ved at maleri og skulptur kommer pd kunstmuseer, mens hdndvark kommer pa
kunstindustrimuseerne. Ifolge anmelderen blev meget kunstindustri dog skabt af mand og

ikke blot af kvinder! En pointe er ligeledes, at da hindarbejde ved lov 1 1899 bliver et fag for
piger 1 folkeskolen er denne med til at gore hdndarbejdet endnu mere kennet. Linnea giver en
udmarket analyse, dog med en del gentagelser.

Marie-Louise Bech Nosch giver forskellige nedslag i artiklen "Héndarbejde i1 grove sting

og lange indslag” om, hvad handarbejde som broderi, strik og vavning, kan. De kan vare
indteegtskilder, enten som tjenestepiger, der broderede for samfundets elite, almuekvinder, der
solgte hedebobroderier til borgerskabets fruer eller som et selvstendigt erhverv ved etablering
af forretning og undervisning. Gennem handarbejde kan kvinder fortalle om forskellige
livssituationer, hvorved handarbejde kan sidestilles med at bruge sproget. Kvinder kan ogsa
forteelle om sig selv ved at brodere eller vaeve symboler. Fornemt udfert handarbejde er kunst,
men ndr motiverne kopieres og omsattes i et andet materiale, f.eks. stramajbroderier, bliver det
til “copy-paste”, der af eliten ringeagtes, men Marie-Louise ser disse som en kommentar til den
“ophejede” kunst.

Sabita S6derholm har skrevet prosa om "Handerne udviskes af historien”.

Dea Antonsen, Ida Bencke og Andrea Fjordside Pontoppidan, skriver om Annette
Holdensen i artiklen ”Gastfrihedens kunst”. De to forst nevnte forfattere er medstiftere

af Laboratoriet for ”/ZEstetik og Okologi” og den tredje forfatter er forlegger samme sted,
hvilket kendetegner hele artiklen. Indtil flere gange repeteres den nutidige kultur med at kabe,
bruge og smide vk, skabt af ulighedsforogende, kapitalistiske markedskrcefter, der drcener

og adelcegger unikke okosystemer opbygget gennem millioner af ar (s. 74) Gentagelserne og
forfatternes egne holdninger gor artiklen tung at leese. De skriver om Annette Holdensens evner
til at leve i og med naturen og dens materialer, som hun lerte 1 sit vestjyske barndomshjem, om
hendes respekt for genbrug og ressourcer, hvorfra hun hentede sin skabende kraft. Hun boede

1 et gammelt bondehus 1 Lekkegravene nord for Odense og brugte af naturens materialer i sine
vaevede og flettede vaerker samt af uld fra omegnens far og hér fra mennesker og dyr. Hun
elskede at skabe 1 fellesskab med andre, f.eks. sine elever eller gester, der boede hos hende

1 leengere tid. Hun flettede huler og gemmesteder til sine bern og siden bernebernene. Alt
findes stadigvaek 1 Lekkegravene, hvor et barnebarn nu bebor bondehuset, som de tre forfattere
konstant refererer til. P4 udstillingen sas flere af Annettes grove mytologiske billedvaevninger

1 brune nuancer. Hendes flettede sorte monolitter omtales og andre store flettede verker. Det
mest interessante pa udstillingen er hendes broderi om fugleslagtning, som ma vare en protest
mod det moderne samfund. Broderiet bestar af een lang sa@tning, der beskriver processen.
Birgit Bundesen, overlege pa Psykiatrisk Center Amager, skriver om Tekstiler 1 psykiatrien”.

Kirsten Rykind Eriksen 65
Anmeldelse: Nal og Trad. Handarbejde i kunsten



Dragtjournalen Arg. 19 | Nr. 23 | 2025

Det er en interessant og tankevakkende artikel, der slutter med at oplyse, hvad hensigten

med udstilling og katalog har vaeret: at kaste forskellige blikke pa handarbejdets og tekstilets
funktion — bade i og uden for psykiatrien (s.91).

Psykiatriske patienter udtrykker deres sind med de muligheder, de har, der kan laeses som
protest eller bemarkning, f.eks. for en patient, der omkring 1900 fremstillede en installation

1 sin isolationscelle af trdde fra madrassen og bred, der blev til en form for haengekeje. Eller
Karoline Ebbesen, patient pa Sct. Hans det meste af sit liv (1852-1936), syede en stor kibe
(billedteppe), beregnet til en enarmet engel, af mange sma lapper med applikationer af huse,
kirker, mennesker, mane, hander, tekst mm. Hendes oplevelse af verdenen. Hun var skizofren,
og kében ses som et kunstnerisk verk, fyldt med affordancer — tilbud 1 hverdagslivet, som kun
hun oplevede. Psykiatriske patienters tekstile varker er enten udtryk for deres muligheder eller
kommentarer til et ”koldt” hospitalsmiljo uden hjemlig eller @stetisk atmosfaere, hvor rum og
redskaber er renset for alt, der kan pilles ved eller fra hinanden, da de kan bruges som voldelige
redskaber, eller vaere en mulighed for selvskader.

Mellem artiklerne og til sidst i bogen er der sider med foto af de udstillede verker. Til sidst
et afsnit: "Héndarbejdsbog”, der er et slags leksikon med forklaring pa tekstiludtryk og deres
kulturhistorie. Hver artikel slutter med noter.

Udstillingen er vandret videre til Sore Kunstmuseum og i efterdret 2025 til Hjorring
Kunstmuseum.

Bogen eller kataloget er pd mange mdder en gjendbner med en ret ensidig fokusering pa

tekstilers hidtil kennede tilverelse.

Kirsten Rykind Eriksen 66
Anmeldelse: Ndl og Trad. Handarbejde i kunsten
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TEKSTIL

Ulla Mannerings Toj og tekstil i Danmarks
oldtid fremstar som et moderne hovedvark
om tekstil- og dragtproduktion i Danmarks
forhistorie. Med afsat i mange ars
forskningsarbejde leverer Mannering

en velskrevet og fagligt dybt forankret
fremstilling, der spender fra @ldste stenalder
til og med vikingetiden.

Bogen forener solid videnskabelig
grundighed med levende formidling. Det er en sjalden balance, men Mannering mestrer den.
Hendes fokus pa ’den gode historie” som greb understetter ikke blot leserens forstdelse af
komplekse teknologiske og kulturelle processer, men levendegor ogsa oldtidens mennesker og
deres materielle verden. Centralt stdr handvaerket — hvordan tekstiler blev produceret, hvilke
teknikker og redskaber man benyttede, og hvordan materialerne afspejler sociale, @stetiske og
funktionelle valg i de udvalgte perioder af forhistorien.

Ilustrationerne og fotos — bade af fund og rekonstruktioner — er af hegj kvalitet og fungerer
ikke blot som visuelt supplement, men som integreret del af den faglige formidling. Kapitlerne
er rigt refereret med precise og relevante kilder, hvilket bade styrker bogens akademiske
troverdighed og abner for videre studier. Det vil ikke overraske, hvis bogen fremover
indgar som grundbog pé arkeologistudier — den favner bade studerende, forskere og fagligt
interesserede laesere med sin brede, men specialiserede tilgang.

Toj og tekstil 1 Danmarks oldtid er et must-read for enhver med fagligt engagement i
forhistorisk kultur og materiel praksis — og et veerk, vi med rette kan betragte som et nyt
standardvark inden for dansk tekstilarkaeologi.

TURBINE
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Anmeldt af: Lone Brons-Pedersen

Dette vaerk handler om handveerk, kultur, dannelse,
historie og kamppladser. Broderi er et hdndvark,
hvor sting 1 alle former og sterrelser, farver og
sammens&tninger, er kendt langt tilbage 1 historien og
anvendt i1 forskellige sammenhange. I dette veerk sattes fokus pa drene mellem 1850 til 1950
med grundige nedslag i den betydning broderi har haft igennem de 100 ar.

Titlen siger meget, for her beskrives, dokumenteres og illustreres ikke alene retten til at
definere handvarket, broderi, som andet end hdndvaerk, men ogsé i den kontekst broderiet
sker. Om det er kampen om historieskrivning eller kampen om kulturforstaelse, beskrives det
gennem samfundsmassige og politiske @ndringer. Som der star "kvinder broderede for pynt
og nytte, normer og holdninger samt kommunikation”. Bogen medtager altsé alle aspekter af
broderi, helt fra den professionelle brodese, designindustrien, modeindustrien, undervisning
og til den der bare broderer derhjemme. Bogen fremsatter en tese om, at det at brodere var
og er en bevidstgerelsesproces med udgangspunkt i at broderi ikke kun ser et kvindefag, men
1 hoj grad har og har haft opdragende og dannelsesmassige muligheder, men ogsd gennem
synliggorelse 1 det offentlige rum bruges som kampplads for holdninger.

Verket er opdelt 1 forskellige dele og kapitler, som kan leses selvstendigt. Her kan man dykke
ned 1 Menstre og motiver i modeblade og mensterbeger, Industriudstillinger 1 ind- og udland,
Brodeser og firmaer, Ideologier inden for bl.a. husflids- og hejskoler.

Hvert kapitel er imponerende illustreret. Nar emnet handverk behandles, er foto, illustrationer,
monstre og teknikker beskrevet grundigt. Hvornér og hvordan er det broderede anvendt,

hvem har lavet det, motivets sammensatning i hvilken stilart. Den tekniske del beskrives med
fagtermer og begreber inden for materialer, stof og nale, hvilken teknik er anvendt og hvordan
er broderiet monteret. Alt det gor at l&seren bliver meget klogere.

Der er ogsd nogle interessante kvindeportratter af brodeser, som gjorde broderi til deres
erhverv, enten det var som huekoner, hjemmesyersker, brodeser ansat i firmaer, leererinder
eller dem der dbnede broderiforretninger. Samtidig var der kvinder, der blev kunstnere og blev
kendte navne 1 internationale ssmmenhange f.eks. Clara Vever. Flere af disse kvinder har
dannet “skoler”, altsd bestemte retninger for hdndverket, og har haft stor indflydelse pa den
tide, men som stadig fungerer den dag i dag.

Hojskoletiden har en s&rlig plads 1 bogen, det var her tankerne om oplysning og dannelse blev
udviklet bl.a. gennem Grundtvigs arbejde for at opbygge en felles historie.

Hvad er god eller dérlig smag? Folger det tiden, traditioner, politiske bevagelser eller
defineres det af amatarer eller professionelle. Det spergsmal belyses med citater og eksempler.
Der var mange kreefter i 1850 til 1950 der provede at pavirke eller ”opdrage” kvinderne til at
have bestemte holdninger og udtrykke det gennem tekstilerne i bekleedningen og boligen. Og
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forskellige holdninger til kvindernes rolle i det mere urbaniserede samfund blev debatteret.

Bilag og appendix til sidst 1 bogen er sp@ndende, med illustrationer og betegnelser
af stingtyper og fagudtryk, der er eksempler og optegnelser over kleedehandlere og
magasinudgivere, navne pd nogle kunstindustrielle frembringelser, materialeoversigter, udpluk
af hojskolernes kursusplan og en lareplan fra folkeskolen 1 1938.

Forfatterne afslutter vaerket med kapitlet "Mellem astetik og god smag”. ZAstetik forstéet
som noget sansepdvirkende, noget der veekker folelser eller tanker uathangig af tid og sted.
For forfatterne, var mélet at belyse kampen om broderierne i perioden 1850 og 1950 og bidrage
til at forstd den tid, set gennem et handverk. ”Broderihistorien skifter karakter, ndr broderiet
studeres fra flere forskellige sider samtidig”

Lone Brons-Pedersen 69
Anmeldelse: Kampen om Broderierne
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Hojskolevaevning & Kvindeliv i Askov
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ISBN: 9788779990357
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Anmeldt af: Ulrikka Mokdad

Der er tale om en indbydende og meget smukt
indbundet bog, hvis for- og bagside forestiller
et gobelinstykke vavet efter tegning af Frances
van Hall.

Bogen om hgjskolevaevningens historie 1 Askov
forteller blandt meget andet om, hvordan det
gik til, at veevning udviklede sig til at blive et
selvstendigt hojskolefag pa en rekke af Danmarks folkehgojskoler.

Historien begynder med flytningen af Redding Hejskole til Askov nord for Kongeden i 1865
aret efter Danmarks nederlag ved Dybbel. I slutningen af 1880erne tages handvevning op i
dansk hejskolesammenhang som et led 1 et forseg pa at genoplive den forindustrielle danske
bondekultur, en kultur der 1 hgjskolefolkets verden kommer til at fremstd som et ideal og en
modsetning til den efter deres mening overfladiske og forjagede bykultur.

I bogens andet kapitel prasenteres vi for den myreflittige Jenny la Cour, der 1 1889 indferer
hadndvavning pa Askov Hejskole med Husflidsselskabets stotte og med den folkelige svenske
vavning, som hun har lert pa Hvilan Folkhdjskola 1 Sverige,som forbillede. Jenny la Cours
vaeveskole, der befinder sig 1 huset Veum 1888-1923, kommer i mere end tre artier til at prege
undervisningen 1 vevning 1 Askov og grundlagger hejskolens position som kraftcentrum for
dansk vevning. Hun genopliver den nordiske traditionelle vaevning for den kvindelige afdeling
af hejskolen, underviser i syning og broderi af udstyr, ligesom hun er husmor for de kvindelige
hejskoleelever, der er indlogeret hos hende under deres ophold 1 Askov. Kapitlet gennemgar
grundigt Jenny la Cours liv og virke ligesom ogsd de mest fremtraedende af hendes elever
navnes, Mette Westergaard og Johanne Siegumfeldt.

Tredje kapitel omhandler den energiske Paula Trock og hendes vaveskoler Askovhus 1928-
34, Askovhus og Troba i Senderborg 1934-43 samt Spindegarden i1 Askov 1948-1970. Hendes
forseg med uld og med at spinde kvalitetsgarn til veevning af dragt- og mebelstoffer samt
hendes succes med den toarige erhvervsrettede uddannelse 1 hdndvaevning, der modsvarer
Tegne- og Kunstindustriskolens tredrige uddannelse, beskrives indgdende.

I fjerde kapitel gennemgas vevning pd Askov Hejskole i Margrethe Christiansens og Charlotte
Ruds tid, de to sestre, der efter tur forestod vaveundervisningen pd Askov Hgjskole og som
iseer lagde vaegt pa aftegning og rekonstruktion af de danske folkedragtstofter. Man er i denne
periode atter meget optaget af Sverige og svensk vavning pa Askov Hejskole, ligesom der
foregar et intenst samarbejde med HH, Hojskolernes Handarbejde, hvor Charlotte Rud er en af
hovedkrafterne.

Femte kapitel belyser den nu hundredérige kunstner Inge Bjorns fyrre &r som underviser
1 veevning pd Askov Hgjskole, 1953-1993. I denne periode bliver vavning et selvsteendigt
varkstedsfag pa hejskolen, Inge Bjorn underviser i oldtidens tekstile teknikker, bl.a. sprang,
opstadsvaev og billedvavning, og eleverne bliver medskabere af de veevninger, de udferer
under deres ophold i Askov. I begyndelsen af 1970erne involveres hgjskoleeleverne séledes 1
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Inge Bjorns bogprojekt ”Oldtidsdragt-Nutidstej”. Dette kapitel er efter min mening det mest
vellykkede i1 bogen, ikke mindst fordi Inge Bjerns sarlige pedagogik og de tanker, der ligger
bag hendes egen tilgang til vaevning og undervisning i faget, belyses i flere citater.

I slutningen af bogen s. 153-154 findes en ordliste med forklaring af vaevetekniske
betegnelser. De fleste erfarne vavere kender de anvendte vaveudtryk i forvejen, men nye
vaevere vil uden tvivl have stor gleede af at f4 ord som beiderwand og dukagang, krabba og
treehvergarn forklaret.

Forfatteren gar grundigt til veerks 1 forhold til det historiske, men som anmelder studser man
over, hvor lidt der stir om vaveundervisningens opbygning og de pedagogisk-didaktiske
metoder, der blev brugt pad Askov Hejskole i de forste fire kapitler.

Ulrikka Mokdad 71
Anmeldelse: Hojskoleveevning og kvindelov i Askov
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Da Dragtjournalen er et tekstilfagligt M M J k E

tidsskrift, vil denne anmeldelse koncentrere BEMDER, SOFOLK, EGHSORAGT
sig om hhv. Sine Kroghs artikel ”Da
folkelivet blev populart i kunsten — Om
Amager, Julius Exner og Elisabeth Jerichau
Baumann”, og Camilla Cziffery Nielsens
artikel ”Amagerdragten — idealer og nye
perspektiver”.

For at starte med den forste artikel "Da
folkelivet blev populart i kunsten”. Sine
Krogh viser gennem samtidsverker datidens
holdninger til hhv. Julius Exners og Elisabeth
Jerichau Baumanns kunst. Artiklen kommer fint rundt om de forskellige holdninger i Exners
og Jerichau Baumanns samtid. Samt senere tiders kulturideologi og kunsthistoriografi.
Forfatterens sterke side er, at hun holder sig tet til samtidskilderne, og skildrer dem minutiost,
sa selv en ikke-kunsthistoriker kan folge med.

Camilla Cziffery Nielsens artikel, ”Amagerdragten — idealer og nye perspektiver”, tager
delvist udgangspunkt i det nyligt afsluttede forskningsprojekt ’Silkebénd fra Amager” der
gér ind 1 den gaengse historie om amagerdragternes seregenhed og stiller spergsméil ved
den. Artiklen vil gerne satte lys bade pd den historiske dragt, pa den dragt og dragtskik der
er indsamlet i nyere tid og det moderne selvbillede af Amager, samt pa det nyligt afsluttede
forskningsprojekt.

Forfatteren har desvarre alt for lidt plads at brede sig ud pa til en artikel, der gerne vil
arbejde med hele denne palet. Artiklen kommer derved til at forteller lidt om hver enkelt
del uden at komme helt i dybden. Der er ingen tvivl, om at forfatteren bevager sig mellem
forskellige interesser, ndr hun prever at afdaekke en bredere historie om Amagerdragten, som i
hej grad er vavet ind i et lokalpatriotisk selvbillede.

Det ville vere imedekommende overfor Cziffery Nielsen at give hende plads til at formidle
hele den store viden, man fornemmer ligger til grund for artiklen.
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Etafde seneste skud pd stammen af Aarhus Universitetsforlags trlle

succesfulde serie 100 Danmarkshistorier er historien om

uldjyderne og tekstilproduktion i Midtjylland. Den er skrevet

af Museum Midtjyllands direktor, etnolog Kristine Holm- e
Jensen. Pa grund af formen har Forfatteren altsd skulle 1638

overholde nogle formkrav, bl.a. at bogen skal vare pd 100

sider.

Holm-Jensen er generelt velskrivende og engagerende som forfatter, og hun formar at
formidle historien om tekstilindustrien de sidste omtrent 200 &r pd en velstruktureret og
gennemskuelig facon. Forfatteren, der tidligere har behandlet emnet dybdegaende i sin store bog
ULD, er en dygtig formidler af sit materiale og velvalgt som forfatter til denne danmarkshistorie.

Den forste del af bogen, der behandler tiden inden industrieventyrets begyndelse i slutningen
af 1800-tallet, er ikke den staerkeste del af bogen. Dette skyldes muligvis, Holm-Jensens primare
etnologiske metode med anvendelse af mange interviews, der i sagens natur er bedre kilde til
de sidste 100 &r end det, der ligger lengere tilbage. Sammenhangen mellem Herningsholm-
schiferiet fra 1638 og den senere tekstilindustri fra slutningen af 1800-tallet bliver desverre
af den grund uklar, og det fremstir mest af alt som en pastand, ndr forfatteren beskriver det
uldproduktionen som en ubrudt tradition fra 1630’erne og frem. Det havde veret mere i trdd med
bogens ovrige indhold — der i langt overvejende grad behandler tiden fra 1870’erne og frem — at
have et arstal som 1877, hvor jernbanen kom til Herning, som undertitel, fremfor 1638.

Det mest interessante ved bogen er den plads, Holm-Jensen ofrer péd fortellingen om
tekstilindustrien som historiebrug 1 Vest- og Midtjylland, og hvordan hun vender tilbage
til spergsmalet om et serligt uldkreemmersindelag pé egnen. I samme forbindelse rejser hun
nogle relevante spergsmal om, hvordan et fokus pd fremdrift og liberalistisk politik, kan
besverliggore kulturarvsbeskyttelsen i omrédet, hvor kulturhistorien ofte ma vige for industriens
og erhvervslivets interesser. Det taler til forfatterens fordel, at hun ikke er bange for at gé i clinch
med de mange fordomme og snart sagt smaedeskrifter, som Herning-egnen har varet og fortsat
er udsat for.

Holm-Jensen kommer ikke helt i mdl med at gore fortellingen om uldjyden og miraklet
pa heden til en danmarkshistorie. Det star ikke rigtigt klart, hvilke spor tekstilindustrieventyret
har sat sig 1 dansk kultur uden for det behandlede omrade — maske slet ingen? Det var generelt
tilfeeldet, som Holm-Jensen ogsd fremhever, at det var produktion fremfor design, der var i
hejsedet, og man kan tenke, at dette ogsa betad et fokus pa kvantitet over kvalitet, hvilket pa
sin vis lever videre med Bestseller-virksomheden. Man kan have svert ved at fa gje pd triumfen.

Kirstine Holm-Jensens store interesse og viden om emnet skinner igennem, og bogen
fremstar som en letlaeselig og udferlig indfering 1 uldtekstilindustrien i Herning og omegn, og
dens betydning for lokalomrédet i dag.
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Anmeldelse

Det bla garn af Karin Erlandsen
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Anmeldt af: Ditte Kroner Det

Vi starter med det bla garn, som forfatteren
kaber pa sin fodselsdag. Med det 1 henderne
folger vi forfatteren mens hun dykker ned 1
kulturhistorien om strik og forteller lost og
fast om egne erfaringer med at strikke og
venners oplevelser, og historiske fakta.

Det bl garn er en fortelling om forfatterens
forhold til strikning og garn. Den vaver eller
strikker pa fineste vis kulturhistorien sammen
med forfatterens egne erfaringer med strik. 50ma
Det bla garn, som forfatteren keber i forste - o af (

. . . Karin Erlandsson
kapitel, folger man hele vejen med forskellige < >
forsog pé. at strikke en trogje, som gentagne " Srawp@®Co
gange bliver trevlet op, og startet pa ny.
Forfatteren causerer over, hvorfor hun ikke vil
bruge en opskrift, som s& mange andre gor? At
hun hellere vil have den frie inspiration end at lade sig begranse af opskrifter og strikkefasthed.

Som historiefaglig savner man bdde direkte kildehenvisninger, og at forfatteren dykker
mere ned i1 de historiske temaer hun nevner. Men da hun nu engang ikke er historiker, men
romanforfatter, sa kan denne lette indfering maske give laserne blod pé tanden til lere mere
om strikningens historie. Meget hjelpsomt har forfatteren en litteraturliste bagerst i bogen for
den nysgerrige, der vil leere mere.

Pé en elegant made spekulerer forfatteren over, hvorfor strikning og hdndarbejde i det hele
taget er giet fra at vaere et alle mands arbejde til at vare et “kvindearbejde”, ndr man nu rent
historisk kan se, at det ikke har veret sadant.

Hvis man hébede at laese en historiefagligbog med mange direkte kildehenvisninger, bliver
man skuffet. Men bogen giver anledning til at man selv dykker ned 1 historierne og leder videre.
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