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Segmenterede metalfolierede glasperler og blaeste
hule glasperler med metalbelaegning fra markeds-

pladsen i Ribe

Af Torben Sode & Claus Feveile

Pa markedspladsen i Ribe er der gennem drene fundet adskillige tusinde glasperler fra 8. og 9. arhund-
rede. En veesentlig gruppe af disse glasperler er importerede perler, der iscer optreeder sent i 8. arhund-
rede og ind i 9. arhundrede. Artiklen beskriver to af typerne, de segmenterede metalfolierede glasperler
0g de bleste hule glasperler. Analyser af glasset samt veerkstedsfund fra Alexandria i Agypten viser, at
sadanne perler med al sandsynlighed er fremstillet i det islamiske omrade.

Glasperlematerialet fra Ribe er unikt ikke kun med
hensyn til meengden af perler, halvfabrikata, rama-
terialer og produktionsaffald, men ogsa pa grund
af tilstedeveerelsen af bade verktgj og rester af
varksteder, der kan s&ttes i forbindelse med lokal
fremstilling af glasperler'. Desuden har de sarlige
fundforhold i Ribe gjort, at det har vaeret muligt at
inddele det ark@ologiske materiale i en raekke fa-
ser, der efterfplgende har kunnet dateres meget
pracist® (for datering af faserne se fig. 3). Mar-
kedspladsen i Ribe blev etableret lige efter ar 700
og har frem til omkring 780 fungeret med et eller
flere s@sonmarkeder hvert ar. Herefter @ndrer
pladsen karakter, idet der pa enkelte af parcellerne
er fundet spor efter helarshuse, og senest fra dette
tidspunkt ma man altsa regne med, at der har veret
en permanent, helarlig tilstedevearelse af handveer-
kere og handlende. I midten af 9. arhundrede
standser den kraftige lagtilvaekst, og fundene fra
de fglgende arhundreder er mere sparsomme.
Glasperlemagerne var blandt de fgrste handveer-
kere, der etablerede varksteder i Ribe. Indtil slut-
ningen af 8. arhundrede er der mange fund, som
kan henfgres til lokal produktion af glasperler,
men ogsa fra de senere faser findes der fund, der
tyder pa lokal glasperlefremstilling. Perlemate-
rialet bestar foruden de lokalt fremstillede glas-
perler ogsa af importerede perler, tilsyneladende
fra det nerorientalske omrade. Der er i Ribe ud-
gravet i alt 18.568 stykker glas: det drejer sig om
4.877 hele eller fragmentariske glasperler; 6.758
stykker glas fra perleproduktionen, bade halvfa-
brikata og raglas; 4.033 glastessera, dvs. sma ter-
ningsformede glasmosaikker i forskellige farver,
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samt 2.848 stykker hulglasskar, dvs. skar fra drik-
keglas, skale og andre bleste glas, antageligt af
frankisk oprindelse. Desuden findes der 52 styk-
ker glas, som er registreret som glas diverse’.

Fundene fra den @ldste del af markedspladsen i
Ribe viser, at perlemagerne indtil c. 725 hovedsa-
geligt producerede ensfarvede, transparente (gen-
nemsigtige) bla eller opakke (ugennemsigtige)
hvide glasperler. Efter c. 725 @ndrer perlemateria-
let karakter, og de fglgende cirka 40 ar omtales i
sydskandinavisk perlesammenhang som den bla
periode’. De ensfarvede glasperler domineres i
dette tidsrum af transparente mgrkebla perler.
Endvidere optreeder mgrkebla perler i stort antal
med ens- eller flerfarvet traddekoration i forskelli-
ge variationer. Desuden har perlemageren frem-
stillet sakaldte reticella-perler, en bla perletype
med indsmeltede flerfarvede snoede glastrade.
Perlemageren i Ribe fremstillede ogsa forskellige
former for mosaikperler med skakbratsmgnster.
Det er disse lokalt fremstillede bla ens- og flerfar-
vede glasperler, som vi ofte populert kalder for
“Ribe-perler”. Lige efter midten af 700-tallet duk-
ker en ny type af ensfarvede, vundne cylinderper-
ler op. De er generelt lidt mindre end de tidligere
cylinderperler og findes overvejende i farverne
opak rgdbrun eller grgn. Samtidig dukker de sa-
kaldte hvepseperler op. Den typiske hvepseperle
er bygget op som en sort cylinderperle med tre pa-
rallelle pasmeltede opakke gule glastrade i relief.
Hvepseperlerne findes endvidere i opak rgdbrunt,
transparent grgnt eller blat glas og med forskellige
variationer af traddekorationen.

I slutningen af 8. arhundrede @ndrer perlemate-



Fig. 1. Et udvalg af importerede metalfolierede glasperler, bla segmenterede glasperler, gronne blyglasperler, trukne glasrgrsper-
ler og mosaikgjenperler. Foto: Brian Kristensen.

A selection of imported segmented metal foiled glass beads, blue segmented glass beads, green lead glass beads, drawn beads and

mosaic eye beads.

rialet igen karakter og domineres herefter af perle-
typer, der formodentlig er importeret fra det naer-
orientalske omrade (fig. 1). Det drejer sig blandt
andet om den type mosaikperler, som kaldes mo-
saikgjenperler, og som sandsynligvis er produce-
ret i Mellemgsten’. Disse perler optraeder i Ribe
senest fra fase F og frem®. Endvidere optreder en
type af grgnne, trukne, ofte fem- eller sekskantede
perler. Disse perler, der er karakteristiske ved at
have et meget hgjt indhold af bly, findes fra fase E
og frem, med hovedvagten i fase F og G. Disse

perler stammer formodentlig ligeledes fra det ner-
orientalske omrade’. Endelig findes der, med ho-
vedveagten i fase G og H/I, en type perler fremstil-
let af trukne glasrgr, der efterfglgende er afskaret i
sma cylinderstykker og som siden er opvarmet og
smeltet runde. Hovedparten af de trukne glasrgrs-
perler bestar af sma runde perler med en diameter
pa 4-6 mm og med en vagt pa mellem 0,04 og
0,08 gram pr. stk. Dette svarer til, at der gennem-
snitligt har vaeret omkring 20.000 glasperler pa et
kilo. De stgrste trukne perler har en diameter mel-



lem 6 og 10 mm og er nermest at beskrive som
afskarne og kort cylinderformede. Ofte er de
skavt afslaet og aldrig afrundede pa samme made
som de mindre trukne perler. Disse trukne glas-
rgrsperler er formodentlig ogsa fremstillet i det
arabiske omrade.

Foruden de n®vnte importerede islamiske glas-
perler optraeeder ogsa segmenterede metalfolierede
glasperler i et stort antal og typer, senest fra fase E
og med hovedparten i fase F og G. De metalfolie-
rede perler optraeder overalt i Europa, Mellem- og
Fjerngsten, tillige med Nord- og Vestafrika fra
slutningen af 700-tallet og indtil midten af 800-tal-
let. Produktionen af og handlen med glasperler
blev tilsyneladende i denne periode styret af arabi-
ske kgbmend, der enten direkte eller ved hjaelp af
mellemhandlere forsynede store dele af den den-
gang kendte verden med glasperler, hovedsagligt
produceret i glascentre i det nzrorientalske omra-
de. For at fa et bedre kendskab til de folkeslag,
som man handlede med — glasperler var kun en del
af varesortimentet, udsendte de arabiske sultaner
og kaliffer geografer sammen med handelsskibe-
ne. Disse geografer skulle bade kortleegge ukendte
omrader og beskrive de folk, som boede i omra-
derne. Det var netop pa en sadan rejse, at den ara-
biske geograf Ibn Fadlan i 922 mgdte vikingerne
ved Volga og beskrev en vikingehgvdings grav-
feerd. Den fgrste del af Ibn Fadlans beretning var
en generel beskrivelse af vikingerne, deres leve-
vis, handel mv. Han kunne berette, at perler var de
mest verdifulde smykker, som vikingerne ejede,
og at perlerne transporteredes pa handelsskibene®.

Segmenterede metalfolierede glasperler

Glasperler fremstillet med et tyndt stykke guldfo-
lie mellem to lag glas kendes tilbage til det 3. arh.
f.v.t. (hellenistisk tid). De tidligste typer findes
bade som figurreliefperler og som stjerneformede,
melonformede eller segmenterede glasperler.
Fgrst i romersk jernalder dukker sglvfolieperler op
med et tyndt lag sglvfolie under et klart yderglas.
Guld- og sglvfolieperlerne har gennem oldtiden
varet en meget ensartet perletype, der ikke har
@ndret sig meget, og som sikkert har varet en
masseproduceret perletype, hvor man har imiteret
®gte guld- eller sglvperler. Metalfolien har givet
perlerne et metallisk udseende. De metalfolierede

glasperler omtales i den arkaologiske litteratur
under mange forskellige navne som bl.a. guld- og
sglvfolieperler, gold-glass beads, sandwich gold
glass beads, gold in glass beads og metalfolierede
glasperler®.

I det 6. og 7. arhundrede forsvinder perler med
guld- og sglvfolie stort set fra det skandinaviske
omrade, medens de fortsat er almindelige i den
nere orient samt i Rusland, specielt i omraderne
omkring Sortehavet. I slutningen af det 8. arhund-
rede dukker en ny type af segmenterede metal-
folierede glasperler op overalt i Europa. Modsat de
tidlige guldfolieperler fra hellenistisk tid og ro-
mersk jernalder anvender man nu udelukkende
sglvfolie ved fremstilling af de metalfolierede
glasperler. Ved at anvende et yderglas af transpa-
rent ravfarvet glas vil de ferdige perler n@rmest
virke som guldperler, og med et transparent klart
glas vil perlerne virke som sglvperler. Der findes
endvidere en type med transparent blat yderglas,
saledes at perlen fremstar som en metallisk bla,
segmenteret glasperle. Tilsyneladende sker @n-
dringen til at anvende sglvfolie i de guldfarvede
folieperler samtidig med den ekspanderende han-
del med islamiske glasperler. Hovedparten af de
segmenterede metalfolierede glasperler har et rav-
farvet yderglas, og ofte er kun en lille del af inder-
glasset dekket af sglvfolie, og pa en del perler
mangler folien fuldstendig. Dette har medfgrt, at
man i litteraturen kan stgde pa benzvnelsen “fal-
ske guldfolieperler”".

Fra udgravningerne pa handelspladsen i Ribe, er
der til sammen fundet 258 segmenterede metalfo-
lierede glasperler med ravfarvet yderglas, 38 styk-
ker med klart yderglas og 7 stykker med transpa-
rent blat yderglas (fig. 2). Som det fremgar af fase-
inddelingen fra Posthusudgravningen, forekom-
mer de segmenterede metalfolierede glasperler i
samme faser som de hule bleste glasperler, de
kantede grgnne blyglasperler og mosaikgjenper-
lerne (fig. 3). I samme faser optraeder ligeledes de
naert beslegtede farvede, segmenterede perler.
Denne perletype bestar hovedsagelig af gennem-
skinnelige mgrkebla perler, fremstillet af et enkelt
lag glas, ligesom der forekommer bla perler med
hvide striber parallelt med perlehullet. Fra Post-
husudgravningen kendes endvidere én segmente-
ret gul perle bestaende af fem segmenter. De seg-



Segmenterede metalfolierede glasperler med ravfarvet
yderglas

1 seg halv
1 seg hel
2 seg halv
2 seg hel
3 seg halv
3 seg hel
4 seg halv
4 seg hel
7 seg hel
Fragmenter
Kraveperle
Ikke oplyst

1 seg halv

Segmenterede metalfolie
glasperle med blat
yderglas

Segmenterede metalfolierede glasperler med klart
yderglas
Total

1 seg hel
2 seg halv
2 seg hel
3 seg halv
3 seg hel
4 seg hel
5 seg halv
6 seg hel
Kraveperle
Ikke oplyst
1 seg halv
1 seg hel
3 seg hel
4 seg hel
Ikke oplyst

1970°erne

~

w

ASR 8

ASR 926
Ribelund | 1

ASR 1085
Gasvaerksgrunden

ASR7

Sct. Nicolajgade 8 8
ASR 9

Posthuset 24| 38 31 3

ASR 1077
Sct. Nicolajgade 14| 4 1 1 3 1

ASR 951
Plejehj. Riberhus 1

ASR 1357

Giortzvej 28| 5

99

Total 44| 67| 20| 46| 5 26] 1 | 21

303

258

38 7

Fig. 2. Segmenterede metalfolierede glasperler fra forskellige udgravninger i Ribe. Indenfor hver af de tre slags farver pa yder-
glasset, er perlerne opdelt i antal segmenter, ligesom det fremgdar om perlerne er halve (normalt fleekket pa langs, jf. enkelte eks. pa

fig. 4) eller hele.

Segmented metal foiled glass beads from different excavations in Ribe. Within each of the three kinds of colours in the outer glass
the beads are divided into a number of segments, just as it appears whether the beads are in halves (normally split lengthwise cf. a

few examples on fig. 4) or intact.

menterede metalfolierede glasperler findes oftest
som omtrent runde perler, i alt 123 stykker bestar
af kun et enkelt segment, men perlerne forekom-
mer ogsa med to, tre eller flere segmenter. Fra per-
lematerialet i Ribe findes der en enkelt perle med
syv segmenter, mens der fra Central- og @steuropa
kendes eksempler pa perler med ti eller flere seg-
menter"'. Desuden findes der fire sakaldte krave-
perler, heraf tre med klart yderglas og én med rav-
farvet yderglas. Kraveperler bestar af ét ovalt cen-
tersegment med ét skiveformet segment pa hver
side (fig. 4). De segmenterede perler fra Ribe vari-
erer meget i form og stgrrelse. De enkelte segmen-
ter kan vare enten kuglerunde, ovale, ringformede
eller omtrent cylindriske. Diameteren er i de fleste
tilfeelde mellem 4-6 millimeter, men varierer mel-
lem 2'/> og 11 millimeter.

De segmenterede metalfolierede glasperler er
tilsyneladende fremstillet ved, at man har prafa-
brikeret et antal inder- og yderrgr, og derefter i
kold tilstand har rullet et stykke sglvfolie omkring
inderrgret, som siden er blevet placeret i yderrgret.
De meget tydelige lige kanter pa sglvfolien tyder
netop pa, at folien er placeret imellem de to lag
glas i kold tilstand (fig. 5a). Inderrgret bestar af

ufarvet glas, fyldt med aflange luftbobler, der gi-
ver en langsgaende struktur parallelt med perle-
hullet. Pa grund af de mange trukne luftbobler vir-
ker glasset rent lysbrydningsmassigt som et
graligt opakt glas med et neermest maelket udseen-
de (fig. 5b). Yderrgret er lavet som et tyndvaegget
glasrgr, ligeledes med tydelige langtrukne luft-
blerer. De sammensatte glasrgr er derefter opvar-
met, og perlen er formet ved, at man har monteret
glasset pa en jerntrad og rullet det varme og blgde
cylinderglas hen over en rillet stenform. De enkel-
te segmenter er siden i kold tilstand knakket af
som enkeltperler eller som perler bestiaende af
flere segmenter og ofte ses den afknzkkede brud-
flade som en skarp kant omkring perlehullet.
Sglvfolien er ofte breendt fast pa yderglasset, hvil-
ket givetvis er arsagen til, at metallet altid mangler
de steder, hvor yderrgret er knekket af. Dette sker
ofte, hvis der har varet for meget luft mellem de to
lag glas, saledes at der har veret stgrre eller min-
dre luftlommer mellem yder- og inderglasset pa
den feerdige perle. Dette kan i flere tilfeelde iagtta-
ges pa perlerne fra Ribe.

Stenforme til fremstilling af forskellige former
af segmenterede glasperler har man fundet i for-



Fase Datering Segmenterede farvede Segmenterede metalfolierede Hule blzste
uden folie >: 36 glasperler >: 169 | glasperler >: 10

Uden fase

J 12.-13. arh.

HogI | 820-850 5 | 4 |

G 800-820 10 6 21 3

2 u 20 H H H —
F 0800 | | 9 | 4 46 1 2
1 19 1 H
E 780-790 | 1 | | 2 |
1

D 760-780

C 725-760

B 705-725

A

Fase Datering Grgnne kantede Trukne glasrgrsperler Mosaikgjenperler

blyglasperler >: 102 >: 158 >: 10

Uden fase

I 12.-13. arh.

HogI | 820-850 IZI 53

G 800-820 15 15 15 71 | 5 | 3

8 N u 5 H H
F 790-800 36 7 2 6
8 1 2
E 780-790 1
D 760-780
1

C 725-760 1

B 705-725

A

Fig. 3. Oversigt over en reekke importerede perletyper fra Posthusudgravningen fordelt med antal perler pr. fase. Blanke felter
angiver antallet af perler, der kan knyttes til én fase, mens de gra felter angiver antallet af perler, der kun kan tilknyttes to eller flere

faser, samt perler, hvis tilhgrsforhold opfattes som fejlbehceftet.

Review of a number of imported bead types from the ‘Post office’ excavation divided into number of beads per phase. White spa-
ces give the number of beads that can be related to one phase, while the grey spaces give the number of beads that can be related
to two or more phases as well as beads where the belonging to the phase is considered mistaken.

bindelse med udgravningen af et glasperleverk-
sted ved Kom el Dikka i Alexandria” (fig. 6).
Kom el Dikka er dateret til mellem det 4. og det
tidlige 7. arhundrede og er dermed noget @ldre
end perlematerialet fra Ribe, men fundet illustrerer
tydeligt, hvorledes de segmenterede glasperler har
varet fremstillet. Der optreder ingen metalfoliere-
de perler fra udgravningerne i Alexandria, men
kun ensfarvede segmenterede glasperler. En

enkelt perle blev fundet fastbraendt til den jerntrad,
som man har anvendt, nar man opvarmede og for-
mede de segmenterede glasperler pa de rillede sten-
forme. Anvendelsen af jerntraden forklarer den
uensartede struktur, der kan erkendes i de segmen-
terede perlers perforering. Dette kan tydeligt ses
pé de knzkkede perler, hvor det langsgaende per-
lehul har en ensartet diameter gennem hele perlen,
men med en udvidelse af perlehullet i midten af



Fig. 4. Udvalg af segmenterede metalfolierede glasperler, bla segmenterede glasperler og i nederste hgjre hjprne hule bleste

glasperler. Foto: Torben Sode.

Selection of segmented metal foiled glass beads, blue segmented glass beads and in the bottom right-hand corner hollow blown

glass beads.

hvert segment. Denne udvidelse af perforeringen
viser inderrgrets oprindelige indvendige diameter,
inden glasset er formet omkring jerntraden, der har
frembragt det endelige perlehul.

Der findes blandt de segmenterede metalfoliere-
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de glasperler adskillige fejlperler med en meget
uregelmassig form, ligesom et stort antal af per-
lerne ikke har noget gennemgaende perlehul. Det
samme ggr sig geldende i bl.a. Kaupang i Norge,
LadogaiRusland” og Hedeby i Tyskland, hvor ar-
kaologen Peter Steppuhn pa dette grundlag har tol-
ket, at man har haft en lokal produktion af seg-
menterede metalfolierede glasperler i Hedeby'.
Peter Francis jr. har lavet lignende iagttagelser fra
udgravningerne i Takua Pa i Thailand, hvor man

Fig. 5. Segmenteret metalfolieret glasperle. a) Kanten af splv-
folien ses tydeligt under det ravfarvede yderglas. b) Samme
perle gennemskaret. Man ser tydeligt perlens opbygning med
inder- og yderglas samt variationen i perlehullets diameter.
Leengde: 21 mm. Foto: Torben Sode.

Segmented metal foiled glass bead. a) The edge of the silver
foil is clearly visible under the amber-coloured outer glass.

b) The same bead cut through. You can clearly see the con-
struction of the bead with inner and outer glass, as well as the
variation in the diameter of the bead hole. Length: 21 mm.



ogsa har fundet metalfolierede glasperler uden
gennemgaende hul — ogsa i dette tilfzelde er dette
blevet tolket som en lokal produktion af segmente-
rede metalfolierede glasperler”. Det er nok mere
narliggende at antage, at de mange fund af defek-
te importerede glasperler skyldes, at perlerne er
indkgbt pa oprindelsesstedet som kilovarer og der-
efter afskibet som Igse perler, der fgrst blev sorte-
ret pa markedspladsen, inden de skulle videreszl-
ges's,

Bade glassammensatningen og metalfolien pa
et udvalg af de segmenterede glasperler fra Ribe er
blevet analyseret af cand. scient. Ulrich Schnell,
Nationalmuseets Bevaringsafdeling, ved hjlp af
energidispersiv spektrometri (EDS) i kombination
med et lavvacum scanning elektronmikroskop
(LV-SEM). Glassammens@tningen viste et hgjt
indhold af aluminium samt en blanding af alkali,
som er karakteristisk for tidligt islamisk glas. Me-
talfoliens tykkelse blev malt til at veere mellem 4
og 8 u (u=0,001 mm), og analyserne viste, at der
i alle tilfelde var tale om sglvfolie. Resultatet af
analyserne af glasset og sglvfolien svarer til lig-

nende undersggelser, der er foretaget af segmente-
rede metalfolierede glasperler fra Kaupang i
Norge, Birka i Sverige, Hedeby i Tyskland og
Zawada Lanckoronska i Polen".

Som det fremgar af ovenstaende, er begrebet
guldfolieperler meget misvisende, nar vi taler om
tidlig vikingetids segmenterede metalfolierede
glasperler. Alle analyser viser, at der i disse perler
aldrig forekommer guldfolie, — men derimod sglv-
folie — hvis der i det hele taget findes nogen form
for metalfolie mellem de to lag af glas. Vi har der-
for valgt at kalde denne perletype for segmentere-
de metalfolierede glasperler, saledes at man ikke
kommer til at forveksle typen med de tidligere
guld- og sglvfolieperler.

Hule blaeste glasperler

En tet beslegtet perle til de metalfolierede glas-
perler er hule, bleste glasperler, der har en beleg-
ning af metal pa indersiden (fig. 7). Dette metal
kan tydeligt erkendes som en grynet, mgrkegra
belegning pa de perler, der er gaet i stykker. Pa
udgravningen ved Posthuset fandtes der 8 frag-

Fig. 6. Rillet stenform og en segmenteret ens-
farvet perle, fastbreendt pa en jerntrad (efter
M. Rodziewicz, 1984). Nederst rekonstruktion
af fremstilling af en segmenteret glasperle.
Tegning: Torben Sode.

Grooved stone mould and a segmented self-
coloured bead, fastened on an iron wire
(after M. Rodziewicz, 1984). At the bottom, a
reconstruction of the production of a segmen-
ted glass bead.
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menter af denne perletype fremstillet af transpa-
rent ravfarvet glas, siledes at de har fremstaet som
guldperler, samt ét fragment og én hel oval perle
der er fremstillet i klart glas — n&ermest som en per-
le fremstillet af spejlglas. Disse perler optraeder i
Ribe fra fase F og fremefter (fig. 3). Denne perle-
type er sjelden i det skandinaviske fundmateriale,
bortset fra udgravningerne i Hedeby, hvor der er
fundet i alt 825 — bade i klart glas, men ogsa i
transparent ravfarvet eller blét glas og i forskellige
former og stgrrelser. Peter Steppuhn tolkede glas-
perlernes metalbelegning som varende s@lv-
folie'.

De hule, blaste perler fra Ribe er fremstillet af
transparent glas med en del sma, runde eller linse-
formede luftbobler. Perlerne er sandsynligvis
fremstillet ved hjelp af glasrgr, der efterfglgende
er afskaret i sma cylinderstykker og derefter op-
varmet og formet. Strukturen i glasset samt den
runde og kraftige kant omkring perlens to huller
viser, at perlerne er smeltet runde.

Metalbeleegningen pa tre fragmenter af ravfarvet
glas samt fra den hele sglvfarvede perle er ligele-
des analyseret af Ulrich Schnell. Analyserne af de
tre fragmenter blev foretaget direkte pa metalbe-
leegningen pa indersiden af glasset, medens der fra
den lille sglvperle blev udtaget en mikroprgve for
at bestemme metalbeleegningens grundstofsam-
mens@tning. Analyserne viste, at metalbelaegnin-
gen bestar af omtrent 99% bly, legeret med en
smule tin. Ved samme lejlighed blev glassam-
mens&tningen fra de hule blaeste perler analyseret.
Disse analyser viste, at de, ligesom de segmentere-
de metalfolierede glasperler, havde en grundstofs-
sammens&tning, der svarer til glastyper, der blev
anvendt til fremstilling af tidligt islamisk glas.

Det er saledes pavist, at bade de hule bleste per-
ler og de segmenterede metalfolierede glasperler
er fremstillet af en glastype, der blev anvendt i det
islamiske omrade. Det sp@ndende fund af et glas-
perlevaerksted i Alexandria viser, at man dér har
kendt til teknikken at fremstille segmenterede
glasperler. Disse fakta ggr det n@rliggende at se de
segmenterede perlers oprindelse netop i Den Neare
Orient. Vores naste opgave bliver at fa foretaget
en rekke blyisotopanalyser for at klarlegge, hvor
blyet og sglvet rent geografisk har sin oprindelse.
Bade bly og sglv har et kendt blyisotopforhold, der
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Fig. 7. Fragmenter af ravfarvede, hule bleeste glasperler. Pd
fragmentet til hgjre ses tydeligt den grynede belwegning af bly.

Qverst den intakte hule bleeste glasperle, fremstillet af klart
glas. Foto: Torben Sode.

Fragments of amber-coloured hollow blown glass beads. On
the fragment to the right you can clearly see the gritty coat of
lead. At the top, the intact hollow blown glass bead, made of
clear glass.

er specifikt for oprindelsesstedet. Vores analyser
af bly som spejlbeleegning pa de hule, bleste per-
ler, samt sglvfolie i forbindelse med fremstilling af
de metalfolierede segmenterede glasperler ggr, at
vi med blyisotopanalyser kan fa endnu flere data
til belysning af de folierede glasperler fra Ribe".
Pa denne made kan naturvidenskabelige analyse-
metoder maske i fremtiden give os flere oplysnin-
ger, som kan bruges, nar vi vil tolke de importere-
de glasperlers oprindelsessted. Glasperlerne kan
hermed vere et vigtigt redskab, nar vi vil forsgge
at fastlegge vikingetidens handelsruter.

Noter
1. Bencard 1979, Bencard et al. 1990, Jensen
1991.
2. Feveile & Jensen 2001.
3. Sode 2001.
4. Callmer 1997, s. 198.
5. Andrea 1975.
6. Faseinddelingen er foretaget pa baggrund af

stratigrafien pa Posthusudgravningen, jf.
Feveile & Jensen 2001.

. Steppuhn 1997.

. Simonsen 1981.

9. Spaer 1993.

10. Francis jr. 2002, s. 93.

11. Steppuhn 1998, s. 31.

12. Rodziewicz 1984.
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13. Unn Pedersen, Oslo Universitet, pers. medde-
lelse. Rjabinin & Galibin 1995.

14. Steppuhn 1998, s. 26ff.

15. Francis jr. 2002, s. 93.

16. Callmer 1995, s. 52.

17. Astrup & Andersen 1987, Zoll-Adamikowa et
al. 1999, s. 49-60.

18. Steppuhn 1998, s. 39-40.

19. Sode et al. forthcoming.
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Summary

The glass bead material from Ribe is unique in re-
lation to the number of beads, semi-manufactured
articles, raw materials and production waste. Fur-
thermore the special conditions in Ribe have made
it possible to divide the archaeological material
from the 8th and 9th century into a number of pha-
ses which subsequently have been dated very pre-
cisely (2). In Ribe all in all 18.568 pieces of glass
have been excavated: 4.877 intact or fragmented
glass beads, 6.758 pieces of glass from the pro-
duction of beads, semi-manifactured articles as
well as rough plate: 4.033 glasstesserae, that is
little dice-shaped glass mosaics in different co-
lours and 2.848 fragments of vessel glass, that is
fragments from drinking glasses, bowls and other
blown glasses most likely of Frankish origin. Fur-
thermore 52 fragments of glass have been registe-
red as various types of glass (3). At the end of the
8th century the bead material changes character
and henceforth is dominated by types of beads
presumably imported from the Near East (fig.1).
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From the excavations of the market place in
Ribe there are 258 segmented metal foiled glass
beads with amber-coloured outer glass, 38 frag-
ments with clear outer glass and 7 fragments with
outer glass of transparent blue (fig. 2). The seg-
mented metal foiled glass beads occur in the same
phases as the hollow blown glass beads, angular
green lead glass beads, mosaic eye beads as well
as the closely related coloured segmented beads
(fig. 3).The coloured segmented beads mainly con-
sist of transparent dark blue beads made from a
single layer of glass just as blue beads with white
stripes parallel to the bead hole occur. Further-
more, one segmented yellow bead consisting of
five segments is known from the ‘Post office exca-
vation’. The segmented metal foiled glass beads
are most often found in the shape of almost round
beads, all in all 123 pieces consist of only one seg-
ment, but the beads also occur with two, three or
more segments. In the bead material from Ribe
only one bead with seven segments is found. From
Central- and East Europe you have examples of
beads with ten or more fragments (11). Further-
more four so-called collar beads exist: three with
clear outer glass and one with amber-coloured
outer glass. Collar beads consist of one oval cen-
tral segment with a disc-shaped segment on each
side (fig. 4). The segmented beads from Ribe vary
a lot in shapes and sizes. The individual segments
can be either round, oval, ring-shaped or almost
cylindrical. The diameter is in most cases between
4-6 mm, but can vary from 2'/2 to 11 mm.

Analyses of segmented metal foiled glass beads
indicate that the glass has a high content of alumi-
nium as well as a mixture of alkali, characteristic
for early Islamic glass. The thickness of the metal
foil was measured to be between 4 and 8 my and
the analyses proved that in all cases it was silver
foil, just as in the case of corresponding analyses
from Kaupang, Birka, Hedeby and Zawada
Lanckoronska (17).

A related bead is the hollow blown glass bead
with a coat of metal on the inside. At the ‘Post offi-
ce excavation’ eight fragments were found of this
type of bead made from transparent amber-colou-
red glass so they would look like gold beads as
well as one fragment and one intact oval bead
made from clear glass — almost like a bead made
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from plate glass. These beads occur in Ribe from
phase F and onwards (fig. 3). Analyses of the glass
indicated that its content corresponded to the con-
tent of the glass in the segmented metal foiled
glass beads, while analyses of the metal coating on
the inside of the glass showed that this consisted of
99% lead alloyed with a small amount of tin.

As revealed in the above-mentioned it is very
misleading to talk about gold foiled beads when
we are dealing with the segmented metal foiled
glass beads from the early Viking Age. All analy-
ses indicate that in these beads there is never any
occurrence of gold foil — but, on the other hand,
silver foil — if any kind of metal foil between the
two layers of glass does occur, at all. By analysis
it has been proven that both the hollow blown
beads and the segmented metal foiled glass beads
are made from a type of glass used in the Islamic
area. The exciting finds of glass workshops in
Alexandria indicate that in this place the
technique for manufacturing segmented glass
beads was known. Based on these facts it is natu-
ral to find the origin of the segmented beads in the
Near East. Our next task will be to carry out a
number of lead isotope analyses to establish the
geographical origin of the lead and the silver.
Both the lead and the silver have a known lead iso-
tope ratio typical for their place of origin. Our
analyses of lead used as silvering on the hollow
blown glass beads as well as the silver foil used in
connection with the manufacturing of the metal
foiled segmented glass beads make it possible for
us to gather even more data about the foiled glass
beads from Ribe (18). Maybe, in the future, the
scientific methods of analysis will generate more
data enabling us to establish the place of origin of
imported glass beads. In this way the glass beads
can be an important tool in the attempts to map
out the trade routes of the Viking Age.

Torben Sode
Hgjstrupvej 71
2700 Brgnshgj

Claus Feveile

Den antikvariske Samling i Ribe
Overdammen 12

6760 Ribe



Sfinksens gade

—en kronekakkel med ikonografiske problemer

Af Ole Kristiansen

Bag den nedbrudte glasur pd en kronekakkel pa Den antikvariske Samlings magasin anes to modstillede,
kronede fabelveesner. Ved hjeelp af et tilsvarende, men tydeligere eksemplar fra museet pa Gottorp
undersgges det ikonografiske indhold. Artiklen beskriver forfatterens overvejelser og forskellige tyd-
ningsforsgg pa baggrund af samtidens billedverden og giver et begrundet forslag til en tolkning.

En gadefuld kakkel

Pa Den antikvariske Samlings magasin befinder
sig en halvrund grgnglaseret kakkel beregnet til
udsmykning af toppen af en renassancekakkel-
ovn, en sakaldt kronekakkel' (fig. 1). Den blev
1910/11 fundet ved byggearbejder pa matr. nr. 118
i Hundegade i Ribe. Kaklen er ikke serlig stor,
den maler kun 19,7 x 11,8 cm. Nogen funktion i
selve ovnen har den ikke haft udover maske at
give den en stgrre overflade og dermed en bedre
varmeafgivelse. Bagsiden er nederst forsynet med

en modelleret indmuringsliste, sa den sammen
med fem-seks andre kunne sta sikkert i en kreds
langs kanten af ovnens topplade. Billedfeltet er
indrammet af en halvcirkelformet tovsnoning med
perlestav, der hviler pa en ornamentfrise. @verst
har kaklen vearet forsynet med et antal fritstiende
knopper. Det tykke glasurlag pa begitning er pa
store omrader nedbrudt til en slgrende gragrgn
masse som resultat af en darlig brending og et
langt ophold i Ribes sure kulturjord. Det ggr det
sveert at erkende motivets enkeltheder, men man

Fig. 1. Bag den nedbrudte glasur pa kronekaklen fra Hundegade i Ribe anes to modstillede fabelvasner med kronede hoveder.

Foto: Ole Kristiansen.

Hinter der korrodierten, blinden Glasur der Aufsatzkachel aus Hundegade in Ripen ahnt man ein Paar um eine Vase sitzender

Fabelwesen mit gekronten Kopfen.

By, marsk og geest 14, 2002, s. 15-23
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Fig. 2. Pa det bedre bevarede eksemplar fra Slesvig er det muligt at underspge de detaljer, der er vigtige for en tydning af det iko-
nografiske indhold. Foto: Stiftung Schleswig-Holsteinische Landesmuseen Schloss Gottorf.

Auf dem besser erhaltenen Exemplar aus Schleswig ist es moglich die Details genauer zu untersuchen, die fiir eine Interpretation

des ikonographischen Inhalts wichtig sind.

aner to modstillede vingede vesner med menne-
skehoveder siddende over for hinanden med en
opsats eller vase imellem sig. Glasurtypen og den
symmetriske opstilling kunne tyde pa en datering
til fgr midten af 1500-tallet.

Med dette kunne beskrivelsen vere afsluttet,
hvis ikke der andetsteds var fundet et tilsvarende
og langt bedre bevaret eksemplar, hvor det er mu-
ligt at iagttage detaljerne (fig. 2). Det befinder sig
pa museet pa Gottorp Slot i Slesvig?. Kaklen er til-
gaet museet i Slesvig som gave i 1935 — en perio-
de, hvor der var mange kakler i omlgb i antikvi-
tetshandlen. Proveniensen er usikker, men sand-
synligvis et sted i Slesvig-Holsten. Det har ikke
vaeret muligt i litteraturen at finde oplysninger om
andre fund af denne kakkeltype. De to tidlige,
identiske kakler kunne veare importstykker fra
samme tyske verksted eller stamme fra en omvan-
drende kakkelmagers matrice-sortiment. De kunne

16

ogsa veret fremstillet med importerede matricer i
et af de fgrste kakkelmagervearksteder i regionen,
der kan have haft en vid aktionsradius’.

De modstillede fabelvaesner

Kaklen har tidligere varet genstand for tydnings-
forsgg, hvor figurerne blev betegnet dels blot som
“fabelvesner™, eller “grifformede figurer dels
som Harpyier®. Griffe er det ikke, for griffe har 1g-
vebagkrop og grneforkrop med neb og klger. Har-
pyierne er fuglelignende vasner med menneske-
hoved. De hgrer hjemme i den greske mytologi,
hvor de representerer de dgdes sjele, derfor kan
der bade vere skeggede hanner og barmfagre
hunner, og vesnerne pa kaklen har tydeligt hen-
holdsvis skag og bryster. I senantikken blev har-
pyierne dels til sirener, der ved deres darende sang
lokkede de sgfarende i den visse dgd, dels til eng-
lelignende vesner, der skulle trgste og ledsage den



dgdes sjel til saligheden, i visse tilfeelde dog til en
grusom “dgdsengel”. Denne tydning af kaklens
fabeldyr giver ikke nogen mening.

Gottorp-eksemplaret viser da ogsa tydeligt, at
der ikke er tale om fuglekroppe, men om vingede
pattedyrkroppe. De har poter og ikke fugleklger.
Den made, vasnerne sidder pa med den ene pote
Igftet, minder mest af alt om store kattedyr, og i sa
fald ma det dreje sig om sfinkser’. Sfinksen er i
den graske mytologi et grusomt kvindeligt vasen,
et vinget kattedyr med menneskehoved, der
krevede ofre og drabte alle, der ikke kunne gatte
den stillede gade: “Hvad er det, der om morgenen
gar pa fire, om middagen pa to, men om aftenen pa
tre?” En dag blev gaden gettet, og sfinksen kaste-
de sig fortvivlet i afgrunden.

Forlaegget for de kronede sfinkser
Middelalderens og ren®ssancens billeder hviler i
hgj grad pa fastlagte ikonografiske skemaer, bille-
der er ofte billeder af billeder. Malet pa kalken i
vore middelalderlige kirker findes et utal af fabel-
dyr fra artierne omkring 1500, hentet fra middelal-
derens handtegnede bestiarier® og lignende
“Physiologus”-inspirerede skrifter eller fra de tid-
lige, illustrerede trykte bgger som “Mandevilles
Rejser” eller “Schedels Weltkronik™. Her ses alle
mulige besynderligheder fra hundehoveder til hav-
fruer, men ingen sfinkser. De har abenbart ligget i
dvale eller maske snarere “overvintret” — ofte par-
vist modstillede — i et narorientalsk, islamisk
milj¢ gennem hele middelalderen. Her har de
blandt andet veeret et yndet motiv pa glaserede ke-
ramiske fade, hvor de med deres nu kronede eller
diadem-bzrende hoveder har afspejlet tidens fyr-
steideal (fig. 3). Fgrst med ren@ssancen med
dens interesse for det fremmede og for den klas-
siske oldtid dukker sfinkserne op i en vesteuro-
paeisk sammenhang.

Renassancens formskarere, de der fremstillede
patricer til ovnkaklerne, profiterede af 1500-tallets
nyeste informationsteknik og sggte deres motiver
blandt andet i illustrerede, trykte bibler. En af
disse bibler blev endog fremstillet i en serlig
discount-udgave uden tekst, blot med trasnittene
til brug for “Maler, Goldschmiede und andere
Liebhaber dieser Kunst...., zuletzt auch um der
einfaltigen Christen willen, so die Schrift nicht

Fig. 3. Pa denne glaserede iranske skal fra omkring 1200 ses
to sfinkser med diadem symmetrisk staende med livets tree i
midten som pa kaklen. Efter Davids Samling 1975 s. 57, Isl.
167.

Auf dieser glasierten iranischen Schale von etwa 1200 stehen
zwei Sphinxen mit Diadem symmetrisch um den Lebensbaum
wie auf der Kachel.

lesen konnen und dennoch Lust und Lieb dazu
haben'.” Eller ogsa s@gte de ideer blandt grafiske
blade eller i de nyeste trykte modelbgger, der fra
begyndelsen af 1500-tallet spredtes ud over Eu-
ropa. Forsiden af en sidan modelbog fra 1529
viser netop ved billeder af fire forskellige hand-
vark dette brede sigte (fig. 4).

Mellem 1527 og 1529 udgav bogtrykkeren Jo-
han Schénsberger i Augsburg sine to sidste model-
bgger'?. Den ene henvender sig decideret med
menstre til tekstilhdndverket, medens den anden
“Ein ney Furmbiichlein” formidler de sidste nye
fra Italien kommende ren@ssancepregede mgnstre
med klassiske aner til tyske kunsthandverkere af
alle slags. Nogle mgnstre synes bedst egnede til
@tsninger i jern pa rustninger, andre til treeskaerer-
arbejder, lederarbejder, bogbind etc.”. Blandt
mgnstrene findes ogsa et forleg til en frise med
sfinkser, der pafaldende minder om relieffet pa
kronekaklen (fig. 5). To sfinkser sidder med have-
de vinger og lgftet forpote pa hver side af en
opsats, der oprindeligt har symboliseret livstraeet.
P3a hovedet barer de kroner, den enes er stgrre end
den andens, og som det tydeligt fremgar af det lan-
ge bglgende har og de yppige bryster, er de efter
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Evnneore kunftich moreelboreh alle kunthey

o branclen fue fusnellec wapenfiicEer, prilenfficier orc.vnad oud fur Jonfeeenvnd
Franwwd Funftlich viF das neuvecs gefondé allomden gené die vpff Funflé verflae babé.
Gedausctezo Collen ourdd Pover Queneel. Jnrgir. M, D, XX1X. iz Encrmnaeni,

Fig. 4. Patriceskeererne hentede blandt andet deres forleg i
samtidens trykte modelbgger, som f.eks. Quentels fra 1527, der
henvendte sig til handveerkere af alle slags. Efter Lotz 1933
Tafel 7, Fig. 13.

Die Patrizenschnitzer holten sich unter anderem die Vorlagen
aus den zeitgendssischen neugedruckten Modelbiichern, wie
z.b. Quentels aus dem Jahre 1527, das sich an Handwerker
aller Art wandte.

de graeske sfinksers natur hunkgn. Pa kronekaklen
derimod har den ene ingen bryster, men er i stedet
forsynet med et skagget ansigt og er saledes af
hankgn. Medens sfinkserne pa forlegget er ret
skematiske, sa er de pa kronekaklen tradt i karak-
ter. Selvom lighederne mellem mg@nsterbogens
frise og kakkelrelieffet er sa slaende, at man fristes
til at tro, at den er dets forleeg, sa kan der jo have
varet en ukendt felles kilde.

Fig. 5. De to kronede sfinkser fra Schonsbergers “Ein ney
Furmbiichlein” fra sidst i 1520 erne er sandsynligvis forleg
for kaklen. Efter Lotz 1933 Tafel 6, Fig. 11.

Die beiden gekronten Sphinxe aus Schonsbergers “Ein ney
Furmbiichlein” Ende der 1520’ er sind wahrscheinlich Vorlage
fiir die Kachel.
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Fig. 6. Pa et hveelv i Voldby Kirke neer Grend er et par kronede
fabelveesner kommet op at toppes. Det kunne tolkes som striden
mellem Christian II og Frederik I om den danske trone.
Skikkelsen til venstre har en ansigtsprofil, der umiskendeligt
ligner Christian II's. Den anden, uden hoved, men med ansig-
tet pa kroppen, kunne tolkes som Frederik I. Efter Bolvig 2002
s. 80.

Auf dem Gewdélbe in Voldby Kirche in der Nihe von Grend
streiten sich ein paar gekronte Fabelwesen. Die Freske kann
als der Streit um die dinische Throne zwischen Christian 11
und Friederich I interpretiert werden. Das Fabelwesen links
hat nur zwei Beine und ein Gesicht, das unverkennbar das
Gesicht Christian 11 ist. Der andere ohne Kopf, aber mit dem
Gesicht auf der Brust, hat Ziige die auf Friederich I deuten
konnen.

Hvilke grunde kan der have veret til at &ndre et
forleg, der i sig selv havde veret et udmerket
kakkelmotiv? Er det blot en grotesk ren&ssance-
spag, et tidstypisk droleri, eller kan der ligge et
politisk eller politisk-religigst budskab af en eller
anden art bag, som evt. var abenbart for samtiden,
men skjult for nutiden? Hvem forestiller de krone-
de hoveder?

Kronede fabelvaesner og politisk satire

Medens der ikke findes sfinkser med kronede
hoveder i vore kirkers sengotiske kalkmaleriers re-
pertoire, sa er kronede fabelvaesner i almindelig-
hed ikke sa ukendte. Det mest interessante eksem-
pel i denne forbindelse findes i Voldby Kirke nord
for Grena (fig. 6). Her er to fabelvesner med kon-
gekroner kommet op at toppes. Blemmyaen, den
hovedlgse, fedladne med ansigtet siddende pa
kroppen, smiler sejrssikkert, medens han med sit
spyd stikker ud efter en anden af ukendt art, der
kun bestar af ben og et skaegget hoved og tydelig-
vis er taberen. Her udfolder den politiske satire sig
over samtidens kongestrid om den danske trone.
Taberen, den magre, kraftigt skeeggede, er Chri-
stian II, ngjagtig som man ser ham pa et samtidigt
hollandsk stik. Den hovedlgse sejrherre med skip-



Fig. 7. a) Ved en forstgrrelse afslgres det, at han-sfinksens skwg mere ligner Frederik I's skipperskeg end Christian II's vilde
skeegpragt og b) at sfinksen til hgjre har et udpreeget kvindeligt ansigt og frithengende lokket har. Foto: Stiftung Schlesvig-

Holsteinische Landesmuseen Schloss Gottorf.

Bei einer Vergrosserung zeigt es sich, dass der Bart der ménnlichen Sphinx mehr der Schifferkrause Friederich I. dhnelt als der wil-
den Bartpracht von Christian II, und dass die rechte Sphinx ein ausgeprdgt feminines Gesicht hat und lockiges, freihdngendes

Haar.

perskaegget' skulle sa veere Frederik I, den sles-
vig-holstenske hertug. Ansigterne pa Kronborg-
tapeterne fra 1580’erne synes at have samme for-
leg®.

Hvem repraesenterer de kronede hoveder?

Det ville vere oplagt at forestille sig konstella-
tionen Christian-Frederik pa en kakkel netop i
denne turbulente periode. Ikke saledes at forsta, at
en sadan kakkel skulle vere et lokalt dansk pro-
dukt (patriceskering forekommer nappe her i
Norden fgr efter 1600, — fgr den tid synes al hjem-
lig kakkelfremstilling at hvile pa matrice-im-
port'®), men kongestriden var et falles nordeuro-
paisk anliggende.

Ved narmere betragtning af kaklen er der, trods
visse ligheder, imidlertid afggrende forhold, der
taler mod denne tese. At Frederik skulle vare
afbilledet som kvinde med yppige bryster er, nar
man tager tidens plathed i den religigse og poli-
tiske debat i betragtning, i sig selv ingen hindring.
Derimod bringer en kraftig fotografisk forstgrrelse
af de to hoveder og lidt billedbehandling imidler-
tid afggrende ting for dagen (fig. 7). Selvom han-
sfinksens profil ved fgrste gjekast mindede om
Christian II’s, sa ses det nu, at den fremtreedende

nase og det veltrimmede skeg med den skaegfrie
overlebe (altsa desverre ikke et decideret skipper-
skaeg) nermere passer til Frederik I. Den anden

——r
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Fig. 8. Medalje fra 1532 preeget i anledning af Frederik I's
bryllup med dronning Sofie af Portugal. Foto: Den kgl. Mgnt
0g Medaillesamling.

Schaumiinze von 1532 aus Anlass der Hochzeit von Friederich
1 und Konigin Sofie aus Portugal.
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Fig. 9. Pa et krus af rhinsk stentpj se et par ansigter. Det
skeeggede ansigt kunne ligne Christian II og det glatragede
med pagehdret Frederik I, men kronerne afslgrer, at det drejer
sig om Karl V og hans lillebroder, den senere Ferdinand I.
Efter Gaimster 1997 katalog nr. 39.

Auf einer Pinte aus rheinischem Steinzeug sieht man ein paar
Gesichter. Die bértige Person konnte Christian II dhnlich sein
und die ohne Bart und Pagenkopf Friederich I. Die Kronen
aber zeigen dass es sich um Karl V und dessen kleinen Bruder,
Ferdinand I handelt.

sfinks viser sig nu ud over brysterne at have et
serdeles yndigt kvindeansigt. Pa en medalje fra
1532 ses Frederik I med sin dronning, Sofia, afbil-
ledet netop saledes” (fig. 8). Men nar dette allige-
vel ikke kan vare gadens lgsning, skyldes det kro-
nernes udformning. Dronningens krone med liljer-
ne er god nok og passer til tiden, men kongens er
forkert. Det er en bgjlekrone, og bgjlekronen var
ikke i brug i Danmark i perioden fra Valdemar
Atterdag i 1300-tallet til Christian IV i 1620’erne,
men den var normen i Tyskland.

Efter denne konstatering kan det kun dreje sig
om en af de tyske konger eller kejsere og hans
hustru. Maximilian kan det ikke vere, han forblev
skeglgs, og undersggelsen ma derfor koncentrere
sig om hans bgrnebgrn. Det var Karl V og dennes
efterfglger og lillebroder Ferdinand I. De to rege-
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rede henholdsvis 1519-1556 og 1556-1564. Pa et
rhinsk stentgjskrus, der dateres til tiden 1520-40
ses den samme konstellation af to kronede perso-
ner, en skegget med en liljekrone med bgjle (og
som altsa trods skaegget ikke kan vere Christian
Il), og en skeglgs med pagehar og aben krone.
Her synes der derfor ikke at kunne vare nogen
tvivl om identiteten, det er Karl V og Ferdinand I'*
(fig. 9). Pa kaklen kan man godt — med lidt god
vilje — se et karikeret Karl V-ansigt med skegget
og den store naese i personen til venstre. At det ma
vaere Karl understgttes afggrende af en yderligere
eksamination af kronen, som er anderledes end pa
kruset. Den ser ud til at vaere opbygget med tre
mindre plader i hver side og en stgrre for og bag,
som bukkelbgjlen forbinder (fig. 10). Det er den
tysk-romerske rigskrone fra 900-tallet, der blev
brugt ved konge- og kejserkroninger”. Den omta-
les som “Karl den Stores Krone”. Netop denne

Fig. 10. Den tysk-romerske rigskrone fra 900-tallet blev benyt-
tet ved Karls kongekroning i Aachen i 1520. Den bestar af seks
mindre plader og to stprre, der er forbundet med en bgjle.
Denne karakteristiske form genkendes i kronen pa kaklens
mandlige sfinks (fig. 7a). Pa kaklen ses tydeligt bukkelbgjlen
0g tre mindre plader fra siden, medens de stgrre front- og
rygplader ses fra kanten som en streg. Efter Henne 1892 B. 1 s.
305.

Die romisch-deutsche Reichskrone aus dem 10. Jahrhundert
wurde bei der Kronung Karls i Aachen 1520 verwendet. Sie
besteht aus sechs kleineren Platten und zwei grosseren, die mit
einem Biigel verbunden sind. Auf der Kachel sieht man deutlich
den Biigel und die drei kleinen Platten von der Seite, wihrend
die beiden grosseren Vorder- und Hinterplatten von der Kante
wie ein Streich gesehen werden.



Fig. 11. For- og bagside af medalje preeget i anledning af kej-
serkroningen 1530 med portreet af Karl V og Isabella. Det
kunne godt veere deres portreetter pa kaklen. Efter Domanig
1896 Taf. VIII nr. 45.

Vorderseite und Riickseite einer Schaumiinze aus Anlass der
Kaiserkronung 1530 geprdigt mit Portraits von Karl V und
Isabella. Es konnte sehr wohl ihre Portraits auf der Kachel
sein.

krone blev benyttet, da Karl V kronedes til tysk-
romersk kejser i Aachen 1520%. Karl havde da
brugt enorme summer til bestikkelse af de tyske
fyrster forud for kejservalget i Frankfurt 1519 — i
hard konkurrence med bl.a. den franske konge
Frans I og Englands Henrik VIII. Da Karl 1530 fik
gennemtrumfet, at pave Clemens VII skulle kej-
serkrone ham i Bologna, foregik det med en gan-
ske anden krone — meget lig den pa stentgjskruset.
I mellemtiden havde Karl 1526 indgaet et
dynastisk begrundet ®gteskab med Isabella af
Portugal. Det ville have varet oplagt at praege en
medalje med Karl og Isabella — lig den med Fre-
derik T og Sofia — ved den lejlighed. En sadan
medalje er forgaeves eftersggt i den relevante litte-
ratur?’. Derimod viser en anden medalje — praeget i
kroningséret 1530 — brystbilleder af de nyformze-
lede, et pa hver sin side af medaljen® (fig. 11).
Deres ukronede ansigter modsiger ikke, at det
kunne vere dem pa kaklen, men er ikke forleg for
den. Den unge Karls beherskede skagvekst pas-
ser her rimeligt til hansfinksens, og Isabellas profil
og is@r den for perioden us@dvanlige frisure med
det let genkendelige, lokkede, frithengende har
ved tindingerne passer fint til den kvindelige
sfinks. Et alabasterrelief med de nygifte og arstal-
let 1526 bestyrker teorien®. Kaklen skulle maske
vere en satirisk fremstilling af indgaelsen af dette
politiske @gteskab. Det afha@nger ganske af, hvil-
ke egenskaber og vardier man i 1500-tallet tillag-
de sfinksen, men derom synes litteraturen at vere
tavs. Maske er sfinksen blot tom pynt og staffage.

Konklusion

Er gaden lgst? — og styrter sfinksen sig skrigende i
afgrunden? Hvis man vil afvise Karl V og Isabella
som de kronede sfinkser pa kronekaklen, s ma
man dog konstatere, at en ny og hidtil ukendt
bestieart er lokaliseret og beskrevet og fgjet til den
vrimmel af klassiske og nyopfundne mutanter og
gensplejsede fabelvasner, der boltrer sig overalt i
renassancens frodige fantasiverden.

Noter

1. Den antikvariske Samling i Ribe, mus. nr.
5578 D.

2. Stiftung Schleswig-Holsteinische Landesmu-
seen Schloss Gottorf. Inventar-Nr. 1935/1690.

3. Fx. leverede en pottemager fra Flensborg kak-

lerne og opsatte ovnene pa Tgnder slot i

1540’erne. Andresen 1939 s. 35.

. Strauss 1983 s. 11 og Tafel 20,1.

. Den antikvariske Samling.

. Janssen-Holldiek 1996 s. 40-41.

. Holbzk & Pig 1979. For fabeldyrenes identi-

tet henvises til de pagaldende artikler.

8. Et bestiarium er en middelalderlig symbolsk
moraliserende dyrefabel ofte handskreven og
med tegnede illustrationer. Fra middelalde-
rens slutning kendes trykte bestiarier.

9. Lundbzk 1970 s. 36ff.

10. von Folsach 1991 s. 6ff. og Davids Samling
1975s.57.

11. Otzen 1966 s. 68.

12. Lotz 1933 s. 45-47 og Tafel 6,11.

13. Kristiansen 1996. Et grafisk udkast fra 1531
af Heinrich Aldegrever til en dolkskedeud-
smykning bliver sédledes kort tid efter brugt
som forleg til en kakkel.

14. Skipperskag ifglge Ordbog over det Danske
Sprog: “skag af den navnlig hos @ldre sgfolk
brugelige facon, der gar i en kreds ned over
kinderne og under hagen (---), mens partiet
omkring munden er glatbarberet.”

15. Lundbaxk 1970 s. 32ff. argumenterer overbe-
visende for denne tolkning. Bolvig 2002 s. 80-
81 er mere forbeholden, medens Haastrup
1992 s. 56-57 helt forbigér den.

16. En patrice er den oprindelige, positive kakkel-
model, skaret i tre eller formet i ler. En matri-
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ce er det negative aftryk af en patrice og bru-
ges ved fremstillingen af selve kaklerne.

17. Bendixen 1967 s. 59f.

18. Gaimster 1997 s. 200 nr. 39 og colour plate
10. Dr. Ingeborg Unger, Stddtische Museen
Kgln, har skriftligt bekraftet identiteten af de
to personer pa kruset, men mener ikke, uden at
tage stilling til rigskronen, at kunne identifice-
re personerne pa kaklen. Herrgott 1752 Tab.
xxiv fig. Ix samme fremstilling pa medalje.

19. Kronen er entydigt identificeret som den tyske
rigskrone af arkivar, seniorforsker Nils G.
Bartholdy, Rigsarkivet, Kgbenhavn.

20. Kramp 2000 katalog nr. 76 s. 156.

21. Tacob 1678, Domanig 1896 og Herrgott 1752.

22. Domanig 1896 Taf. VIII n. 45 og Schulz 2000
s. 161f. Katalog nr. 81.

23. Dormael 2000 s. 319 Katalog nr. 353.
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Zusammenfassung

Der ikonographische Inhalt einer durch Korro-
sion der Glasur undeutlich gewordenen Auf-
satzkachel wird mit Hilfe eines besser erhaltenen
Exemplars aus Schleswig unter die Lupe genom-
men, und mehrere Deutungsversuche werden vor-



gelegt. Datierung: vor 1550. Zwei einander gege-
niibergestellte Fabeltiere werden als gekronte
Sphinxe identifiziert, eine weibliche und eine
mdnnliche, und friihere Deutungsversuche werden
zuriickgewiesen. Handelt es sich hier um zeitge-
nossische, politische Satire, oder ist alles nur ein
Renaissancescherz? Die Patrizenschnitzer der
Renaissance haben oft die Vorlagen in den neu-
erschienenen illustrierten Bibeln gesucht oder in
den fiir Handwerker gedruckten Modelbiichern,
wo eben die Sphinxe in Schonsbergers “Ein ney
Furmbiichlein” vom Ende der 1520’er zu finden
sind. Vergebens werden andere gekronte Sphinxe
gesucht, aber nur gekronte Fabelwesen auf
Fresken wie in der jiitlindischen Dorfkirche
Voldby lassen sich finden. Hier kann ein gekronter
Kopf auf zwei Beinen wegen seines Bartes und
Profils als Christian II identifiziert werden. Er
wird von einem gekronten, kopflosen Wesen,
einem Blemmya, mit dem Speer angegriffen. Das
konnte Friederich I sein, und die Szene den Streit
um die ddnische Throne in den 1530’ern darstel-
len, so wie es auch auf den spdteren Kronborg-
Tapeten naturalistisch zu sehen ist. Der verfiihre-
rische Gedanke, die beiden dinischen Konige in
den Sphinxen auf der Kachel zu sehen, wird nicht
von der ausgeprdgt weiblichen Brust der rechten
Sphinx, was als grobe Satire verstanden werden
kann, sondern durch eine fotografische Ver-
grosserung der Gesichter vernichtet. Da sieht man
auf der rechten Sphinx ein schones weibliches Ge-
sicht, und der Bart der linken Sphinx ist gepflegt
und nicht wild wie Christians. Also, ein konig-
liches Paar wie Frederich I mit Schifferbart und
grosser Nase und seine Konigin Sofia, wie sie auf
einer Prachtmiinze von 1532 dargestellt sind. Nur
die Krone stimmt nicht. Das ist eine Biigelkrone
mit Platten, und eine solche Krone wird nur von
dem romisch-deutschen Konig getragen. Sie be-
steht aus sechs kleineren und zwei mit einem
Biigel verbundenen, grosseren Platten, die vorde-
re mit einem Kreuz versehen. Mit dieser Krone
wurde Karl 1520 in Aachen gekront. Karl V und
seine Braut, die portugiesische Isabella, die er aus
dynastischen Griinden 1526 heiratete, werden aus
Anlass der Heirat oder der Kaiserkronung vom
Pabst 1530 in Bologna als mogliche Modelle fiir
die Kachel vorgeschlagen. Ob das schmeichelhaft

oder ironisch gemeint ist bleibt unklar, denn was
verstand man unter Sphinxen 1530 in Deutsch-
land?

Ole Kristiansen, stud. mag.
Sgholmparken 33
4200 Slagelse
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Eksempler pa Ribe-huse fra 1850’erne frem til

omkring 1930

Af Steffen M. Sendergaard

Artiklen viser eksempler pa senklassicismens og historicismens Ribe-huse, pd villabyggeri fra o. 1900,
pa restaureringsarbejder fra 1900-darenes tre forste tiar, pa nationale tendenser i begyndelsen af 1900-
drene og pad Bedre Byggeskik fra 1920’ erne samt et enkelt funkis-hus fra 1930 erne.

I Ribe tegnes bybilledet generelt af renassancehu-
sene samt af klassicismens ny- og ombygninger —
og det i en sadan grad at senere perioders huse nz-
sten overses. Artiklen presenterer derfor en reekke
bygninger, der antyder udviklingsforlgbet fra mid-
ten af 1800-drene frem til o. 1930 — og do-
kumenterer, at ogsa disse huse besidder betydelige
bevaringsvardier.

Senklassicisme 1850’erne - 1870’erne

1 1847-48 havde apoteker von Stocken ladet Ribe
Jernstgberi 1 Saltgade opfere, og 1850-56 fulgte
kgbmand og skibsreder Christian Gigrtz> bom-
uldsvaeveri “Lindegaarden” mellem Domkirken
og S¢nderportsgade (Sgnderportsgade 2-4 og
Torvet 13). Jernstgberiet har tydelig rod i klassi-
cismen med sin pilasteropdelte og gavlkvistkrone-
de facade og sit halvt afvalmede tegltag. Det en-
gelskinspirerede bomuldsvaveri var derimod
udtryk for en ny tid med sit trempeltag, hvis forud-
setning var et tagmateriale, der kunne benyttes pa
lavere haeldninger end de traditionelle ca. 45°. Pa
bomuldsveveriet var tagmaterialet skifer, og dette
materiale vedblev at vere populart indtil o. 1910.
Et bade lettere og billigere alternativ var den indu-
strielt fremstillede tagpap, der begyndte at komme
frem omkring midten af 1800-arene, men hvis
kvalitet var tvivlsom i de fgrste artier.

Bomuldsvaveriet blev nedlagt i 1880’erne,
hvorefter der blev indrettet boliger i bygningerne,
som hermed @ndrede karakter. Senere er det meste
af bygningsanlegget braendt.

1 1852 byggede Christian Gigrtz sit senklassicis-
tiske hus, ”Aldershvile” for enden af Skibbroen
(Skibbroen 29). Huset er tilskrevet arkitekten N. S.
Nebelong (1806-71), som 1843-45 forestod arbej-
der i Ribe Domkirke, og som i 1844 projekterede
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og ledede opfgrelsen af arbejdshuset i Sct.
Nicolaigade (nu nr. 18)'. ”Aldershvile” har sym-
metriske, liséninddelte og pudsede facader, som

Fig. 1. Ole Videbeeks linoleumssnit med rekonstruktionen af
Gigrtz fabrik giver et godt indtryk af, hvordan det fuldt udbyg-
gede anleeg har set ud i 1856. Det smalle "pakhus” yderst t.v.
horer dog ikke til fabrikken, men skyldes H. C. Amberg, der i
forbindelse med domkirkens restaurering — som bl.a. omfattede
rekonstruktion af Mariatarnet — o. 1900 etablerede kirketjener-
bolig og varmecentral syd for Domkirken.

Ole Videbaeks Linolschnitt mit der Rekonstruktion von Gigrizs
Fabrik gibt einen guten Eindruck davon, wie die voll ausge-
baute Anlage im Jahre 1856 ausgesehen hat. Das kleine Lager-
haus ganz links gehort nicht zur Fabrik, die auf H. C. Amberg
zuriickzufiihren ist. In Verbindung mit der Restaurierung des
Domes um die Jahrhundertwende, — die u. a. eine Rekonstruk-
tion des Maria turmes umfasste, — etablierte er Kirchen-
dienerwohnung und Heizanlage siidlich des Domes.

By, marsk og geest 14, 2002, s. 24-44



Fig. 2. Chr. Gigrtz bolig, "Aldershvile” fra 1852. Foto: Ribe
Byhistoriske Arkiv.

Christian Gigrtzs Wohnung, “Aldershvile” aus dem Jahre
1852.

bade mod Skibbroen og mod haven har et let frem-
springende midterparti, der krones af en gavlkvist
og er udstyret med stgbejernsakroterier pa gavle
og hjgrner.

Senklassicistiske, lisénopdelte facader med de
karakteristiske, fladbuede murhuller ses ogsa i ti-
dens skolebygninger, Katedralskolens hovedbyg-
ning fra 1855 og Bispegade Skoles @ldste bygning
(Bispegade 5), der ligeledes er fra midten af
1850’erne. Katedralskolens hovedbygning blev
opfert ved tilbageflytningen af Katedralskolen til
omradet ved Puggaard, hvor skolen havde ligget
fra 0. 1300 til 0. 1500. Bygningen, der stod fardig
i 1856, er projekteret af kgl. bygningsinspektgr C.

Fig. 3. Katedralskolens hovedbygning fra 1855. Foto: Harald
Bruun fgr 1887. Den antikvariske Samling.

Das Hauptgebiiude der Katedralschule aus dem Jahre 1855.

Fig. 4. Bispegade Skole, Bispegade 5, 1850 erne. Foran skole-
bygningen set det gamle gymnastikhus fra 1873. Foto: SMS
1989.

Bispegade Schule, Bispegade 5, aus den 1850 er Jahren. Vor
dem Schulgebdiude sieht man die alte Turnhalle aus dem Jahre
1873.

G. F. Thielemann (1803-63)> Han udformede den
nye skolebygning som et treflgjet, symmetrisk
bygningsanleg, fra hvis toetages hovedflgj, der
udgik énetages sideflgje. Hovedflgjens blendings-
opdeling korresponderer pa bygningens bagside
med rumdelingen, og blendingsmotivet er des-
uden anvendt i hovedflgjens gavltrekanter, der
fortsatter op over taglinien som lave gavlkamme.
Blendingsmotivet er udtryk for en inspiration fra
@ldre dansk arkitektur, og skolebygningen indvar-
sler hermed den sédkaldte historicisme, der gen-
brugte de @ldre, historiske stilarter i nyfortolk-
ning.

I slutningen af 1850’erne lod apoteker og jern-
stgber von Stocken sin privatbolig (Dagmarsgade
13) opfgre over for Sct. Catharinae Kirke. Den li-
sénopdelte bygning var oprindeligt i én etage med
en bred, gennemgéende toetages gavlkvist, der var
skiferdekket, medens tagfladerne i @vrigt var
dekkede med blaglaserede tagsten. Jernstgberens
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Fig. 5. Dagmarsgade 13. von Stockens bolig, oprindelig i én
etage og med indgang i vestgavlen. Foto: Den antikvariske
Samling.

Dagmarsgade 13. von Stockens Wohnung, urspriinglich mit
einem Stock und mit Eingang in dem Westgiebel.

hus prydes naturligvis af egne produkter som
stgbejernsakroterier pa gavlkvisten, og under
nogle af vinduerne samt i gavltrekantens fronton
er der stgbejernsornamenter. Andre stgbejernsor-
namenter ses pa facaden i Sortebrgdregade 13.

Fig. 6. Bispegade 6. Sct. Catharinae Kirkes prestebolig fra
1860. Foto: SMS 1989.

Bispegade 6. Das Pfarrhaus fiir Sct. Catharinae Kirche aus
dem Jahre 1860.
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Fig. 7. Bispegade 7. Foto: SMS 2002.

Bispegade 7.

Den karakteristiske, rundbuede frise, der afslut-
ter underetagens murveark pa begge sider af gavl-
kvisten i von Stockens hus, ses desuden pa Bis-
pegade 6 fra 1860, som fremtreder i blank mur
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Fig. 8. Dagmarsgade 6. Foto: SMS 2002.

Dagmarsgade 6.



med hvide gesimser og med hvide bryn over un-
deretagens vinduer. Endvidere pa Skibbroen 3,
som har pudset, lisénopdelt facade over en kvader-
fuget sokkel.

Bispegade 7 har en pudset facade med spinkel
kvaderfugning, og gennem bade 1860’erne og
1870’erne opfgrtes en reekke huse med symmetri-
ske, senklassicistiske facader, der kan have trukne
indfatninger omkring murhullerne eller en mere
omfattende pudsdekoration. Et af de bedste ek-
sempler ses i Dagmarsgade, som er anlagt i 1874.
Det er nr. 6, hvor etagerne adskilles af trukne ge-
simser, og hvor underetagens murpiller er forsyne-
de med pilastre af trukne profiler.

Historicisme 1850’erne — o. 1900

Lange inden man holdt op med at bygge senklas-
sicistiske huse, indledtes en ny stilperiode, der
kendetegnes af en mere eller mindre fri genanven-
delse af de historiske stilarter, den sakaldte histori-
cisme. De middelalderinspirerede arkitekturdetail-
ler i Katedralskolens hovedbygning er allerede
navnt, men historicismen kommer til fuld udfol-
delse i Ribe med den pragtbolig i nyrenaissance —
”Rosenborgstil” — som Christian Gigrtz> sgn, Bal-
thazar Gigrtz lod opfgre i Sct. Nicolaigade 10.
Bygningen, der stod ferdig i 1864, er tegnet af
kgl. bygningsinspektgr L. A. Winstrup (1815-

Fig. 9. Balthazar Gigrtz bolig, Sct. Nicolaigade 10. Hoved-
flgjen var oprindelig skiferdewkket som sidebygningen t.h. og
havde vinduer af samme type, hvorover der var udmuret op til
undersiden af de buede stik. Foto: Den antikvariske Samling.

Balthazar Gigrtzs Wohnung, Sct. Nicolaigade 10. Der Hauptf-
liigel war urspriinglich mit Schiefer bedeckt wie der Nebenbau
rechts und hatte Fenster von demselben Typen, woriiber ausge-
mauert war bis die Unterseite von dem gebogenen Stichen.

Fig. 10. Den gkonomiske baggrund for Balthazar Gigrtz rig-
dom var det nye bomuldsspinderi leengere ude ad den daveeren-
de Tangegade (nu Sct. Nicolaigade). T.v. ses desuden det
daveerende Arbejdshus (nu nr. 18) og t.h. Ribe Station fra
1875. Arealet gst for banen er endnu ubebygget - bortset fra en
celdre mglle. Foto: For 1880. Den antikvariske Samling.

Der Hintergrund fiir Balthazar Gigrtzs Reichtum war die neue
Baumwollspinerei ein wenig weiter auf der damaligen
Tangegade (jetzt Sct. Nicolaigade). Links sieht man ausserdem
das damalige Arbeitshaus (jetzt Nr. 18) und rechts sieht man
Ribe Bahnhof aus dem Jahre 1875. Das Gebiet éstlich der
Bahn ist immer noch unbebaut — mit Ausnahme von einer alten
Miihle.

1889). Den omfatter en hgj hovedflgj og en lidt
lavere sidebygning, begge opfert over en hgj keel-
der og begge med svungne gavlkamme samt ski-
fertag. Facaden mod Sct. Nicolaigade er asymme-
trisk, men rummer et symmetrisk midterparti med
to gavlkviste, der flankeres af hhv. sidebygningen
og et markeret sideparti. Havesiden har derimod et
trefags midterparti, der krones af en trefags gavl-
kvist, og domineredes oprindeligt af en pompgs
stgbejernsveranda. Murverket er pa renaissance-

Fig. 11. Ribe Station fra 1875. Foto: O. 1900. Ribe
Byhistoriske Arkiv.

Ribe Bahnhof aus dem Jahre 1875. Foto aus etwa 1900.
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Fig. 12. Godspakhuset fra 1875. Foro: SMS 2002.

Der Giiterschuppen aus dem Jahre 1875.

vis udfgrt med lyse band og hjgrnekvadre, lige
som hovedflgjens oprindelige vinduer havde mu-
rede spejle under de rundbuede stik. Haven rum-
mer desuden tet ved abredden et ottekantet lyst-
hus. Balthazar Gigrtz opfgrte i 1866 et stort bom-
uldsspinderi l@ngere ude ad gaden, men gik fallit
efter en @gdeleggende eksplosion i fabrikken i
1880.

Fig. 13. Vandtarnet i Dagmarsgade fra 1887 (senere forhgjet,
se fig. 8). Foto: H. Bruun. Den antikvariske Samling.

Der Wasserturm in Dagmargade aus dem Jahre 1887, siehe
Fig. 8. (Spditer erhoht).
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riske Samling.

Die Mddchenschule in Hundegade aus dem Jahre 1890.

Fig. 15. Skolebygningen mellem Hundegade og Bispegade.
Foto: Rud Sgrensen. Den antikvariske Samling.

Das Schulgebciude zwischen Hundegade und Bispegade.

Jernbanestationen fra 1875 er tegnet af N. P.
Holsge (1826-95), der i 1870’erne tegnede en lang
reekke stationer pa den sydjyske tvarbane og pa
den vestjyske lengdebane, bl.a. i Varde og Ring-
kgbing. Typisk for disse stationer er disponerin-
gen med et toetages midterparti mellem lave side-
partier, som gav mulighed for en bolig for sta-
tionsforstanderen pa 1. sal. Endvidere pavirknin-
gen fra italiensk renaissancearkitektur med det
gavlkvistkronede indgangsparti og arkademotivet
med rundbuen som gennemgéende element. Den
arkitektoniske inspiration kan vere formidlet af J.
D. Herholdts ca. ti ar eldre hovedbanegard i Kg-
benhavn (nedrevet), hvor inspirationskilden var et
konkret, italiensk kloster®. Lidt nord for stationen i



Fig. 16. Teknisk Skole, Kurveholmen 2. Foto: Den antikvariske
Samling.

Die technische Schule, Kurveholmen 2.

Fig. 17. Mellemdammen 13. Foto: SMS 2002.

Mellemdammen 13.

Fig. 18. von Stockens Plads 4. Foto: SMS 2002.

von Stiockens Plads 4.

Ribe blev der opfart et godspakhus, og endnu len-
gere mod nord — pa den anden side af banen — re-
miseanleg m.v.

Beslagtede buer i kombination med hjemlig,
middelalderlig blendingsdekoration praeger kgl.
bygningsinspektgr Jens Vilhelm Petersens (1851-
1931) vandtarn i Dagmarsgade fra 1887 og den til-
hgrende bolig for vandvearksbestyreren’. Nogen-
lunde tilsvarende arkitekturelementer benyttede
samme arkitekt i Hundegade 4, der blev opfgrt
som pigeskole og lererbolig 1889-90, og i en mere
forenklet form i skolebygningen inde pa grunden®.
Kurveholmen 2 fra 1897 er i hgjere grad inspireret
af den hjemlige senmiddelalder.

Mellemdammen 13 fremstar med en urolig faca-
de pa grund af de mange forskellige vindues-
stgrrelser og det overdadige udvalg af arkitektur-
detailler. I modsatning hertil virker facaden i von
Stockens Plads 4 harmonisk i kraft af en stgrre
beherskelse i valget af arkitektoniske virkemidler.
Begge bygninger spraenger dog lige som mange
andre bygninger fra o. 1900 den gengse skala for
bygningers stgrrelse — og dermed gadebilledets
hidtidige helhedspreg.

Det er narliggende at antage, at indslagene af
historicisme i Ribe skyldes fremmede arkitekter —
ikke mindst kgl. bygningsinspektgrer — der havde
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Fig. 19. Det tidligere bgrneasyl, Puggaardsgade 24. Foto:
1977. Den antikvariske Samling.

Das friihere Kinderasyl, Puggaardsgade 24. Foto aus 1977.

Fig. 20. Dagmarsgade 9. Fotograf Bodil Hauschildts hus med
ateliervindue i den skra tagflade og tagterrasse ovenover.
Foto: Den antikvariske Samling.

Dagmargade 9. Das Haus von der Fotografin Bodil Hauschildt
mit Atelierfenster in dem schrigen Dach und Dachterrasse
dariiber.
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Fig. 21. Sct. Nicolaigade 3. Foto: SMS 1989.

Sct. Nicolaigade 3.

mere fgling med tidens tendenser end de lokale
krefter. Denne opfattelse bekraftes i det mindste
af byggesagens forlgb i forbindelse med opfarel-
sen af Bgrneasylet, Puggaardsgade 24°. Her havde
man fgrst faet den senere stadsbygmester i Kg-
benhavn, arkitekt Ludvig Fenger (1833-1905) til
at tegne et middelalderhus, men det blev for dyrt,
og i stedet lod man Ribe-murermesteren M. P.
Christensen tegne den eksisterende, enkle byg-
ning, hvis dekoration indskrenker sig til hhv. hjgr-
neliséner og et band i bjelkelagshgjde. Bygningen
stod ferdig i 1876.

Et mere s@rpraget, lokalt indslag er det fast-
ningslignende Dagmarsgade 9 fra 1896, der skal
vere projekteret af bygherren, fotograf Bodil
Hauschildt selv’. Husets facade star ikke tilbage
for de samtidige villaer i individualitet — og de-
monstrerer i gvrigt spendvidden i udbudet af de
industrielt fremstillede formsten, der indgar i man-
ge af tidens facader. I mere anonyme huse som
f.eks. Sct. Nicolaigade 3 indskrenker anvendelsen
af formsten sig dog til gesims og murhuller.

Restaureringsarbejder o. 1900 — 1930

Forudsatningen for restaureringsarbejderne var en
vagnende interesse for de historiske monumenter
og deres oprindelige udseende. Den afspejler sig
bl.a. i Theophilus Hansens (1813-91) projekt fra
1837 til at gengive Ribe Domkirke “om ikke den
fordums Glands, saa dog et anstendigt Udseende,
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Fig. 22. Radhuset med Ambergs tilfpjelser — tarnet og side-
flpjen med byrddssalen. Fra Jensen & Madsen 1983 s. 10.

Das Rathaus mit den Zubauten von Amberg — néihmlich dem
Turm und dem Nebenbau mit Ratssaal.

som bedre kan svare til Bygningens oprindelige
Stiil end de smaglgse Forandringer, hvis Offer den
er blevet ved en Raahed og Uvidenhed, der har
gjort alt for at tilintetggre dette Mesterveaerks
Skjgnhed og Harmonie™®. Projektet indebar gen-
nemfgrelse af rekonstruktioner pa et meget spin-
kelt grundlag, herunder slgjfning af sekundere
bygningsdele. Heldigvis ngjedes man i fgrste om-
gang med at gennemfgre en rakke istandsettelses-
arbejder — og Domkirken undgik maske derfor
samme skabne som Viborg Domkirke, der 1864-
76 blev revet ned og genopfert i den formodede,
oprindelige skikkelse. I 1880erne gik man i gang
med egentlige restaureringsarbejder i Ribe Dom-
kirke og sikrede med professor H. C. Amberg
(1837-1919) som arkitekt Domkirkens Borgertarn
i perioden 1883-85. Herefter gik arbejdet i std som
folge af uenighed om restaureringsprincipper, og
resten af den ydre istandsattelse blev fgrst gen-
nemfgrt fra 1894 til 1904.

Herudover ndede Amberg at gennemfgre en
rekke restaureringsarbejder, der karakteriseres af
en udpraget tilbgjelighed til at (gen)give bygnin-
gerne et middelalderligt udseende.

Efter i 1890 at have opfgrt et gotisk kapel pa kir-
kegarden indrettede Amberg sdledes 1890-92 den
davarende arrestbygning, Torvet 11. Underetagen
indeholder murverk, der tidligst kan vare fra slut-
ningen af 1600-arene, og i 1836-37 blev bygnin-
gen forhgjet til to etager samt udstyret med en
klassicistisk facade’. Ikke desto mindre fik arres-
ten et middelalderligt exterieur med cirkulere
blendinger og kamtakkede gavle. Herefter kom
Amberg til at arbejde med et rigtigt, middelalder-
ligt hus, nemlig den senmiddelalderlige bygning,
der siden 1709 har veret byens radhus, og han
forestod i 1892-94 dens restaurering samt opfgrel-
sen af sidebygningen langs Sgnderportsgade og
trappetarnet i garden i samme formsprog.

Efter Domkirkens restaurering gennemfgrte
Amberg ombygningen af Taarnborg, som blev
indrettet til posthus 1906-08. Taarnborg er opfgrt
omkring midten af 1500-arene som en toetages
bygning med et trappetarn pa nordsiden. Senere

Fig. 23. Taarnborg efter Ambergs ombygning. Foto: Hude
1908. Nationalmuseet.

Taarnborg nach Ambergs Umbau.
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Fig. 24. Sct. Catharinae Kloster, sydflgjens klassicistiske facade fra 1825. Tegning: Axel Hansen, 1918-20. Nationalmuseet.

Sct. Catharinae Kloster — die Fassade des Siidfliigels aus dem Jahre 1825.

fik huset indbygget en tredie etage, og i 1822 blev
det oprindelige trappetarn revet ned. Amberg fgrte
imidlertid det steerkt ombyggede hus tilbage til det
oprindelige udseende.

Ambergs forkerlighed for middelalderarkitek-
tur preeger ogsa hans forslag fra 1889 til restaure-
ring af Sct. Catharinae kloster, der i alt vaesentligt
stammer fra midten af 1400-arene. Kort fgr 1620

blev der opfert et tarn ved kirkens vestgavl, og i
slutningen af 1600-arene blev flgjen langs @stre
korsgang nedrevet. Allerede i 1745 matte kirketar-
nets gverste del nedtages pa grund af utilstreekke-
lig fundering, og skibets tagflader blev forlengede
ud over det afkortede tarn. I fortszttelse af dette
arbejde fik tarnet sin barokportal, lige som bade
tarnet og gstgavlen blev kronet med buede fronto-
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Fig. 25. Ambergs forslag til ombygning og forlengelse af sydfipjens klassicistiske facade, 1892. Tegning: Nationalmuseet.

Ambergs Vorschlag fiir den Umbau und die Verldngerung von der klassizischen Fassade des Siidfliigels 1892.
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ner. Ved en hovedistandsattelse i 1825 fik kloster-
bygningerne deres nuverende klassicistiske exte-
rieur, hvoraf is@r sydflgjens sydfacade ma frem-
haves.

Amberg arbejdede i sit restaureringsforslag med
en delvis tilbagef@ring til et middelalderligt udse-
ende og ville desuden anvende middelalderinspi-
rerede detailler i forbindelse med ombygning og
udvidelse. Forslaget fik dog en blandet modtagel-
se, og efter flere revisioner frasagde Amberg sig til
sidst opgaven. Den blev herefter overdraget til H.
Lgnborg Jensen (1871-1948), hvis restaurering fra
1920’erne respekterer senere tiders bevaringsver-
dige tilfgjelser til det middelalderlige bygnings-
kompleks. Saledes bibeholdtes klosterflgjenes
klassicistiske dragt fra 1825, og egentlig rekon-
struktion blev kun gennemfgrt i klostergarden,
hvor Lgnborg-Jensen genskabte korsgangene, der
omkring 1800 var blevet indrettede til darekiste.
Trods berettigede protester foretoges desuden en

Fig. 26. Sct. Catharinae Kirkes forhgjede tarn. Foto: 1942.
Nationalmuseet.

Der erhdhte Turm der Sct. Catharinae Kirche.

Fig. 27. Puggaard efter Johs. Strom Tejsens restaurering.
Foto: Ngrgaaard-Nielsen. Den antikvariske Samling.

Puggaard nach Johs. Strom Tejsens Restaurierung.

forhgjelse af kirketarnet — hvorimod savnet af den
i 1600-arene nedrevne gstflgj ikke blev afhjulpet!'.

Imellem Ambergs restaureringsindsats i tiden
omkring arhundredeskiftet og Lgnborg-Jensens i
1920’erne ligger arkitekt Johs. Strgm Tejsens
(1878-1950). Den omfatter dog kun det senmid-
delalderlige Puggaard, som Strgm Tejsen restaure-
rede 1913-14, kort efter at han havde afsluttet
opferelsen af seminariet. Restaureringen blev dog
grebet noget hardhendet an og medfgrte, at huset
mistede sit alderspreg og kom til at ligne en ny
middelalderpastiche'.

Villabyggeri 1890’erne - 0. 1910

I hjemlig sammenhang opstod villaen — i betyd-
ningen “fritliggende enfamiliehus i have” — som
boligtype kort efter midten af 1800-arene, hvor
man efter frigivelsen af demarkationsterrainet
uden for Kgbenhavn i 1852 fik mulighed for at
etablere friere boligforhold end inden for voldene.

I villaerne kunne man ikke blot vare inde i huset
eller ude i haven, men skellet mellem “inde” og
“ude” blev i nogen grad ophavet af nye mel-
lemformer som terrasser og verandaer, der kombi-
nerede disse muligheder.

I Ribe ligger villabyggeriets arealbehov til
grund for etableringen af helt nye kvarterer — pa
Kurveholmen, omkring Tangevej @st for Jernba-
nen og omkring Sct. Laurentii Gade.

Man kan for sa vidt anskue Gigrtzernes og von
Stockens beboelseshuse som villaer eller forlgbere
for denne boligtype, men ser vi bort fra dem, er
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Fig. 28. Dagmarsgade 14 fra 1890. Foto: Den antikvariske
Samling.

Dagmarsgade 14 aus 1890.

den @ldste villa Dagmarsgade 14 fra 1890. Den
fremtreder med sin sluttede form og sine rolige,
symmetriske facader som et af typens mest harmo-
niske huse.

Et andet — fra 0. 1896 — er Gravsgade 30, som er
gennemarbejdet i usaedvanlig grad: For eksempel
modsvares konturerne af gavludhengets dekora-
tion af mgnstermurverk i gavltrekanterne. Gravs-
gade 30 er desuden et godt eksempel pa den
sakaldte “schweizerstil”, der stod i geeld til itali-
ensk renaissance savel som til tysk og schweizisk
villabyggeri, og hvis mest markante kendetegn var
skifer- eller papdakkede udhangstage med ud-
skaret dekoration mellem vindskederne.

Dagmarsgade 15, 17 og 19 fra 1898 afspejler
derimod en mere umadeholden anvendelse af arki-

Fig. 29. Gravsgade 30 fra o. 1896. Foto: Den antikvariske
Samling.

Gravsgade 30 aus um 1896.
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Fig. 30. Dagmarsgade 15 fra 1898. Foto: Den antikvariske
Samling.

Dagmarsgade 15 aus 1898.

Fig. 31. Dagmarsgade 17 fra 1898. Foto: Den antikvariske
Samling.

Dagmarsgade 17 aus 1898.

¥ ot 5

Fig. 32. Dagmarsgade 19 fra 1898. Foto: Den antikvariske
Samling.

Dagmarsgade 19 aus 1898.



Fig. 33. Kurveholmen 12 fra 1902. Foto: Den antikvariske
Samling.

Kurveholmen 12 aus 1902.

Fig. 34. Kurveholmen 24 fra 1908. Foto: Den antikvariske
Samling.

Kurveholmen 24 aus 1908.

tektoniske virkemidler ved sammensatning af
gavlkviste, karnapper, altaner og verandaer.

De tre sidstnzvnte villaer er opfgrt af Jakob
Daugaard Peters, der var Ribes ubestridte bygge-
matador i tiden omkring 1900. Daugaard Peters
(1867-1923) var tgmreruddannet og havde varet
med til at restaurere bade Domkirken, Radhuset og
Taarnborg. Han opfgrte en stor del af tidens byg-
ninger, og fra 1897 og frem til 1911 udstykkede og
bebyggede han Kurveholmen efter at have foreta-
get en byggemodning af omradet, der indtil da
havde henligget som et sumpet areal. Nr. 12 fra
1902 byggede han i gvrigt til sig selv. Daugaard
Peters tegnede vistnok de fleste af villaerne selv,

men enkelte ses i byggesagsarkivalierne at vere
tegnet af arkitekter: Nr. 24 fra 1908 samt nr. 8 og
nr. 22 fra 1911 af Johs. Strgm Tejsen og nr. 26 fra
1911 af N. Ebbesen Grue.

Pa Tangevej byggede Daugaard Peters en raekke
store villaer, nr. 5, 7, 9 og 11 i fortsettelse af nr.
13, ”Abildgaard”, som er opfert 0. 1910 efter teg-
ning af esbjergarkitekten N. Chr. Nielsen. Og i
Sct. Laurentii Gade byggede han bl.a. i 1914 nr.
14, ”Sct. Laurentii Hus” pa gadens "hvide” gstside
(den vestre er ’rgd”). Pa nr. 13, som han opfgrte
samme ar, lod han i pudsen udfgre en cirkel med
tre stave — et meerke som han lod sette pa flere af
sine huse, bl.a. Brorsonsvej 11 fra 1907 og
Lindeallé 5 fra 1913.

I Sct. Laurentiigade byggede murermestrene
Lauridsen & Knudsen nr. 4, 6 og 10 i 1910, og
murermester Hans Blom dobbelthuset 5-7 fra

Fig. 35. Tangevej 5 fra 1913. Foto: Den antikvariske Samling.

Tangevej 5 aus 1913.

Fig. 36. Tangevej 11 fra 1913. Foto: Den antikvariske
Samling.

Tangevej 11 aus 1913.
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Fig. 37. Tangevej 13, "Abildgaard” fra 1910. Fig. 40. Sct. Laurentii Gade 6 fra 1910. Foto: Den antikvariske
Samling.

Tangevej 13, "Abildgaard” aus 1910.
Sct. Laurentii Gade 6 aus 1910.
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Fig. 38. Sct. Laurentii Gade 14, ”Sct. Laurentii Hus” fra 1914. Fig. 41. Sct. Laurentii Gade 5-7 fra 1913. Foto: Den antikvari-
Foto: 1968. Den antikvariske Samling. ske Samling.

Sct. Laurentii Gade 14, ”Sct. Laurentii Hus” aus 1914. Sct. Laurentii Gade 5-7 aus 1913.

Fig. 39. Brorsonsvej 11 fra 1907. Foto: Den antikvariske Fig. 42. Lindeallé 1 fra 1913.
Samling.

Lindeallé 1 aus 1913.
Brorsonsvej 11 aus 1907.
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Das Pflegeheim fiir Schwachsinnige auf Tangevej.

1913. Bade i Tangevej-omradet og i Sct. Lauren-
tiigade-omradet ses foruden villaerne mere be-
skedne huse, hvor man ngjedes med en mindre
kvist eller karnap. Og hvis der ikke var rad til en
hel villa, matte man klare sig med en halv, d.v.s.
med den ene halvdel af et dobbelthus som f.eks.
Lindeallé 1 fra 1913, der ogsa er opfgrt af Dau-
gaard Peters.

Villaen er det individuelle hus par excellence,
men selv om villaerne er forskellige, gor visse fel-
lestrek sig alligevel geldende. Brugen af de ski-
ferdekkede udh@ngstage, der kendes fra de @ldste
villaer — og som fgrste gang ses i vandvarksbesty-
rerens bolig fra 1887, fig. 13 — kulminerer o. 1900,
hvorefter tage med gesimsafslutning vinder frem.
Desuden begynder traditionelle danske arkitektur-
motiver ogsa at ggre sig geeldende fra o. 1910.

Nationale tendenser o. 1910 - 1920

Kort efter 1900 opfartes de to store hospitalskom-
plekser pi Tangevejs sydside — Andssvageanstal-
ten fra 1907 og Ribe Sygehus fra 1908, begge teg-
nede af N. Christof Hansen (1863-1930) og udfor-
mede efter det pavillonsystem, som Florence
Nightingale havde gjort sig til talsmand for allere-
de i 1858, men som herhjemme fgrst blev taget i
anvendelse pa Rigshospitalet, der blev opfgrt
1905-10 og ved den nogenlunde samtidige plan-
legning af Bispebjerg Hospital. De @ldste af
Ribes hospitalsbygninger fremtreeder pudsede og
lyse under tegl- eller skifertage, men allerede i
Andssvageanstaltens udvidelser fra 1913-14
tilfgjes en rekke bygninger, hvis arkitektoniske

Fig. 43. Andssvageanstalten pé Tangevej. Foto: Ribe Byhistoriske Arkiv.

udtryk er inspireret af ®ldre, dansk byggeskik i
rgde sten under stejle, teglhengte tage. Denne &n-
dring afspejler det forhold, at de mere toneangi-
vende arkitekter allerede omkring 1900 var be-
gyndt at reagere mod historicismens genbrug af
den europaiske arkitekturarv og i stedet sggte in-
spiration i gammel, nordisk og dansk byggeskik.
N. Christof Hansen havde dog allerede vzret pa
spil med et nationalt inspiret hus, inden han pro-
jekterede Andssvageanstaltens udvidelse i samme
formsprog. Tidligt i 1912 fremlagde han séledes
tegninger til “Pastor Bruuns Enkesede”, Hun-
degade 14, og i Ribe Stiftstidende fra den 16. fe-
bruar hedder det, at “"Bygningen far et prunklgst
og hyggeligt, gammeldansk Ydre med ru Kampe-
stenssokkel, rgde Mure og handstrggne Mursten
og rgdt Tegltag. Hoveddgren fortsattes i et hgjt

Fig. 44. Ribe Sygehus pa Tangevej. Foto: Den antikvariske
Samling.

Ribe Krankenhaus auf Tangevej.
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Fig. 45. Hundegade 14, ”Pastor Bruuns Enkescede” fra 1912.
Bag huset ses gavien af den ca. et ar eeldre gymnastiksal i sko-
len pd nabogrunden. Foto: SMS 1989.

Hundegade 14, "Pfarrer Bruuns Witwensitz” aus dem Jahre
1912. Hinter dem Haus sieht man den Giebel von den etwa ein
Jahr dlteren Turnhalle in der Schule auf dem Nachbar-
grundstiick.
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Fig. 46. Ribe Seminarium fra 1911. Foto: Ngrgaard-Nielsen.
Den antikvariske Samling.

Ribe Seminarium aus 1911.
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Fig. 47. Kurveholmen 8 fra 1911. Foto: Den antikvariske
Samling.

Kurveholmen 8 aus 1911.
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Fig. 48. Nederdammen 34. Foto: Den antikvariske Samling.

Nederdammen 34.

Vindue, hvorved fas en stemningsfuld Indgang
med et halvofficielt Preg”.

I Ribe synes de nye tendenser at veere slaet igen-
nem med opfgrelsen af Seminariet i 1911, hvor
arkitekt Johs. Strgm Tejsen benyttede bade grund-
mur og bindingsvaerk samt bygningsformer med
rod i dansk tradition — ligesom han gjorde det i den
samtidige villa, Kurveholmen 8. Gadesiden i
Nederdammen 34 er skaret over samme last, og
den benyttede datidens byggematador, Jacob
Daugaard Peters ogsa i flere af sine byggerier.
Bl.a. i Lindeallé 6 og i Overdammen 3, som han
opferte i 1917 efter at have nedrevet et 1600-tals
bindingsvaerksgavlhus, hvis forreste del i tidens
Igb var blevet omsat i grundmur.



Fig. 49. Lindeallé 6, “Liljebjerget’

Samling.

Lindeallé 6, ”Liljebjerget”.

Den antikvariske Samling.

Overdammen 3 aus 1917.

". Foto: Den antikvariske

Fig. 51. Hotel Dagmar. Foto: Ribe Byhistoriske Arkiv.

Hotel Dagmar.

Det nuverende “Hotel Dagmar” overfor havde
siden 1800 fremtradt som en hvidkalket, klassicis-
tisk bygning, men blev af Daugaard Peters ombyg-
get i “gammel stil” med smarudede vinduer og
karnap. Disse romantiske “tilbagefgringer” til en
fremtreden som de respektive bygninger aldrig
har haft, kan i vore gjne forekomme uheldige, men
Daugaard Peters — der havde medvirket ved gen-
nemfgrelsen af bl.a. H. C. Ambergs restaurerings-
arbejder — har formentlig fglt, at han var helt pa
linie med Amberg (hvis omdannelse af den klassi-
cistiske skolebygning, Torvet 11 til “middelalder-
lig” arrest, var af samme karakter). Daugaard Pe-
ters byggede desuden bl.a. ”Stenbohus”, som han
spgte at give et vist, middelalderligt praeg, bl.a.
ved brug af kamtakker.

Blandingen af rgdstensmurverk og bindings-
verk, der blev strgget med tjere fra gasverket,
kom i gvrigt til at danne mode i en sadan grad, at
(alt for) mange gamle bindingsverkshuse fik ren-
set kalken af bade tavl og tgmmer og kom til at
fremsta pa denne made.

Bedre Byggeskik 1920’erne

Tendensen til at sgge inspiration i den traditionel-
le, danske byggeskiks anonyme huse fgrte til
oprettelsen af “Foreningen af 3. December 18927,
som bl.a. arrangerede studie- og opmalingsrejser
for siden at publicere opmalinger og fotos i
“Maaleren”. 1907 gik rejsen bl.a. til Ribeegnen,
hvor man var i Lustrup, Hillerup og @ster Ved-
sted. Ligeledes i 1907 oprettedes i Kgbenhavn
Tegnehjelpen, som ved landsdekkende smags-
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Fig. 52. Tangevej 15, "Cama” fra 1921. Foto: Den antikvari-
ske Samling.

Tangevej 15, ”Cama” aus 1921.

dommervirksomhed med gratis forbedring af ind-
sendte projekter skulle modvirke opfgrelse af
grimme, nye huse — og fgrte til en lang reekke for-
treffelige resultater.

For at demonstrere at den traditionelle bygge-
skik havde kvaliteter, som man fortsat kunne
bygge pa, opfartes i 1909 en lille stationsby i fuld
skala pa landsudstillingen i Arhus, og i 1915 stifte-
de man sa “Landsforeningen til fremme af bedre
Byggeskik pa Landet”. Foreningen ydede konsu-
lentbistand, afholdt kurser for hindverkere, udar-
bejdede typetegninger og foranstaltede udstillin-
ger, foredrag samt premiering af gode resultater.

I Ribe blev nogle af Bedre Byggeskik-periodens
bedste huse tegnet af arkitekt Axel Hansen og
bygmester J. M. Clausen. Axel Hansen (1885-
1935) var akademisk arkitekt med afgang i 1919.
Inden han nedsatte sig i Ribe, havde han arbejdet
pa Hack Kampmanns tegnestue og havde desuden
varet konduktgr ved udvidelsen af Ribe Ands-
svageanstalt 1912-14.

Forskellen pa Bedre Byggeskik-periodens huse
og villaerne fra arhundredets fgrste tiar fremgar
tydeligt, nar man sammenligner “Cama”, Tange-
vej 15, som Axel Hansen tegnede 1921, med villa-
en ”Abildgaard” fra 1910 — fig. 37 — pa nabogrun-
den. I modsatning til ”Abildgaard”s trempelbyg-
gede hus med bade grundmur og bindingsverk,
asymmetrisk anbragt gavlkvist med karnap og
altan og en raekke forskellige vinduer — kort sagt:
et mylder af arkitekturdetailler — fremtreder
”Cama” enkel og symmetrisk med ens, fire ruder
hgje vinduer i underetagen og med den relation til
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de én rude lavere vinduer i gavlkvist og overgavle,
der far huset til at fremtreede afklaret og harmo-
nisk.

Omtrent samtidig projekterede Axel Hansen to
rekkehusbebyggelser, Valdemar Sejrs Allé 16-22
og Kongensgade 1-14. Valdemar Sejrs Allé 16-22
blev — efter overvejelser om en r&ekke individuelle
huse — opfgrt som ens huse med pudsede, pilaster-
opdelte facader og halvt afvalmede tegltage.
Kongensgade 1-14 fra fgrste halvdel af 1920’erne
udggr et helt anleeg med tre dobbelthuse pa hver
side af vejen. De er opfgrt i rgdstensmurvaerk og
har gennemgédende gavlkviste med pilasterbarne
frontoner og afvalmede tegltage. Husene er tilsy-
neladende ens, men ved forskellige udformninger
af dgre og portaler samt ved hvidtning af de mid-
terste huses pilastre er der alligevel opnaet varia-
tion inden for det stramt disponerede anlags ram-

EETITT]  TORSUACHTL BEBKGELSE AT TeNRERMESTER ML1ELSE
H»-Faﬂ Té6, LADECAREENARK. | RIBE

Fig. 53. Forslag til individuelle huse pa Valdemar Sejrs Allé.
Foto: Den antikvariske Samling.

Vorschldage fiir Eigenheime auf Valdemar Sejrs Allé.

Fig. 54. Valdemar Sejrs Allé 18 fra 1921. Foto: Den antikvari-
ske Samling.

Valdemar Sejrs Allé 18 aus 1921.



Fig. 55. Kongensgade 1-14, halvdelen af de seks dobbelthuse.
Foto: Den antikvariske Samling.

Kongensgade 1-14, die hdlfte von den sechs Doppelhdusern.

mer. I Albert Skeelsgade, der forbinder Kongens-
gades ene ende med Sct. Laurentiigade, tegnede
Axel Hansen hjgrnehuset, nr. 11 1922, og i de fle-
ste af gadens @gvrige huse benyttes samme arkitek-
toniske formsprog, sdledes at der i Albert Skeels-
gade og i Kongensgade er opnaet en enestaende
helhed af Bedre Byggeskik-huse — selv om enkelte
nu skemmes af termorudevinduer, byggemar-
keds-dgre og -hegn samt garager.

Axel Hansen tegnede desuden elektricitetsver-
ket i Dagmarsgade 21 (1923) samt det element-
byggede typehus, Sct. Jgrgens Vej 11 (1931).
Typehuset er opfort i en traditionel bulkonstruk-

Fig. 56. Albert Skeelsgade 1 fra 1922. Foto: Den antikvariske
Samling. Foto: SMS 2002.

Albert Skeelsgade 1 aus 1922.

Fig. 57. Dagmarsgade 21, elektricitetsveerket fra 1923. Foto:
Ribe Byhistoriske Arkiv.

Dagmarsgade 21. Das Elektrizititswerk aus dem Jahre 1923.
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Fig. 58. Sct. Jorgens Vej 11 fra 1931. Foto: Kim Kiholm 1978.
Den antikvariske Samling.

Sct. Jprgens Vej 11 aus 1931.

tion, hvor vaegelementerne er anbragt i noter i stol-
perne, og hvor der er gjort brug af traditionelle
konstruktionsdele som knzgte og skrastivere. Ma-
terialet er derimod helt utraditionelt, nemlig jern-
beton, og huset er opfgrt som prgve pa element-
byggeriets fordelagtighed. Ideen slog dog ikke an,
og Axel Hansen matte selv benytte huset som
bolig.

Axel Hansen tegnede bl.a. ogsa det fine, middel-
alderinspirerede kapel i Gredstedbro og forestod i
gvrigt en rekke kirkerestaureringer. Fra 1919 til
1929 var han desuden konduktgr pa restaureringen
af Sct. Catharinae Kirke og Kloster og udarbejde-
de som grundlag for projektet en rzkke op-
malingstegninger af fremragende kvalitet — fig.
24. 1 begyndelsen af 1920’erne ombyggede Axel
Hansen det klassicistiske sprgjtehus fra 1840,
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Torvet 16" og indrettede bygningen til politista-
tion. Han benyttede lejligheden til at give huset et
eldre arkitektonisk udtryk end det oprindelige ved
at isette smarudede vinduer og tilfgjede desuden
den nuvarende portal og hoveddgr. I Torvet 16 er
denne “forzldelse” sa dygtigt gennemfgrt, at man
uden forkundskab kan have svert ved at gennem-
skue den. Noget tilsvarende gelder den nuvaren-
de udformning af bindingsvarksgavlen i Fisker-
gade 5, hvor Axel Hansen ikke respekterede spo-
rene efter den oprindelige vinduesudformning™. I
andre bygninger fremtreder de gennemfgrte @n-
dringer dog i hgjere grad som Axel Hansens tolk-
ning af @ldre arkitekturmotiver.

Ud over nybygning og restaurering kom Axel
Hansen til at foresta flytning af adskillige huse.
”Hans Tavsens Hus” pa Torvet er saledes flyttet til
sin nuverende plads i 1933 og 14 tidligere med
langsiden mod Skolegade. S¢nderportsgade 8§ er
derimod bade trukket tilbage fra gadelinien og for-
kortet (begge flytninger fandt sted som fglge af
indretningen af en rutebilstation mellem de to byg-
ninger). En anden form for flytning fandt sted ved
opferelsen af den tidligere biblioteksbygning i
Puggaardsgade 4, hvor Axel Hansen til gadesidens
ene halvdel genanvendte en toetages bindings-
verkslangside med stokvarksudkragning. Bin-
dingsverksbygningen havde ligget et helt andet
sted, og da dens overetage var for lav til bibliote-
ket, blev alle stolper forlengede, hvorved bygnin-
gen har faet usedvanlige proportioner. Forhold
som det her n®vnte rokker dog ikke ved den
kendsgerning, at Axel Hansen var en sardeles

Fig. 59. Torvet 16. Foto: Ribe Byhistoriske Arkiv.

Torvet 16.
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Fig. 60. Puggaardsgade 4, tidligere bibliotek. Foto: SMS 2002.

Puggaardsgade 4, friiher Bibliothek.

dygtig arkitekt, hvis arbejder hgrer til periodens
betydeligste. En stor del af Axel Hansens original-
tegninger er heldigvis bevarede".

Bygmester Jens Martin Clausen (1889-1968)
kom til Ribe i 1922 efter at have veret pa et Bedre
Byggeskik-kursus. Han tegnede kort efter “Inder
Bjerrum”, der ligger vest for omfartsvejen og
hgrer til periodens bedste girde. Ved bygnings-
konkurrencen i 1938 — udskrevet af de jydske
landboforeninger i samarbejde med Arkitekt-
foreningen — indsendte J. M. Clausen saledes en
let moderniseret udgave af “Inder Bjerrum” og
vandt anden premie'. Hans svoger, Henry Jo-
hansen vandt fgrste premie med “Bjergum” vest
for Vejen, sa premierne blev i familien. I 1925
gav Clausen sit eget hus, Korsbrgdregade 12, en
ny facade, der er tydeligt pavirket af Grgnnegade
22 fra 1816 —ligesom i gvrigt Grydergade 6 er det.
Begge arbejder blev publiceret i Bedre Bygge-
skiks arsskrifter, hvilket ogsa gelder villaen,
Tangevej 33.

Et af Bedre Byggeskik-periodens bedste huse,
Katedralskolens rektorbolig fra 1923 pa hjgrnet af



Fig. 61. Korsbrgdregade 12, facade fra 1925. Foto: SMS 2002.

Korsbrodregade 12, Fassade aus 1925.

Fig. 62. Katedralskolens tidligere rektorbolig fra 1923. Foto:
SMS 2002.

Die frithrer Wohnung des Schulrektors an Ribe Katedral-
schule.

Sviegade og Gravsgade er imidlertid tegnet af en
tredje arkitekt, nemlig kgl. bygningsinspektgr Jens
Vilhelm Petersen fra Odense (1851-1931)". Han
havde bl.a. tegnet Ribes vandtarn fra 1887 samt
skolebygningerne fra 1890 i Hundegade og viser
med rektorboligen — og andre storartede huse, bl.a.
Haderslevs posthus, Gravene 8 fra 1925 — et
udviklingsforlgb fra historicisme til Bedre Byg-
geskik over en periode pa ca. fyrre ar.

Funktionalisme 1930’erne

Bedre Byggeskik-perioden varede til ind i
1940’erne, men allerede fra midten af 1930’erne
ses enkelte eksempler pa “funkishuse” med lave,
papdekkede tage og uopsprossede vinduer, der
gerne var trukket ud i nerheden af husets hjgrner.
Et af Ribes fa “funkishuse” er Sct. Clemensgade 5
fra 1934, tegnet af tgmrermester Georg Peters,
brorsgn til byggematadoren, Jacob Daugaard
Peters. Hvad funkishusene som helhed manglede i
gennemslagskraft i Ribe, havde til gengaeld deres
vinduer med to eller flere uopdelte rammer ved
siden af hinanden. De rigtige “funkis-vinduer” var
ganske vist udfgrt i spinkle stalprofiler, men her
blev de udfgrt i de gengse tredimensioner og
vandt i denne udformning indpas i mange af de
sene Bedre Byggeskik-huse og ved modernisering
af gamle huse.

Som det gerne skulle vere fremgaet af denne
praesentation, rummer de nzvnte huse — savel som
mange af deres samtidige — kvaliteter, der er vaerd
at bevare. Det er derfor mit hib, at Ribe Kom-

Fig. 63. Sct. Clemensgade 5 fra 1934. Tegning: Georg Peters.
Den antikvariske Samling.

Sct. Clemensgade 5 aus 1934.
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munes bevaringsbestrebelser i forbindelse med
disse huse og deres kvarterer vil blive intensiveret
—med bl.a. bebyggelsen i Kongensgade og Albert
Skeelsgade som et oplagt indsatsomrade.

Noter

1. Haugsted 1990. Ida Haugsted navner rygtet

om, at Gigrtz skulle have set et tilsvarende hus

ved Themsen, da han i 1851 besggte Indu-
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have ladet huset opmale med henblik pa op-
forelse af en kopi. Hun afviser det imidlertid
og argumenterer for sin afvisning.

. Sendergaard 1995, s. 32-33.

. Millech 1951, s. 108.

. Agerbzk 1981.

. Landsarkivet i Viborg. Ribe Kgbstads Arkiv
1869-1970.

53. Skolebygninger og inventar:

530/1-2 1888-1911. Forhandlingsprotokoller

vedr. skolebyggeri.

531/1 1889-1911. Skolebygningssager.

533/1 1889-1911. Skolebygningstegninger.
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Zusammenfassung

Ribe-héiuser aus etwa 1850 bis etwa 1930. Der Ar-
tikel zeigt Beispiele fiir Ribe-hduser des Spditklas-
sizismus und Historismus, fiir Villabauten aus et-
wa 1900, Restaurierungsarbeiten aus den ersten
drei Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts, fiir natio-
nale Tendenzen Anfang des 20. Jahrhunderts.
Ausserdem gibt es Beispiele fiir Bessere Bausitten
aus den 20. Jahren sowie ein einzelnes Funkishaus
aus den 30. Jahren.

Steffen M. Sgndergaard, arkitekt MAA
Askov



Immanuel Christian Jensen 1906 —1972
—tekniker og opfinder, modstandsmand og menneske

Af Uwe Dall og Seren Mulvad

For 30 ar siden dgde radio- og cykelforhandler Immanuel Jensen, Ribe. Adskillige ripensere vil endnu
huske hans lidt sceregne fremtoning i bybilledet - altid ifprt spidsbukser, kneelange sngrestpvler med
langskaftede skisokker bukket rundt om stgvilekanten, tweedjakke og slips pa en mgrkbroget skjorte. Den
middelhgje mand med de markante ansigtstreek og det studsede overskewg kunne lede tanken hen pd en
engelsk officer. De ofte daggamle skewgstubbe og det lidt barske ydre dewkkede imidlertid over et drenget
og blidt gemyt. Immanuel Jensen var uddannet som fotograf, men hans nysgerrighed, begavelse og opfin-
derevne gjorde, at han blev eksponent for den eksplosive tekniske og mediemcessige udvikling, der fandt
sted fra 1920-70. Han etablerede sig som cykel- og radioforhandler, ligeledes virkede han frem til sin
ded som filmoperatpr ved Ribe Bio. I sin fritid var han en ivrig motorsportsmand. Et synligt udtryk for
hans omfattende interesser og kunnen har man i den store samling af radioapparater og teknisk udstyr,
som han i 1965 overdrog til Den antikvariske Samling i Ribe.

Barndomshjemmet

Immanuel Jensen og tvillingsgsteren Signe Jensen
blev fadt i Struer den 30. april 1906. Faderen, Carl
Jensen, der havde veret ved landbruget som ung,
blev senere udlert mgllersvend og forsggte i nogle
ar at sla sig igennem i Argentina, men vendte dog
tilbage til Danmark. Familien boede et par ar i
Bgel, Ggrding Sogn, hvor faderen bestyrede en
vindmglle, og hvor en datter dgde som 144-arig.
Familien flyttede 1 1918 til Ribe. Her blev faderen
ansat som butiksbestyrer pa mejeriet “Riberhus”,
der dengang 1a i Sankt Pedersgade.

Immanuel Jensens mor havde gennemlevet en
meget streng barndom og var i gvrigt dybt religigs.
Hun havde haft forskellige pladser og var et
udpreget hjemmemenneske. Familien boede pa
Valdemar Sejrs Allé nr. 3 i villa ”Vesta”, hvor mo-
deren havde et melkeudsalg. Immanuel Jensen
havde et nert og karligt forhold til sine foreldre,
og af den sparsomme omtale, der findes af fade-
ren, kan man se, at han - ligesom senere sgnnen -
ikke var raed for nye udfordringer. Han havde
varet ivrig cyklist siden cyklens barndom og ve-

Fig. 1. Immanuel Jensen med yndlingshunden "Molly” i haven
bag forretningen pa Nederdammnen 29 i 1960. Foto: Tilhgrer
Ruth J. Bredsdorff.

Immanuel Jensen with Molly, his favourite dog, in the garden
behind the shop. 1960.

By, marsk og geest 14, 2002, s. 45-63 45
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Fig. 2. Forretningen ”Lauridsen & Jensen” v/Immanuel Jensen pa Nederdammen 29. Udstillingsvinduerne var indrammet af rgde

skilte. Foto: ASR 791.

“Lauridsen & Jensen”, Immanuel Jensen’s shop at 29, Nederdammen. The shopwindows were framed with red signboards.

ret oppe at flyve, inden han dgde omkring 1950.
Opvaksten i dette hjem fik afggrende betydning
for Immanuel Jensens livssyn og interesser.

Ungdom og segteskab

Allerede i drengedrene var Immanuel Jensen opta-
get af at eksperimentere med radiomekanik. Han
udtalte 1 1969 til Ripenserbladet ved redaktgr og
journalist Kaj Hyphoff Rosenstand: “Jeg husker,
da Frede Christensen, sgn af bankdirektgr
Christensen, Discontobanken, og jeg havde faet en
eenlamper med tilbagekobling til at virke. Vi
havde fundet en presseudsendelse fra London,
som bankdirektgren gerne ville hgre, sa han fik
overladt hovedtelefonen, og det fgrste, han hgrte,
var “The Danish Landmandsbanks third new
reconstruction”. Meget apropos, ikke?” Den
omtalte rekonstruktion fandt sted i 1923. Imma-
nuel Jensen var da 17 ar gammel. Det hedder vide-
re i samtalen: “... mine kammerater Olav og Jo-
hannes Kjeldstrup byggede ogsa modtagere. Deres
far var maskinmester pa Andssvageanstalten, som
den kaldtes dengang, og hans mekaniske snilde og
anstaltens verksted var til stor hjelp.”

Immanuel Jensen kom siden til at eje en stor
samling apparater, som han i 1965 skenkede til
Den antikvariske Samling — nu deponeret pa El-
museet i Bjerringbro. Her findes et af disse dren-
gebyggede apparater, som Immanuel Jensen selv

46

113

beskrev saledes: “... et radioapparat bygget af
familien Kjeldstrup og gennem flere ar anvendt
som “Familiemodtager”. Det er et typisk eksempel
pa, med hvilke midler amatgrbyggeren klarede
problemerne; spolerne er monteret pa udskarne
sektorer af knzkkede grammofonplader, og de
mekanisk set ret komplicerede drejekondensatorer
er handlavede af zinkplader, fiberplader m.m.”.
Disse korte erindringsglimt lader os ane et ind-
holdsrigt barndomsmiljg, hvor der var plads til leg
og eksperimenter, og hvor de voksne gav plads og
muligheder for udfoldelserne og selv deltog i dem
med interesse.

I 1922 tog Immanuel Jensen mellemskoleek-
samen pa Ribe Katedralskole, og efter en kort visit
i gymnasiet kom han i 1923 i lere hos Foto-
Lauridsen i Ribe, hvor han blev udlaert 1926. Efter
leeretiden arbejdede han bl.a. pa Fur, hvor han i sin
fritid cyklede rundt pa egnen og fotograferede folk
stillet op foran deres gérd eller hus. Inden han
vendte tilbage til barndomsbyen, aftjente han sin
vaernepligt i flyvevabenet. Datteren Ruth, gift
Bredsdorff, forteller, at hendes far absolut ikke
brgd sig om militerlivet. Han havde bragt sin
cykel med til Kgbenhavn og benyttede enhver lej-
lighed til at cykle ud i landskabet. Engang cyklede
han de ca. 100 kilometer fra Kgbenhavn til Kalve-
have i Sydsjelland, hvorfra han sendte et postkort
til sin deling, inden han cyklede tilbage. Post-



stemplet beviste, at han virkelig havde gjort den
lange tur pa en weekend, der dengang varede fra
Igrdag eftermiddag til sgndag aften. Militaeret
anvendte dog Immanuel Jensens kunnen konstruk-
tivt, idet han efter endt rekruttid blev fotograf i fly-
verkorpsets fotografsektion.

I 1929 tog han fast ophold i Ribe og indgik et
kompagniskab med sin tidligere l@remester, foto-
graf Andreas Lauridsen. Firmaet etablerede sig pa
Nederdammen 29 under navnet “Lauridsen og
Jensen”, hvor der handledes med cykler og ra-
dioer.

At firmanavnet hurtigt blev godt indarbejdet i
byen viser denne lille anekdote: Da Immanuel
Jensen i 1930 var blevet gift med Helene Jgrgen-
sen, og @gteparret i 1931 havde faet sgnnen Vagn,
havde de en skolepige til at kgre ture med ham i
barnevognen. En af byens fruer roste pigen for
“hendes p@ne barn”. “Det er ikke mit,” skal hun
have svaret, “det er Lauridsens og Jensens.”

Immanuel Jensens samliv med hustruen Helene
var i de fgrste ar kerlighedsfuldt og godt, men
Helene Jensen led af en ubehandlet fadselspsyko-
se efter det yngste barns fgdsel, og hun dgde 1961.
Det blev derfor farmoderen, der i hgj grad tog vare
pa bgrnene og hjemmet. Det var et abent hjem, og
bgrnene matte altid tage kammerater med hjem og
havde alt i alt en lys og glad barndom. Immanuel
Jensen holdt serdeles meget af sine bgrn. De fik,
hvad de havde brug for, men skulle leere, hvad tin-
gene var verd, og passe deres skole samvittig-
hedsfuldt.

Efter hustruens dgd blev Immanuel Jensen be-
kendt med sygehjelper Jenny Sgrensen og hendes
adoptivdatter Inge. I 1964 flyttede de ind hos
familien Jensen pa Valdemar Sejrs Alle, og han
blev en ligesa kerlig fader for Inge, som han
havde veret for sine egne bgrn.

Teknikeren og opfinderen

Immanuel Jensen var om nogen en eksponent for
sin tids teknologiske udvikling. Et tydeligt udtryk
for dette finder man i ovenn®vnte samling, der
omfatter 150 radioapparater, sendere og modtage-
re, grammofoner, hgjttalere, fonografer, fjernskri-
vere, morsenggler, fjernsyn m.m. Samlingen blev
grundlagt omkring 1920, og dens ®ldste stykker
vidner om hans pionergerning. Samlingen blev

blandt andet opbygget ved, at forretningen hjem-
tog @ldre radioapparater i bytte, nar man havde
solgt et nyt. Immanuel Jensen udtalte til journalist
Kaj Hyphoff Rosenstand: “Jeg er vistnok samler
af naturen og kan ikke godt n@nne, at verdier
destrueres, derfor begyndte jeg meget tidligt at
seette interessante radioapparater pa loftet og fik
pa den made skabt grundlaget for en historisk
udviklingssamling. Efterhanden blev det noget af
en sport at komplettere samlingen, ... Desvearre er
de bedste ting ikke med, ... jeg mener de allerfgrste
radioapparater, som alle var amatgrbyggede, byg-
get af skoleelever og unge mennesker, og det gik
de fleste, som det gik mig, nar en krystalmodtager
eller maske en eenlampemodtager havde vearet
benyttet et stykke tid, og der kom nye konstruktio-
ner frem i bladene, blev den gamle modtager
“slagtet”, sa delene kunne bruges i den naste
o.s.v. Det var jo i hgj grad et gkonomisk spgrgs-
mal. ... “

Immanuel Jensens fantasi og snilde fejrede tri-
umfer, da han allerede i 1933 pa Hotel Dagmar
kunne vise Ribe-borgerne fjernsynsbilleder fra
England - sendt pa mellembglge som prgvebillede
om natten — pa et selvbygget fjernsyn af typen
Nipkow, som han havde konstrueret efter anvis-
ninger i tidsskriftet Popular Radio fra 1929. Ribe
Stiftstidende skrev den 30. november 1933:

"DA RIPENSERNE F@RSTE GANG SA
FJERNSYN

... Adskillige blev tilbage (efter en agitationsaften i
”Ribe og Omegns Radioklub”) for at oververe det
historiske @jeblik, da der for fgrste Gang offent-
ligt vistes Fjernsyn i Ribe. Da Midnatsklokken
havde slaet sine drgnende Slag, precis Klokken 0
samledes de Tilbageblevne pany i Salen, hvor
Lyset slukkedes. Med Spanding sd man pa
Radioforhandler Jensens med flere Eksperters
Forberedelse. Og pludselig snurrede sa et lille
Apparat, et hgjt Signal hgrtes, og flimrende, blin-
kende tradte Billedet frem. Det var en Dame, som
i selvsamme @jeblik man sd hende i Hotel
“Dagmar’’s Sal, stod i London. Et par Gange blev
hendes Hoved flekket, og det gav et Gisp hos
Tilhgrerne, men man beroligedes med, at det var
teknisk Ufuldkommenhed, der var Skyld i dette.
Damen befandt sig ganske udmarket i London, og
senere sa man hende igen, udelt og smilende,
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Fig. 3. Del af den udstillede radiosamling pa Quedens Gaard, 1965. I midten ses det omtalte Nipkow-apparat bagfra. Pa forsiden
sidder selve ”skeermen”, der maler 3,4 x 4,5 cm. Foto: Byhistorisk Arkiv. B 8589.

Part of the collection of radios exhibited at Queden’s Gaard, 1965. In the middle the Nipkow receiver seen from behind. The front

screen measuring 3,4 x 4,5.

krammende en Pelskrave, hun bar om Halsen.
Naturligvis var Billederne elendige, og kan kun
sammenlignes med de allerfgrste Films, man sa i
Filmens Barndom, men det var Begyndelsen, det,
der méiske om fa Ar er fuldkomment i Enkelt-
heder, og som til den Tid vil blive betragtet som en
ganske almindelig Ting, man til daglig ikke gider
se, og som man smakker i for, ganske som vi nu
ggr med et Radioprogram, der keder os. Men i
Aftes var det et historisk @jeblik, der bgr noteres,
nar vor Tids Ribe-historie skal skrives. Og lige-
som Talerne havde hgstet Bifald, saledes gav man
ogsa denne pompgse Afslutning sin Hyldest inden
man betaget, trods de tekniske Mangler, vandrede
Hjem.”

Fjernsynsapparatet er som navnt bygget efter
det sdkaldte Nipkow-princip og bestar af en stor
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sort roterende skive med 32 huller anbragt i en spi-
ral. Skiven belyses af en modtagerforbundet glim-
lampe, hvis lysvariationer svarer til, hvad der
udsendes fra Tv-stationen. Nar skiven roterer —
ved hjelp af en lille motor — aftastes glimlampens
lys via hullerne i linjer med sa stor hastighed, at
der kan dannes et samlet synsindtryk. Naturligvis
har udmalingen af cirklerne til synsfeltet krevet
den stgrste ngjagtighed for at fa sa klare billeder
som muligt. Et se@rskilt radioapparat leverede den
til billederne svarende sang, musik og tale. Det
omtalte apparat befinder sig i dag i selve udstillin-
gen pa Elmuseet i Bjerringbro.

Enhver teknisk nyskabelse i tiden blev straks
opfanget af Immanuel Jensen. P4 mgdet pa Hotel
Dagmar i 1933 optog han samtidig aftenens talere
pa grammofonplade og afspillede efter mgdet



optagelserne til stor forngjelse for de fremmgdte.
Optageteknikken, der blev anvendt, var ganske ny,
idet man netop var skiftet fra tragtoptagelser til
mikrofon- og forsterkeroptagelse.

Forretningen
Kompagniskabet med A. Lauridsen ophgrte i
1934, men Immanuel Jensen fortsatte forretningen
under samme navn. Med etableringen af cykelfor-
retningen havde Immanuel Jensen pa ny vist for-
nemmelse for den tekniske udvikling, idet der pa
det tidspunkt var en kraftig udvikling i cyklismen.
Allerede i 1930 havde hver tredje dansker en cykel
- bgrn inklusive - svarende til 1,2 mio. cykler. Selv
om der var gkonomisk krise med stigende arbejds-
Igshed, kunne de, der havde et arbejde, godt fa rad
til bade en cykel, en radio og et biografbesgg.
Antallet af radiolicensbetalere steg i perioden
1927 til 1935 fra 131.000 til 550.000. Da Imma-
nuel Jensen var interesseret i al slags teknik, tog
han naturligvis til Kgbenhavn og l®ste til radio-
mekaniker og aflagde i 1932 eksamen med ud-
mearkelse. Hermed var verkstedet klar til at be-
tjene det efterhanden meget store antal radioejere.

Fig. 4. Verkstedet bag butikken. Foto: ASR 791.

The workshop behind the shop.

Firmaet, som efterhdnden havde 8 ansatte —
svende, arbejdsmand og lerlinge, var delt op i
cykel- og mekanikerverksted, radiolaboratorium,
kontor og forretning. Varkstedet var udstyret med
drejebank og teknik til samling af “Hamlet”-cyk-
ler, som man tog hjem i lgse dele. Ligeledes var
det finmekaniske varksted veludstyret med red-
skaber og hjelpemidler. I 1920-erne og op til
1960-erne kasserede man i almindelighed ikke
brugbare materialer, hvorfor reservedelslageret
voksede ud over alle grenser. Det er blevet sagt, at
her kunne man finde alt. “Ja, ledte man l&enge nok,
kunne man samend finde et svinghjul til et damp-
lokomotiv.”

Dette vaerksted var et elsket tilholdssted for bade
unge og gamle. Her kom folk naturligvis for at
kgbe i butikken, hvadenten det drejede sig om en
cykel, en radio, en grammofonplade, et hgjttaler-
anleg, en symaskine (merket “Naumann”) eller
lignende. Men man kom ogsa pa varkstedet for at
fa repareret og for at snakke, eller maske mangle-
de man en dims til noget teknisk. Bgrn og unge var
ogséd velkomne. Malermester Ebbe W. Bertelsen,
Ribe, forteller, at han som dreng havde faet fat pa
en gammel rytterpistol, hvor hanen var defekt.
Han stod derfor pa verkstedet og filede en ny til.
Immanuel Jensen kom forbi, kiggede og spurgte:
“Kan du finde ud af det?” Det mente Ebbe nok. Sa
gik Immanuel Jensen ind pa sit kontor og kom
snart tilbage med en pistol magen til, som han stak
ham med ordene: “Du kan bruge denne her som
model.”

I 1932 brandte forretningen. Den genopbygge-
de fremstod i en bedre og mere moderne form end
for branden. Der blev installeret en vekselstrgms-
maskine, sa radioapparater fra Ribes landdistrik-
ter, hvor man havde vekselstrgm, modsat Ribe By,
kunne afprgves. I garden uden for verkstedet stod
en rakke store syreballoner, hvis indhold blev
brugt ved opladningen af radioakkumulatorer. Til
det formal var der indrettet en serlig ladestation
udstyret med apparater til at kontrollere ladestrgm,
elektricitetsmangde og syrens vaegtfylde.

Der skulle kgres mange landture for at levere
nykgbte apparater, hentes apparater ind til repara-
tion eller reparation pa stedet. Pa den made fik
Immanuel Jensen et indgaende kendskab til egnen
og dens beboere.
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Fig. 5. Pa bagsiden af "Radio Nyt”, November, Nr. 9 1940
preesenteredes forretningens ladestation. Foto: ASR 791.

The shop’s recharging facility shown in “Radio Nyt” No. 9,
1940.

Reklamearbejdet blev udfgrt efter moderne og
utraditionelle principper. Bagsiden af radiofor-
handlernes manedsblad ”Radio Nyt” havde i hvert
nummer en nyopsat helsidesannonce fra “Lau-
ridsen og Jensen”.

b 3

Fig. 6. "Perpetuum Mobile” fra en af de mange finurlige jule-
udstillinger. Foto: ASR 791.

“Perpetuum Mobile” from one of many quaint Christmas exhi-
bitions
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De pudsige juleudstillinger i forretningsvinduet
blev imgdeset af byens borgere med spanding.
Det var altid et eller andet teknisk, som man ellers
ikke sa andre steder i byen. Engang var der udstil-
let et sindrigt udteenkt “perpetuum mobile” — (med
skjult motor), som blev diskuteret ivrigt december
igennem.

Medarbejderne byggede ogsa engang en kem-
pesnemand pa fortovet uden for butikken, og alt i
alt gjorde lgjerne indtryk. Folk kendte og holdt af
forretningen. Desuden var der ikke en sportsbegi-
venhed, uden Immanuel Jensen var der med sin
hgjttalervogn. Enkelte vintre sgrgede han for mu-
sikken, nar ungdommen lgb pa skgjter pa isen ved
Slotsbanken. 1956 opstillede han et TV pa fortovet
foran forretningen og ophangte ekstra hgjttalere
pa butikkens facade, sa folk kun fglge med i ud-
sendelsen “Kvit eller Dobbelt”.

Pa verkstedet gjorde man en serlig opfindelse,
som blev bekendt viden om, idet Immanuel Jensen
konstruerede og fik patent pa en barnestol til at
sette bag pa cyklen. Tidligere blev barnestole
heengt op foran pa cykelstyret, hvilket gav proble-
mer med bade balancen og styringen af cyklen.

Forretningen havde i gvrigt sit eget garanti- og
varemarke “Riberhus”, som den fik eneret pa i
1932. Allerede aret efter opstod en konkurrent til
dette, idet cykelhandler Iver Iversen i Saltgade
pludselig anvendte samme navn i sin firmabeteg-
nelse. “Lauridsen og Jensen” anlagde sag mod
cykelhandler Iversen, som imidlertid blev frifun-
det ved Vestre Landsret med den begrundelse, at
“muligheden for forveksling mellem varemarke
og firmabetegnelse er sa fjern, at den ikke har
nogen betydning”. Cykelhandler Iversen modtog
herefter 75 kroner fra firmaet “Lauridsen og Jen-
sen” til dekning af sagsomkostningerne. Imma-
nuel Jensens kommentar til domsafsigelsen: ”Na,
ja. Der er vel ogsa plads til os begge to.”

Arbejdsgiveren

Med baggrund i et humanistisk menneskesyn for-
maede Immanuel Jensen at skabe en aben, tryg og
venskabelig atmosfere pa verkstedet, og han
knyttede en rekke folk til sig, som trofast tjente
ham og verkstedet gennem mange ar. Det var et
fast ritual, at der skulle ske noget ekstra hver fre-
dag aften. Om fredagen holdt almindelige butikker
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Fig. 7. Firmameerket, som blev anbragt som overfgringsbillede
pa varer solgt i butikken. Meerket tilhgrer Ebbe W. Bertelsen.

Trademark transferred onto all articles sold.

abent til klokken 20 og om Igrdagen til klokken
12. Nar arbejdet var til ende fredag aften, blev der
diskuteret, spillet dart (om en 50-gres romstang)
eller leget. Immanuel Jensen indgik jevnligt vaed-
demal med sine ansatte, som de sa havde sjov af at
mindes senere. En del af disse veeddemal fandt vej
til lokalpressens spalter:

28. december 1932: “En Mekaniker fra Ribe
patog sig i gar at bare en ny Cykel ud til Kam-
merslusen, aflevere den og derefter spadsere tilba-
ge. Hele Turen skulle ggres i Tiden 4.15 til 6
(efterm.). Som Kontrollgr medfulgte et Postbud
uden for Funktion. Kl. 5.25 rapporteredes fra
Slusen, at Komparenten havde tiltradt Hjemrejsen,
og kl. 6.30 kom Postbudet kgrende ved Sgnderport
med en nedtrykt Mekaniker pa Stangen. Vedde-
malet var altsa tabt med Glans.”

27. marts 1933: “Radioforhandler I. Jensen ved-
dede forleden 5 Kr. med en af sine Mekanikere
om, hvor lang Tid det ville tage at kgre en stor
Traekvogn fra Ribe til Rejsby og retur. ... At der
var Trengsel udenfor Lauridsens og Jensens
Butik, da Oplgbet fandt Sted, er ikke for meget
sagt.”

Der blev ogsa leget med diverse mekaniske ting.
De gamle cykler, sofacykler, velocipeder og mo-
nopeder var ofte af huse og blev afprgvet i garden.
Undertiden tog Immanuel fotos af gvelserne.
Trickfotos eller serier. Venner og ansatte elskede
disse timer, og alle mindes med glede, hvorledes
man morede sig sammen med Immanuel Jensen.

Biografen

Immanuel Jensens interesse for lyd og billeder fik
ham til at kigge neermere pa Ribe Biograf. I 1930
introduceredes tonefilmen, og allerede i 1934 fik
han i Kgbenhavn en uddannelse som filmoperatgr.
Vestkysten skrev: “Hr. Jensen kunne rejse Hjem
med et ualmindeligt smukt Resultat, idet han
opnéede blankt UG i alle 5 Fag.” Fra 1934 og helt
frem til sin dgd i 1972 virkede han som operatgr i
Ribe Biografteater. Fgrst i Sankt Nikolajgade,
hvor den kommunale administrationsbygning lig-
ger i dag, senere i den nuvarende biogratbygning,
indviet i 1955, beliggende ved siden af “Hotel
Riberhus”, nu @ldrecenter “Riberhus”. Som med-
hjelper fik han lov at ansatte Carl Hansen —
fgrstemand og forretningsfgrer i “Lauridsen og
Jensen”. De to kegrte forestillingerne sammen i
mange ar; aften efter aften to forestillinger, freda-
ge og sgndage tre.

Arbejdet var i sig selv ikke kompliceret, men de
®ldste fremvisere og hgjttalere kunne veare
skrgbelige, sa der skulle ofte en handsnild mekani-
ker til at fa dem til at fungere. Immanuel Jensen
kunne klare alt. Han opfattede ethvert teknisk pro-
blem som en udfordring. Et eksempel er, at han til
et selskab fik stukket en dametaske ud, hvor lasen
var itu. Han ngrklede og ngrklede med den aftenen
igennem uden at deltage s@rlig meget i den almin-
delige samtale, men inden selskabet var forbi, fun-
gerede lasen, som den skulle.

Den gamle stads journalister, som matte veere pa
teerne for at fylde bladene, opsggte flere gange
operatgrrummet, for at leeserne kunne fa en rap-
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Fig. 8. Operatgrrummet i Ribe Bio o. 1944. Immanuel Jensen
bag fremviseren. Foto: Tilhgrer Ruth J. Bredsdorff.

The projectionist’s room at Ribe Cinema. Immanuel Jensen
behind the projector

port fra livet bag kulisserne. Et udateret udklip i
Immanuel Jensens scrapbog fortzeller: “Radiofor-
handler Immanuel Jensen har kgrt sa mange Meter
Film, at de ville kunne na fra Nordpolen til
Zkvator. ... Hr. Jensen siger, at Ribe Biografteater
har et af de fineste og bedste Operatgrrum i Lan-
det. Ikke alene er det stort, sa der er god Plads til
Operatgren og hans Medhj&lpere, men er sikret pa
alle mulige Mader, der ggr, at selv en aldrig sa
alvorlig Brand i Rummet ikke vil komme til at
genere Publikum i Salen. ... P4 Grund af det
Ansvar, Stillingen medfgrer, kreves der en Del for
at fa lov til at kgre med Apparaterne. Man skal for
det fgrste gennemga en reguler Uddannelse i for-
skellige Biografteatre, hvorefter man kommer pa
en Skole, der afsluttes med en Eksamen i alle de
Ting, der kan tenkes, vi far Brug for i Ope-
ratgrrummet. Bestar vi, far vi et Eksamensbevis.
Bevaebnet med dette og Lageattest for Syn,
Hgrelse og Helbredstilstand, begiver man sig til
Politimyndigheden og far her et Certifikat. Det
skal fornys pa samme Made, som man fornyer et
Kgrekort. — De har nu kert i 7 Ar. Har det ikke
veret kedeligt at skulle se de samme Films Aften
efter Aften til Tider i flere Uger? — Nej, det med at
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se forskellige Films er et overstaet Stadium. I Dag
er det ikke leengere Underholdning for mig, kun
noget jeg hele Tiden skal vaere pa Vagt overfor, og
mine Tanker, nar jeg ser pa det hvide Lerred, er
ikke optaget af Filmens Handling, men derimod af
selve Filmen som Celloloidstrimmel i mit Ap-
parat”.

Immanuel Jensen havde pa et tidspunkt en stor
schaferhund, “Tex”, som ferdedes med ham
overalt. Det fortalles, at om aftenen, nar de sam-
men kom op i operatgrrummet, lagde den sig pa sit
teppe under skrivebordet og rgrte sig ikke, forend
den sidste spole 1gb ud ved 23-tiden. Nar det sidste
klik lgd, vidste den, at de skulle ga, og sa rejste
den sig.

Efter forestillingen kunne Immanuel Jensen
godt lide at fa en snak med de unge, som havde
veret i biografen. Han gik gerne ned pa gaden,
men ikke uden fgrst at have nettet sig foran et
gammelt fugtskadet sglvpapir-spejl. Foran “spej-
let” studsede han sin moustache, sd var udseendet
i orden til, at han kunne mgdes med publikum.

De kreative sider

Foruden alle de tekniske interesser havde Im-
manuel Jensen bade evne og lyst til at udtrykke sig
kunstnerisk. Han havde f.eks. et vist dramatisk
talent, men sa vidt vi kan konstatere, optradte han
kun en enkelt gang pa de skra bradder, idet han
spillede professoren i Gustav Wieds “Skarmyds-
ler”, opfgrt pa Ribe Statsseminarium 1948 og isce-
nesat af seminarielerer Ebba Jensen. Truppen tur-
nerede siden med forestillingen i Sydslesvig og
gav forestillinger i Flensborg, Slesvig, Frederiks-
stad og Husum.

Fotointeressen deekkede nok ogsa et behov for at
indfange og give udtryk. Han fortsatte da ogsa
med fotograferingen, efter at kompagniskabet med
A. Lauridsen var ophgrt og leverede en rekke
fremragende billeder til Vestkysten, herunder
nogle meget skarpe optagelser af solformgrkelsen
i 1954.

Datteren Ruth har fortalt, at hendes far havde en
svaghed for at tegne vejrmgller. Nar de var pa tur
sammen, skulle der gerne ggres holdt, hvis der var
en mglle inden for synsvidde. Pa sine rejser til
Holland og pa &Ar¢g lavede han en reekke mglleteg-
ninger og -malerier. I 1946 holdtes der pa Klub-
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bens Hotel en udstilling af lokale amatgrkunstne-
res verker. Her deltog Immanuel Jensen med 4
varker, 3 malerier og en tegning. Datteren Ruth
med to tegninger og sgnnen Vagn med to tegnin-
ger. Udstillingen hed “Giraffen” og spillede pa
mundheldet “Har du set Giraffen?”. Man kan se af
deltagerlisten, at blandt de fire ansvarlige arran-
ggrer var Immanuel Jensen den ene. Mange udstil-
lede, bl.a. en af varkstedets mekanikere, Albrecht
Ditlevsen, fru Ditlevsen og deres sgn samt venner-
ne malersvend Aage Bertelsen og snedker Frede
Petersen. Man bemarker iser, at den senere sa
skattede kunstner Karlo Berntsen fra Ngrre Farup
ogsa var blandt udstillerne. I dagbladet Vest-
kystens anmeldelse hed det bl.a.: “Immanuel
Jensen maler Operatgrrummet i Biografen godt,
og han viser ogsaa Sans for det dekorative i
Tegning.”

Hvert ar til jul tegnede Immanuel Jensen selv
sine julekort med motiver fra bl.a. ZArg@, hvor han
ejede et byhus, og hvor han kgbte og restaurerede
Den gamle Kro i Tranderup. Ogsa her benyttede
han genbrugsmaterialer, idet han sammen med
Jenny Sgrensen kgrte rundt pa gen og fandt bade
indbo og byggemateriale. Det var Immanuel
Jensens tanke senere at flytte til gen for sammen
med Jenny Sgrensen at leve i de rammer, som de i
fellesskab havde skabt.

Fig. 9. a) Bymgllen i £rpskobing tegnet af Immanuel Jensen
1970. Tegning: Tilhprer Ruth J. Bredsdorff. b) Den gamle Kro
i Tranderup pa Ar¢. Tegning af Immanuel Jensen 1971.
Tegning: Byhistorisk Arkiv. B 11076.

a) The windmill in £rgskpbing. Drawing by Immanuel Jensen,
1970. b) The Old Inn, Tranderup, A£r¢. Drawing by Immanuel
Jensen, 1971.

Til familiefester skrev Immanuel Jensen ofte lej-
lighedssange. Det tog ham ingen tid, saledes pro-
ducerede han engang til en konfirmationsfest i
Igbet af et par timer 4 sange med hver sin synsvin-
kel pa konfirmanden.

Da den elskede schaferhund dgde, satte Im-
manuel Jensen sig en aften stilferdigt hen med
noget handarbejde. Jenny Sgrensen opdagede, at
han sad og broderede korssting, hvad hun ikke
havde set ham ggre f@r. Jo, han ville lave et brode-
ri med en schaferhund som motiv.

Fritidshuset NOPSA

En sarlig rolle i Immanuel Jensens liv spillede
NOPSA, et kolonihavehus pa Roagervej. Huset
blev en blanding af drengeverelse, hule, opfinder-
varksted, oplagsplads, hobbyrum og lysthus for
Immanuel Jensen. Navnet "NOPSA” havde han
lant fra et hus et sted i Skelhgjes omegn, hvor han
havde set et tilsvarende navn. Huset var til at
begynde med ganske lille og bestod af en stue med
en tromlekakkelovn, hvor sengen stod. Desuden
var der et toilet. Efterhanden udvidedes bygningen
med flere rum.

Materialerne til byggeriet stammede fra en
stald- eller garagebygning, han havde brudt ned.
Det 1a pa grunden, hvor nu Panorama ligger. I
NOPSA havde Immanuel Jensen sine radiosende-
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Fig. 10. NOPSA. Kolonihavehuset pa Roagervej. Billedet er
brugt af Immnuel Jensen som julekort i 1950. Foto: Tilhgrer
Jens Ege.

“Nopsa”, the country cottage on Roagervej. Used as a
Christmas card in 1950.

re, og han og sgnnen Vagn tilbragte her megen tid
sammen som radioamatgrer. Denne virksomhed
blev mest drevet om natten, nar der var mulighed
for at komme i forbindelse med stationer pa den
anden side af jordkloden. Vi ved ikke, hvad de for-
talte hinanden gennem radioen dengang, men det
er nerliggende at geette pa, at man har udvekslet
tekniske erfaringer. I 1955 udvidede Immanuel
Jensen den 20 m hgje radiosendemast ved huset
med en 7 m lang fjernsynsmast, sa der kunne ned-
tages billeder fra Hamborg.

Under besazttelsen dyrkede Immanuel Jensen
tobak i NOPSAs have. Han rgg ellers ikke, men
tobaksmanglen kildrede formodentlig hans lyst til
at yde en indsats. Han kaldte sin tobak for “Un-
tipped Flora de Nopsa”. De hjemmerullede ciga-
retter bgd han gerne rundt i et cigaretetui i hvis
lag, der stod: "Dette er giftigt.” Det er sandsynligt,
at huset under krigen ogsa rummede hemmelige
radiosendere, sa der kunne opfanges og videresen-
des meddelelser.

I gvrigt blev NOPSAs have brugt til opbevaring
af allehande maskindele, gamle redskaber og byg-
gematerialer, som man maske kunne fa brug for
engang. Efter Immanuel Jensens dgd hjalp anti-
kvar Mogens Bencard med oprydningen og hjem-
tog adskillige interessante ting til museet.

Pa cykel og motorcykel
Som cykelreparatgr havde Immanuel Jensen de
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allerbedste praktiske forudsatninger. Allerede i
1928 foretog han sammen med vennen Arne Krog,
Ribe en cykeltur gennem Tyskland, Frankrig,
Italien og Schweiz. Efter at have tilbagelagt 7000
km, skiftet flere par deek og klaret et utal af punk-
teringer vendte de hjem 82 dage senere.

Ved sarlige lejligheder bevaegede han sig rundt
hgijt til vejrs pa en vaeltepeter. Da han i 1954 kgbte
endnu en veltepeter i Fested ved Sdr. Hygum
besluttede han sig for at cykle de 13 km hjem pa
den, ifgrt blgd hat, frakke og lederstgvler. Turen
varede under en time og forlgb uden et eneste stop.
I en kommentar i Vestkysten hed det: ’Selv i den
steerke trafik i Ribes gader klarede han stolt situa-
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Fig. 11. Arne Krog og Immanuel Jensen med cykler foran det
”"Det Skewve Tarn” i Pisa 1928. Foto: Tilhgrer Ruth J.
Bredsdorff.

Arne Krog and Immanuel Jensen with their bicycles in front of
The Leaning Tower. Pisa, 1928.



Fig. 12. Immanuel Jensen pa veeltepeter. Jens Thomsen stgtter.
Seminarievej, Ribe ca. 1955. Foto: Tilhgrer Ruth J. Bredsdorff.

Immanuel Jensen on his penny-farthing. Jens Thomsen sup-
porting. Seminarievej, Ribe 1955.

tionen og kgrte som nogen svajer forbi biler og
hestevogne.”
Sa snart gkonomien tillod det, anskaffede Im-

Fig. 13. Arne Krog og Immanuel Jensen - nu motoriserede - for
afrejsen til Italien 1930. Foto: Tilhgrer Ruth J. Bredsdorff.

Arne Krog and Immanuel Jensen - now motorized - before their
departure for Italy. 1930.

manuel Jensen sig en motorcykel. Da han skulle
erhverve kgrekort, tog han til den motorsagkyndi-
ge i Esbjerg, som bad ham kgre en runde om i
Dronningensgade. “Skete der noget?” spurgte han
bagefter. Det mente Immanuel Jensen ikke, og sa
fik han sit kgrekort udleveret mod at betale 5,- kr.
I 1930 gentog Arne Krog og Immanuel Jensen
turen til Italien, denne gang pa motorcykel.

Man kunne forvente, at Immanuel Jensen deltog
i de bergmte motorlgb pa stranden pa Fang, men
hans navn forekommer ikke blandt deltagernes.
Derimod optradte han ofte pa dirttrack-banerne
ved Kolding.

Immanuel Jensen blev snart formand for for-
eningen Ribe Motorsport og udtalte sig i denne
egenskab flere gange om trafikale spgrgsmal. Ved
et mgde i Ribe Afholdsforening, den 9. oktober
1931, gjorde han opmerksom pa, at de stgrste
farer for trafikken ligger ved korsvejene og jern-
baneoverskeringerne. Cyklister og fodg@ngeres
usikre placering pa vejene kunne efter den datidi-
ge ferdselslov ogsa vere til fare, ligesom den
senere afskaffede forkgrselsret. Immanuel Jensen
bemerkede i gvrigt: “Vi Motorsportsfolk interes-
serer os for Trafikspgrgsmalet i sin Helhed og ikke
specielt for Afholdsspgrgsmalet.” Hele diskussio-
nen blev udfgrligt refereret af alle byens aviser,
Vestkysten, Vestjyllands Socialdemokrat, Syd-
vestjylland og Ribe Stiftstidende. Immanuel Jen-
sen klippede omhyggeligt ud af alle aviserne og
klebede ind i sin scrapbog.

Foreningen arrangerede motorlgb, hvor bade
bilister og motorcyklister deltog. Man kgrte en
slags orienteringslgb, hvor det gjaldt om at lade
sig registrere ved forskellige poster, hvorpa vinde-
ren blev udpeget ved sammenregning af tiderne
for de forskellige distancer. Ved enkelte lgb var
ruterne pa forhand hemmeligholdt, men distancen
kendtes, hvad der gjorde spandingen ret stor.
Lgbene afsluttedes som regel med kaffebord og
dans pa Hotel Dagmar. Ved senere motorstevner
arrangeredes akrobatiske lgb, der i lokalpressen
blev betegnet som “‘sommerens stgrste sportsbegi-
venhed”, hvor man skulle kgre motorcykelringrid-
ning, slgjfelgb og garagelgb. Der sluttedes af med
en kgretur ad en bane med overraskende forhin-
dringer: vandgrave, jordvolde, lager, vipper, zig-
zag kgrsel og spring med bil og motorcykel. Under
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alle disse hasarderede kgrsler var det Immanuel
Jensen magtpaliggende, at alt skulle forega under
de strengeste sikkerhedsforanstaltninger, blandt
andet fordredes brug af styrthjelm.

Man betegnede disse arrangementer som “Mo-
torgymkhanaer” - et ord, som ikke findes i vor tids
ordbgger. Der mgdte 2000 interesserede tilskuere.
Gymkhanaens morsomste nummer var ifglge avi-
sen Sydvestjyllands referent nummeret “En Ma-
skine for lidt!” Desvarre skriver han: “Hvad det
gik ud pa, er ikke sa let at forklare, det skulle ses;
men det drejede sig i alle Tilfeelde om at skiftevis
trekke Bukser af og pa og kgre pa Motorcykel.”
Som yderligere understregning af dagens festlig-
hed var musikdirektgr Johs. Poulsens orkester til-
sagt, men som referenten skriver: “Overfor al den
Motorlarm formaede de ikke meget.” Dagen slut-
tede med bal, fyrverkeri og bal i skovrestauratio-
nen, Pavillonen.

Af andre arrangementer kan man se, at forenin-
gens medlemmer tog pa udflugt til Lillebaltsbroen
og holdt “@konomilgb”, hvor det gjaldt om at kgre
leengst pa literen.

Immanuel Jensen deltog ivrigt i offentlige
diskussioner om motorcyklister og deres anseelse.
Der er bevaret flere indleeg, hvori han tager til orde
til fordel for en trafikantgruppe, der var ved at
komme i klemme i lovgivningen. Ligeledes klip-
pede han ivrigt af avisernes udsagn om kgrsel,
asfaltering, fartbegrensninger og sa videre. En
sag, der tilsyneladende 14 ham meget pa sinde, var
fjernelsen af motorcyklernes fornummerplader,
“forgkser” kaldte han dem, idet de var placeret
lodret pa motorcyklens forskaerm og derfor til stor
fare ved pakgrsel af sakaldt blgde trafikanter. Det
lykkedes som bekendt senere at fa et forbud i
stand.

Bilisten

Det er uvist, hvornar Immanuel Jensen fik sin
fgrste bil. Der var i al fald sa fa biler i Ribe, at
enhver vidste, at han ejede “et lille rgdt Auto-
mobil”, som avisen skrev uden at finde det ngd-
vendigt at nevne fabrikationsnavn. Fgrste gang
han optradte i avisernes spalter som bilist, var i
dagbladet Vestkysten 23. marts 1934, hvor han
havde oplevet et “generende Lysskar” under kgr-
sel til Bramming. Det viste sig, at der var ild i ben-
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Fig. 14. Cykelbilen i Kastrups Gard (Nederdammen 31) ca.
1944. Foto: Tilhgrer Ruth J. Bredsdorff.

The pedalcar in Kastrup’s yard, 31, Nederdammen. 1944.

zinbeholderen pa hans egen bil. “Med betydelig
Tempo hoppede Imm. Jensen ud af Vognen og fik
tilkaldt Assistance”. Zldre ripensere ved, at
Immanuel Jensen foretrak at kgre Citroén, den
&ldre, lave model, hvor fordgrene endnu &bnede
den rigtige vej for ind- og udstigning. Ude ved
NOPSA stod flere eksemplarer, som blev brugt til
at hente reservedele fra.

Bilismen fik en ufrivillig standsning under den
tyske besattelse. Hverken benzin eller deek var til
at opdrive. Immanuel Jensen lod sig som sedvan-
ligt ikke sla ud. Han opfattede situationen som en
teknisk udfordring, idet han konstruerede en tre-
hjulet cykelbil, hvortil karetmager Th. Sgrup byg-
gede et karrosseri. I en annonce i bladet Radio Nyt
forklarede Immanuel Jensen dens indretning sale-
des: “Princippet i Konstruktionen er, at de to
forreste Personer treeder “Bilen” med hver sit Szt
Pedaler, medens Pladsen bagved kan udnyttes til
Bagage eller Passagerer efter Behov. Styringen
foregaar med Baghjulet, og Trakket er koblet til
de to Sidehjul.” I dette kgretgj foretog Immanuel
og en ven en tur Sgnderjylland rundt med bgrnene
Vagn og Ruth siddende pa bagsadet.

Flyveren

Som forhenvzarende soldat og fotograf i luftvabnet
var Immanuel Jensen kendt med flyvning og fly-
vemaskiner. Den betydning, flyvevabnet fik for
udfaldet af 2. verdenskrig, har nok yderligere
skarpet hans interesse for flyvning og hans tanker
om den betydning, flyvemaskinen kunne fa for



samfardslen i fredstid. Han stiftede derfor i 1944
Ribe Flyveklub med det formal at udbrede interes-
sen for flyvning i Vestjylland, uddanne piloter og
fa anlagt en flyveplads ved Ribe. Tyskerne havde
under krigen haft en flyveplads ved Kalvslund,
men pga. for hgje omkostninger ved at reetablere
denne, matte klubben efter krigen opgive dette
projekt. Heller ikke pa Klaby Hede lykkedes det at
fa anlagt en plads.

Immanuel Jensens kongstanke var, at der ved
alle byer i Danmark skulle anl®gges en lufthavn,
saledes at en flade af sma taxafly pa en hurtig og
bekvem made kunne transportere folk rundt i lan-
det. En ide, han k&mpede indadt for, og som han
tog op pa foreningens generalforsamling ar efter
ar, for dog til sidst, da bade jord, anleegsudgifter,
benzin og fly havde naet skyhgje priser, at opgive
tanken. Han erhvervede sit flyvercertifikat i 1948
og benyttede flyene og faciliteterne i Esbjerg
Lufthavn. Til sidst kgbte han selv et fly sammen
med en ven fra Ribe. Det fortalles, at han kunne
opholde sig bade dag og nat i Esbjerg, nar der var
noget, han skulle reparere pa flyet.

En flyvetur med Immanuel Jensen var for man-
ge det fgrste mgde med dette transportmiddel. Elin
Bisgaard kom som 12-arig pa besgg hos sin sgster
i Ribe, hvor Immanuel Jensen var en hyppig gast.
De skulle en tur til Esbjerg, hvor Immanuel Jensen
havde lovet bgrnene en flyvetur. De flgj ud over
Fang, og pludselig satte motoren ud! “Nu vil den
sa.... ikke mere,” sagde Immanuel Jensen, men da
han forblev rolig, mente Elin Bisgaard heller ikke,
at der var fare pa ferde, og de kom da ogsa godt
ned. Derpa skulle broderen have en tur. Immanuel
Jensen gentog sit nummer med det resultat, at bro-
deren lavede i bukserne.

Immanuel Jensen deltog i flere flystevner i
udlandet f.eks. i Kiel og Slesvig og pa Jersey og
arrangerede flere flytref herhjemme. Et ar invite-
rede han saledes sine klubkammerater med hustru-
er til ZArg, hvori indgik en konkurrence om, hvil-
ket fly, der landede n@rmest det tidspunkt, da Im-
manuels Jensens veltjente vaekkeur plejede at ga i
sta. Dette skete nemlig hver dag pa et bestemt tids-
punkt mellem kl. 15 og 16. Selv landede han noget
uprecist, idet han ved landingen kom for tet pa en
grgft med det resultat, at maskinen tippede over,
og den ene vinge knakkede.

Flere gange kombinerede han flyvning og foto-
grafering og leverede en reekke udmerkede luftfo-
tos. Ved Rgmgdemningens indvielse i 1948 flgj
han saledes sammen med en medarbejder fra avi-
sen Sydvestjylland hen over det nye anleg for at
fotografere den livlige trafik til og fra demningen.
Af Immanuel Jensens logbog fremgar det, at den
sidste flyvetur foregik 15. oktober 1964. Omkring
dette tidspunkt fik han konstateret sukkersyge og
matte til sin meget store skuffelse opgive flyvnin-
gen.

Beszttelse og modstandskamp

I oktober 1943 oprettedes to modstandsgrupper i
Ribe ved bankassistent Carl Erik Gjerlev, reserve-
Igjtnant og formand for den lokale K.U.-forening.
Dette skete tilsyneladende uden tilskyndelse ude-
fra, og grupperne beskaftigede sig udelukkende
med bladarbejde, da de ingen vaben havde. Im-
manuel Jensen fik “Frit Danmark” tilsendt af en
gammel skolekammerat, Olaf Kjeldstrup, presse-
fotograf ansat pa Billedbladet. Nar der vistes tyske
film i biografen, blev der i krigens sidste tid uddelt
sma visitkort pastemplet "BLIV DOG FRA DE
TYSKE FILMS” til det publikum, der nermede
sig biografen.

Helt afggrende betydning for modstandsarbejdet
fik det imidlertid, da Frihedsradet fik besked pa fra
det engelske SOE (Speciel Operations Executive)
i december 1943 om at dele Danmark op 1 7 regio-
ner med hver sin ledelse, der skulle oprette mili-
teergrupper — ogsa kaldet ventegrupper, som skulle
forberede sig pa den kommende engelske inva-
sion. Skaringsdatoen for oprettelsen af disse ven-
tegrupper var sat til 1. marts 1944 og skabte i de
illegale kredse forventninger om en snarlig inva-
sion. Ribe kom ind under Region III, der omfatte-
de det syd- og sgnderjyske omrade. Nu, hvor der
kom engelske vabenforsyninger, blev sabotage-
virksomheden en illegal mulighed i stedet for
bladarbejdet. En yderligere forsterkende faktor
blev, at regeringens forhandlingspolitik over for
besattelsesmagten blev afbrudt efter 29/8 1943,
hvilket medfgrte, at de politiske aspekter pa lands-
plan veg for de militere.

Immanuel Jensen kom med i en modstandsgrup-
pe, som dannedes efter 19/9 1944, datoen for arre-
stationen af det danske politi. Gruppen bestod af
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bgssemager Sigurd Laursen, mekaniker Jgrgen
Friis, snedker Chr. K. Blom, skomager Tage Ro-
sted Hansen, reservebetjent Kaj Lykke Sgrensen
og Kaj Jensen. Immanuel Jensens sejrstro ma have
varet stor, for i Byhistorisk Arkiv findes et doku-
ment om et indgdet veddemal med Bent Bjerre-
gaard: “Undertegnede forpligter sig herved til at
give en Frokost med tilhgrende @1 og Snaps saaf-
remt Krigen ikke er bragt til Ophgr i Europa inden
Iste November 1944. Immanuel Jensen”.
Ribe-grupperne fik deres vabenforsyninger
nordfra, idet vabennedkastninger, som altid matte
forega i lav hgjde, var for risikable over det smalle
syd- og sgnderjyske omrade. Instruktion i vaben-
brug og skydegvelser fandt sted i Sct. Catharine
kirkes krypt under ledelse af den norske mod-
standsmand Per Jebsen, der levede skjult i byen.
Fra 1944 var tyskerne presset pa bade @st- og
vestfronten, og nu kom jernbanesabotagen i cen-
trum. Der udfgrtes adskillige skinnesprengninger
mv. i Ribe omradet, hvor det pga. jernbanenettets
struktur var muligt i modsatning til andre steder i
landet at fremkalde meget effektive blokeringer af
togtrafikken. Saledes havde modstandsbevagel-
sen i Ribe ferdige planer vedr. sprengning af jern-
banebroen over @steraen. Lage N. Svith havde
fremskaffet tegninger af broen, og Immanuel Jen-
sen og b@ssemager Laursen havde spraengladnin-
ger m.m. klar til aktionen. Men tyskerne havde for-
steerket deres vagter, og aktionen matte opgives.
Flere gange optrevlede tyskerne modstands-
grupperne i Ribe, og medlemmerne blev taget til
fange, eller det lykkedes dem at ga under jorden.
Efter arrestation af byleder Kaj Lykke Serensen i
oktober 1944 14 modstandsarbejdet stille, indtil
Region IIIs ledelse i januar 1945 sendte den 21-
arige skovbrugselev Knud Andersen fra Rgllum
ved Abenri til Ribe. Det kneb imidlertid meget for
ham at blive accepteret i byen, og skepsissen mod
ham var sa stor, at man en overgang overvejede at
likvidere ham. Fgrst da Knud Andersen medio
februar fik tilkaldt kaptajn Aage Hgjland Chris-
tensen fra Region III, blev hans identitet og rolle
klarlagt, og det blev formelt besluttet, at Immanuel
Jensen skulle vare byleder med Knud Andersen
som sabotageleder og kommis Thomas Pedersen
som delingsfgrer for ventegrupperne. I alt blev der
dannet 7 grupper, bl.a. en gruppe pa landet under
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bgssemager Sigurd Laursens ledelse og en gruppe
jernbanefolk under Otto Christensen.

Denne organisation fik dog ikke lov at leve
leenge. Den 28. februar 1945 foretog tyskerne en
razzia i byen. I denne sammenhang blev Knud
Andersen hardt saret i en aktion ved Tange Plan-
tage. Dette dramatiske forlgb havde sin baggrund
i, at Gestapo havde féaet underretning om, at en
illegal gruppe skulle have modtaget vaben og
skjult dem i Tange Plantage. Man vidste, at grup-
pen bestod af blandt andre kommis Svend Sloth,
kommis Th. Chr. Pedersen og mekaniker Svend
Christiansen. De to fgrstnavnte blev taget til fan-
ge, mens sidstn@vnte undslap.

Efter at have forhgrt og tortureret fangerne forte
Gestapo Thomas Pedersen ud i Tange Plantage til
pavisning af vabenskjulestedet. Meningerne om,
hvad der egentlig skete denne ska&bnesvangre dag,
er imidlertid noget divergerende. I en beretning
hedder det, at Knud Andersen, der havde fulgt
Gestapos aktion, besluttede — efter at have konfe-
reret med sin byleder Immanuel Jensen, som var
imod hans forehavende — at fglge efter for at son-
dere terrenet og om muligt befri Thomas Pe-
dersen.

I en anden fremstilling hevdes det, at Knud
Andersen ville advare to kammerater, som havde
skjult sig i jagthytten i plantagen, og at han var
helt uvidende om, at Thomas Pedersen var blevet
kgrt derud af tyskerne til pavisning. I Thomas
Pedersens senere notater skildres forlgbet saledes:
Vi gik tilbage til Bilen (efter at have vist tyskerne
hytten, forf.), hvor jeg kom til at sidde paa
Bagsadet. Under alt dette havde jeg til stadighed
Haandjern pa. Udenfor stod den ene af Mandene
for at passe pa mig. Han havde en Maskinpistol.
De tre andre stod inde bag nogle Traeer, sa de ikke
kunne ses fra Vejen, og de holdt aabenbart
Raadslagning. Nu skete der pludselig noget. Jeg
saa til min Overraskelse min Kammerat Knud sid-
dende paa sin Cykel cirka 100 Meter fremme
foran Bilen med Front mod denne. Jeg saa ham
tage Ladegreb paa sin Pistol, men de tre Mand
bag Treerne havde allerede opdaget ham og styr-
tede frem mod ham. Desvarre havde Knud ikke
set dem. Han smed nu sin Cykel og Igb ind over
Marken paa den modsatte side af Vejen. En af
Mandene skgd efter ham og ramte ham i Ryggen.



T i

= s & e

Fig. 15. Ammunitionslageret pa tpmmerhandler Jprgen Lauridsens plads ¢st for Saltgade, 1945. Foto: Byhistorisk Arkiv. B 10984.

Ammunition storage in Jorgen Lauridsen’s lumberyard east of Saltgade. 1945

Derefter samlede de ham op og smed ham ind ved
siden af mig. Han var ved Bevidsthed...”. Knud
blev dernzst transporteret ned pa Borgerskolen,
hvor han blev indlagt pa lazarettet. Han dgde af
sine sar i Frgslevlejren, den 23. april 1945.

Immanuel Jensen matte straks ga under jorden,
og efter et kort ophold i Kolding drog han til
Hvam nord for Viborg, hvor han havde en del
familie. Det fortelles, at han her cyklede rundt i
egnen forkledt som kunstmaler medbringende et
staffeli og en malerkasse, hvori var indbygget en
radiosender.

Efter krigen

Immanuel Jensen blev efter befrielsen pa foranled-
ning af byleder Jens Ege et meget fremtraedende
medlem af Ribe Sprengkommando, hvis formal
var at sortere og spr&nge den ammunition, som
tyskerne havde efterladt i Ribe. Lederen af kom-
mandoen var bgssemager Sigurd Laursen, og dens
funktionsomrade strakte sig fra Sdr. Hygum i gst

til Mandg i vest og fra syd for Bramming i nord til
Rejsby i syd. Det drejede sig om meget store
mangder sprengstof, nok til at fylde 200 lastbiler.
Det, der stadig var brugbart, blev fjernet, og det
defekte blev kgrt ud til kommandoens specielle
sted ved Mandgvejen. I nogle tilfelde blev
spreengningerne dog foretaget pa stedet.

Immanuel Jensen fgrte dagbog over sin medvir-
ken i arbejdet, her fglger et par uddrag:

”20/5 45. Alskens Djavelskab paa Politista-
tionen saasom Panserfaust, Haandgranater, Deto-
natorer etc. Spraengtes ved Hviding (Klaaby He-
de). 4 Spra@ngninger.”

”23/6 45. Hentet 1 Panserfaust hos Claus Niel-
sen, Jedsted, 15 Mortergranater fra Lustrup og
Smaating fra Skoler. Afsluttet med 3 Seriespreng-
ninger som Afslutning pa Sprangningskom-
mandoens Arbejde i Dagdrift.”

Arbejdet stod pa fra den 20/5 til den 23/6 1945. 1
alt udfgrte kommandoen 35 stgrre sprengninger
samt enkelte mindre.
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Fig. 16. Halskeede, som Immanuel Jensen har fremstillet af
afrivningsknopper fra tyske handgranater. Efterhdnden som
krigen skred frem, kom tyskerne i bekneb for rastoffer, derfor
blev knopperne mindre og mindre, og knopperne af porcelen
erstattet af de tarveligere jern- eller glasknopper. Keden
foreerede han til modstandskvinden og seminarieeleven Marie
Bogh, tdl. Ribe. Foto: Claus Feveile.

Necklace made by Immanuel Jensen from pins of German
handgrenades. As the war progressed resources became scar-
ce and the porcelain pinheads were substituted with heads
made of iron or glass. The necklace was given to Marie Bogh,
Ribe, a student teacher and member of the Danish resistance.

Immanuel Jensens efterladte scrapbgger med
udklip fra retsopggret herhjemme og i udlandet
vidner om en omfattende avislesning, idet der er
artikler fra bade Vestkysten, Nationaltidende, Po-
litiken og Information.

Et minde for Knud

Et sidste punktum for besattelsestiden og mod-
standsarbejdet satte Immanuel Jensen og Svend
Sloth sammen med deres modstandskammerater
ved at rejse en mindesten for Knud Andersen i
Tange Plantage den 10. juni 1945. Stenens ind-
skrift lyder:

KNUD
GAV HER SIT L1V
FOR DANMARKS FRIHED
28-2-1945
KAMMERATER
REJSTE DETTE MINDE

Immanuel Jensen afslgrede stenen og holdt en tale
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for den faldne kammerat og var siden en trofast
ven, der hvert ar sgrgede for, at der blev lagt blom-
ster ved Knuds mindesten.

Immanuel Jensen beskeftigede sig ikke siden
med militert eller forsvarsmessigt arbejde. Det
nyoprettede hjemmevarn havde ikke hans interes-
se, heller ikke partipolitisk arbejde deltog han i.
Selv om han havde bekempet tyskerne under kri-
gen, var han i sin grundholdning pacifist.

Mennesket Immanuel Jensen - en afrunding
Under de mange samtaler, der danner grundlag for
ovenstdende beskrivelse og karakteristik af
Immanuel Jensen, har vi gang pa gang hgrt folk
umiddelbart udbryde “Han var et praegtigt menne-
ske.” Intet modsiger denne pastand. Vestkysten
skrev 7. februar 1969 ved forretningens 40-ars
jubilzzum: “Immanuel Jensen tilhgrer den kategori
af Ribe-borgere, der er kendt og afholdt af hele
byen, og han er da ogsa en yderst serpreeget mand
med mange gode menneskelige egenskaber.”
Blandt de gode egenskaber var kammeraten
Immanuel Jensen. Han var til det yderste hjelp-
som over for folk, som havde det svert, og han
gjorde aldrig noget nummer ud af det. Et eksempel
er hans forhold til det gamle @gtepar Theodor og
Karen Madsen, der boede i et lille hus pa Ribe
Sendermark, ikke langt fra NOPSA. Der var hver-
ken el eller vand i deres hus. Brgnden med hand-
pumpe stod midt pa gardspladsen. De levede

Fig. 17. Immanuel Jensen afslprer mindestenen for Knud
Andersen i Tange Plantage 10. juni 1945. Foto: Tilhgrer Ruth
J. Bredsdorff.

Immanuel Jensen unveiling a monument in memory of Knud
Andersen in Tange Plantation, June 10th, 1945.



meget isoleret, og Immanuel Jensen var stort set
den eneste, de havde tillid til. Han bragte forsynin-
ger til dem, da de var for gamle til selv at ga ind til
byen, og efter at manden var dgd, kgrte Immanuel
Jensen ud om morgenen og tendte op i kakkelov-
nen og hentede vand ind til den senile kone. En-
gang var Jenny Sgrensen med derude, og hun
spurgte Immanuel, om hun dog ikke skulle tage
det snavsede sengetdj med hjem til vask, men han
havde sa meget kendskab til den gamle Karen, at
han respekterede hendes gnske om, at det skulle
blive, som det var. En nabo mener, at Immanuel
Jensen selv bekostede en del af indkgbene til de
gamle folk.

En anden side af ham var samleren. Fhv. fi-
nérhandler Frits Lerche-Thomsen fortaller: “En-
gang var jeg med Det antikvariske Selskab pa
udflugt til Tyskland. Ved kaffen kom jeg til at sid-
de ved samme bord som Immanuel. Han havde det
med at samle alt muligt. Han viste os en teske, han
havde “samlet op” undervejs med inskriptionen
”Seekadettenkaserne Eckernforde” eller lignende
og forsynet med hagekors som dekoration.”

At Immanuel Jensen kunne se lidt derangeret ud
i sin fremtoning beskrives fint af fglgende anekdo-
te. Da en turist en dag mgdte Immanuel pa gaden
og standsede ham for at spgrge om vej, ngjedes
Immanuel Jensen ikke med at forklare ruten, men,
hjelpsom som han altid var, fulgte han turisten
hen til stedet. Taknemmelig herover trak turisten
sin pung frem og stak Immanuel Jensen en krone.
En oplevelse Immanuel Jensen levede hgjt pa
lenge.

Immanuel Jensen kunne imidlertid ogsa vere
forfeengelig og nartagende. Det kan saledes virke
overraskende, at en sd beskeden mand overhove-
det har gemt de mange udklip fra aviserne, hvor
hans eget navn er nevnt, selv i den mest perifere
sammenhang. Om hans sarbarhed forteller fgl-
gende historie, som udspillede sig hos et @gtepar,
Immanuel Jensen var meget gode venner med,
Viktor og Kirsten Petersen, Ribe Stiftstidende.
Han havde staet fadder til datteren og kom neer-
mest dagligt i hjemmet. Ved en lejlighed kom han
ind, netop som familien spiste morgenmad og fik
en kuvert stillet frem. Af vanvare tabte han flere
gange rundstykket, og Kirsten foreslog: “Mon
ikke du skal have din tallerken ned pa gulvet?”

Omgaende lagde han kniven, rejste sig og forlod
huset. Det varede leenge, inden de sas igen.

Ved indvielsen af Den antikvariske Samlings
nyerhvervede hovedsade, Quedens Gaard i Ribe i
1965, hvor Immanuel Jensens unikke radiosam-
ling blev overdraget til museet, var han naturligvis
inviteret til dbningen, men var dybt skuffet, da
hans gave overhovedet ikke blev n@vnt i nogen-
somhelst sammenhang. Elin og Torben Bisgaard
bgd ham pa middag i deres hjem bagefter og for-
teller, at han med rette var narmest rystet over
den behandling, han havde varet udsat for.

I Immanuel Jensens hjerte var der et serligt rum
for bgrn. I deres selskab befandt han sig godt.
Larer Sgren Krog forteller: ”I 1954 spillede bio-
grafen “Klodernes Kamp”. Filmen var forbudt for
bgrn, og grensen gik ved konfirmationsalderen.
De fleste fra min klasse var konfirmeret, og da jeg
indrgmmede, at det var jeg ikke endnu, ville kon-
trollgr Schmidt ikke lade mig slippe ind. Im-
manuel Jensen ma have overvaret denne lille
scene, for han kom hen til mig og sagde, at jeg
bare skulle fa mine 45 gre tilbage for billetten og
komme med op i operatgrrummet. Her sa jeg sé
filmen med hovedtelefoner pa. Dvs., det var s
spendende at se apparaterne, at jeg havde svart
ved at fglge med i filmen. Det gjorde nu ikke sa
meget, for jeg kunne nok snakke med i skolen
dagen efter, og det var ikke sa lidt bedre at have
set den fra operatgrrummet.”

At der var mere end almindeligt hjerterum hos
Immanuel Jensen viser fglgende beretning fortalt
af datteren Ruth: T slutningen af 30’erne kom en
ung tysker ind i fars forretning for at fa lappet sin
cykel. (Han var pa feriecykeltur i Danmark). Far
og han snakkede hyggeligt sammen, og far invite-
rede ham med hjem for at spise. Jeg husker tyske-
ren (Herbert) udmerket — ogsa lidt fordi han send-
te mig den fgrste julekalender, jeg har ejet.
Herbert blev senere indkaldt til militertjeneste og
faldt ved gstfronten, men i Tyskland efterlod han
sin kone og lille datter, Roswitha hos sine forel-
dre. De skrev til far om Herberts dgd, og jeg ved,
at far (via Rgde Kors, tror jeg nok) sendte fgdeva-
repakker til den lille familie, som jo savnede alt.
Efter krigen, vel i 1952, da "Rossi” var stor nok til
at rejse til Danmark, kom hun som feriebarn hos
o0s, og det gjorde hun ofte i de fglgende somre.”
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Fig. 18. En undersggende Immanuel Jensen ved Immervad Bro
1965. Som altid ulasteligt kleedt i jakke, spidsbukser og lange
snorestpvler, hvor skisokkerne er bukket om stgvlens kant.
Foto: Tilhgrer Ruth J. Bredsdorff.

An inquisitive Immanuel Jensen at Immervad Bridge, 1965. As
usual impeccably dressed in jacket, breeches, and long laced
boots.

Immanuel Jensen dgde den 15. juni 1972. Syg
og utilpas havde han insisteret pa at tage til Arg
for at arbejde med restaureringen af Den gamle
Kro i Tranderup. Her forverredes hans tilstand,
men han ville ikke have lege. Han bad blot sin
veninde om at fa kogt noget suppe. Han ville hvile
sig lidt, sa skulle han nok komme til hagterne
igen. Fgrst naste dag kerte de hjem til Ribe med
Immanuel Jensen som chauffgr. Han blev indlagt
pa Ribe Sygehus, hvor det konstateredes, at hans
blindtarm var spreengt. Efter en stor og vellykket
operation stgdte imidlertid en blodprop til. Den
overlevede han ikke. Immanuel Jensen ligger
begravet pa Ribe gamle Kirkegard.

I radioamatgrernes blad "OZ” skrev vennen og
radiokollegaen Leif Stenlev, Ribe — senere rektor
ved Kolding Lererseminarium — ved Immanuel
Jensens dgd en nekrolog under overskriften
“Silent Key”, som altid brugt af radioamatgrer i
denne sammenheng: “Immanuel var hgjt begavet
og overordentlig velorienteret. En staerk karakter
var hos ham kombineret med slagferdighed, et
lune og en medmenneskelighed af de sjeldne
dimensioner.”

Jenny Sgrensen mindes ham séledes: “Han
interesserede sig for alt, var hele tiden nysgerrig
og opmarksom pa, hvad der rgrte sig omkring
ham. Intet problem var ham for lille eller for stort,
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og han blev ved at tumle med det, indtil han havde
Igst det.”

Over for sine medmennesker var han ordholden-
de og trofast. Han gjorde som navnt gerne folk en
tjeneste uden tanke for, om han ogsa fik en tilbage.
Kirsten Petersen udtaler: “Han var en dybt troende
kristen, havde en barnetro. Tkke maske kirkelig,
men meget optaget af at behandle de svage godt
og gere godt, hvor han kunne.” Udsagnet “dybt
troende og ydmyg” finder datteren Ruth noget
voldsomt. At han var et varmt menneske, der ville
andre det bedste, kan hun godt skrive under pa.

Som vi ser det, gnskede han ikke opmarksom-
hed om sin person, var faktisk lidt genert, men
hans fremtraeden, interesser, menneskelige egen-
skaber og tekniske begavelse gjorde, at han var
umulig at overse.
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Summary

Immanuel Jensen was a very well known charac-
ter in his home town. Although he disliked
drawing attention to himself, he would be spotted
immediately due to his special way of dressing:
Knickers, knee-long laced boots and a moustache.
None of these things was common during the 50’s
and 60’s.

From his childhood Immanuel Jensen was inte-
rested in technical matters. He started his career
as a photographer. When serving in the army, he
also used his skills taking pictures from aeroplan-
es. Later he went into partnership with his former
employer and opened his own shop and workshop
with radios and bicycles. That was a lucky choice,
because the number of radios and bicycles were
rapidly increasing in those years.

Immanuel Jensen was a very inspiring man to
his employees. Together with his staff he used to
play darts on Friday evenings. They made bets on
the most crazy things and the local papers often
wrote about them. In this way the local citizens
were amused, and his shop became rather popu-
lar. Besides the shop Immanuel Jensen was in-
terested in all kinds of technical apparatus. He
went to Copenhagen and became an examined
projectionist” — highest marks in all subjects. He
was an eager driver of any kind of motorvehicle.
For many years he rode a motorbike and partici-
pated in races across most of the country. Later on
he went by motorcar. His favourite car was the
Citroén of which he always drove old models.
Even aeroplanes had his great interest. He owned
an aeroplane together with one of his “play-
mates” and flew to the Isle of Jersey and other
places to race.

Two highlights in Immanuel Jensen’s career
were his construction of a TV-set in 1933, where
he showed a BBC broadcasting from London in a

public place in Ribe. At the same time he recorded
the speakers of the evening and made a play back
to great amusement of the audience. The recor-
ding technique was quite new as there had just
been a change to using microphone and amplifier
instead of horn.

During World War 2 he joined the resistance
movement. Eventhough it is not possible to get a
clear picture of his activities during that period,
he surely did some sabotage jobs, and was appoin-
ted town-leader until he had to leave town and go
underground with a false identity until the libera-
tion in May 1945.

All people contacted in connection with the
research of this article have pointed out that
“Immanuel Jensen was the most noble, humorous,
and upright man we have ever met.” All records
show the same. During his last years he daily went
some kilometers out of town, made a fire and
brought food and other necessities to an old
widow living alone in a very old house without
electricity. He was a very good friend, and an
innovative personality.
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